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Entre 1632 y 1639 toda la atencion de la corte de Felipe IV estuvo centrada en las
obras del Retiro. Pero a finales de la década, el interés por el nuevo edificio se
enfrio rapidamente y los ojos del monarca volvieron a dirigir su mirada hacia el
Alcazar. Cuando subio al trono en 1621 se encontro con que las obras emprendidas
por su padre habian dejado en el centro de la fachada un nuevo salon, destinado a
convertirse en la principal pieza de aparato del edificio. En vez de confiar a los tapi-
ces el revestimiento de sus muros, se decidio adornarlos con pinturas, ordenando
traer del Pardo alguno de los Ticianos que alli se conservaban, los primeros cuadros
que se colgaron, con los que dio inicio una apasionante historia decorativa que
hemos podido conocer gracias a los estudios de Steven N. Orso'.

La carrera cortesana de Velazquez quedo desde el principio estrechamente
vinculada al ornato de este salon. Alli se puso su retrato ecuestre de Felipe IV, aquel
que le valié ser nombrado pintor de camara.Y para sus paredes pint6 la célebre
“Expulsion de los moriscos”, con la que impuso su talento sobre los otros pintores
del monarca. En 1628, la llegada de Rubens a Madrid dio un giro espectacular a la
decoracién de la estancia, pues el pintor vino ya con ocho cuadros destinados, por
su formato y medidas, a ocupar los huecos libres en las paredes de la pieza. Luego,
al marcharse, se llevo el encargo de nuevas pinturas, mientras otras se pedian a Ita-
lia, a Milan, Roma y Napoles. El resultado fue un conjunto de extraordinaria cali-
dad que en los proximos afios Velazquez tendria todavia ocasion de refinar?.

Fallecido Felipe IV, el Salon de los Espejos era el espacio del Alcazar que mejor
se identificaba con la imagen de la monarquia. Una mancha perspectiva del Salén Dora-
do de Falacio, por acavar, de vara y media de alto y dos y media de ancho, sin marco, de mano
de Velazquez, pintura de regular tamafio que el inventario de 1686 registra en las
Bovedas del Tigre, podia representar bien el interior de esta pieza —todavia llamada

a veces asi por el dorado de su cornisa—, bien el vecino Salon de las Comedias’. En
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* La documentacion sobre estas obras
en AGP. SA. Caja 9.393.

* El concierto especificaba la
obligacién de que los nuevos bufetes
estuvieran puestos en el salon para
las Carnestolendas de 1640. AGP. SA.
Caja 9.393, y Caja 9.394.

®AGP. CR.T. XIII, 29 de agosto de
1638.

7 La documentacidn sobre todo lo
concerniente a este encargo se
reparte entre AGP. SA. Leg 710 y
AGP. SA. Leg, 711, La ultima libranza
no se le pago a Pedro de la Sota hasta
el 9 de marzo de 1649. AGP. SA.
Caja 9.396.

cualquier caso, para entonces el Salon de los Espejos era sistematicamente escogic
como fondo de los retratos de Carlos II. Carrefio, su pintor de camara, represen
al rey de pie junto a uno de los bufetes que adornan la estancia, mientras que en k
espejos situados sobre él se reflejan los cuadros que tapizan las paredes. Unos
otros, bufetes y espejos a los que tanto protagonismo iconografico se da, fuerc
expresamente escogidos por Velazquez como complemento decorativo de la piez
y eso de por si ya es suficiente motivo para justificar el interés de su estudio (Fig. 1
En otro inventario un poco anterior, el de 1636, realizado al dejar Gomez ¢
Mora su cargo de aposentador mayor, figuran en el Salon seis mesas, bien que di
siguales, lo que no permite fijar con exactitud su ubicacion. Una de ellas era
regalada por el nuncio Massimi, ya descrita en 1626 por Casiano del Pozzo, y otr
dos, las compradas en la almoneda de don Rodrigo Calderon, todas las cuales, afo
tunadamente, conservamos®. Poco después de realizarse este inventario, ent:
1639 y 1640, Carbonel lleva a cabo importantes obras en el interior de la estanci
que van desde el chapado con marmoles de los zocalos y las embocaduras de L
huecos, hasta la renovaciéon completa del solado. Coincidiendo con este remoz
miento se ordena y enriquece la coleccién de pinturas y, en lo que a nosotros aho
nos interesa, tambien se decide sustituir las antiguas mesas por unos bufetes nu
vos, hechos a propésito, de manera que puedan formar un conjunto homogenco
Juan Bautista Sormano y Bartolomé Zumbigo son los encargados de ejecuta
los, tres cada uno, con sus pies de jaspe para soportar unos tableros traidos de To
tosa que asimismo se obligaban a enriquecer con embutidos de jaspe negro. L
condiciones remiten a unas trazas firmadas por el Marques de Torres, pero por
que sabemos de este personaje, a la sazon superintendente de las obras reales, r
parece que tuviera capacidad de trazar nada, por lo que lo mas probable es que sin
plemente autorizara con su firma lo dibujado por Carbonel que es quien tasa
autoriza las libranzas. Tanto Zumbigo como Sormano, los maestros marmolist
que se reparten el encargo, son suficientemente conocidos y no hay que decir
ellos mas que se encontraban entre los mejores artifices de su especialidad®.
Dos afios después, en agosto de 1641, es Velazquez quien se encarga de 1
conciertos para fundir en bronce los marcos de los espejos que debian colocar
sobre los nuevos bufetes. La obra se adjudica a Pedro de la Sota, el maestro camp
nero del rey, un interesante personaje al que poco antes se habia nombrado mae
tro mayor y tnico examinador de su oficio en todo el arzobispado de Toledo’. W
campana con su firma, que se salvé del incendio del antiguo Alcazar, corona tod
via el reloj que hoy adorna la fachada del palacio nuevo. Pero Pedro de la Sota e
algo mas que un maestro de hacer campanas. Aparte de ser el fundidor con m

garantias de entre los que trabajaban en la corte, puede que tuviera otras ambici

114



* Tasacion realizada en 1646 por los
plateros Cristobal de Pancorbo y
Joaquin Pallares. AGP. SA. Leg. 710.
Al escultor Antonio de Herrera se le
pagd un modelo para los bronces;
otro hizo Domingo de Rioja. Véase
BARRIO, 1989.

? PEREZ DE MOYA, 1585, Lo transcrito
corresponde al libro 11, capitulo VI,
articulo III. El libro de Moya figura
con el numero 473 en el inventario
realizado a la muerte del pintor.
Vease SANCHEZ CANTON, 1942,

nes artisticas. Bastantes por lo menos, para atreverse con el vaciado de los espejos
de Velazquez. Gracias a que los tramites administrativos se complicaron, sucedién-
dose informes, tasaciones y peritajes, ha llegado a nosotros una nutrida documen-
tacion referente a estas piezas que nos aclara muchas cosas sobre cual era su signi-
ficado y el porqué de su importancia en la decoracion de la estancia.

Velazquez disefi6 para los marcos de los espejos unas aguilas sujetando entre sus
garras rayos y flechas. Cuando surgieron las discrepancias sobre el precio, uno de los
plateros encargados de las tasaciones no tuvo ninguna duda al calificar el asunto asi
representado como las empresas de Jipiter®. Es probable que el pintor tomara la idea
para este tema mitologico de la Philosofia Secreta, del bachiller Pérez de Moya, libro
que tenia entre los de su biblioteca y que Velazquez parece seguir con absoluta litera-
lidad. Segtin Moya a Jipiter le atribuyeron como lema el 4guila por la aguda vista de
este ave, que le permite observarlo todo, sin que nada le quede oculto. Ademas la
condicion real de Jupiter se confirmé cuando el aguila se le pos6 sobre la cabeza. Por
eso esta qued6 siempre ligada a su persona, como paje portador de sus armas, los
terribles rayos fabricados por los ciclopes. Como era sabido, el aguila no era herida
por los rayos, de ahi que pudiera portarlos en sus garras, algo que también se expli-
caba en el sentido de que lo elevado de su vuelo la mantenia por encima de la region
donde los rayos se formaban. Por tltimo recuerda Moya, que asi como el 4guila es Ia
reina y la principal de las aves, ast Jupiter era tenido por el mayor de los dioses gentl’]icosg.

Aflora aqui la condicién de Velazquez como pintor erudito y cortesano. Presto a
poner su ingenio al servicio de la monarquia, comprenderia todas las posibilidades que
podian derivarse de asociar esta imagen mitoldgica a los marcos de los espejos. Dada
su posicion, cuando el monarca viera alli reflejada su efigie, el aguila quedaria inme-
diatamente encima de su cabeza, confirmandole no sélo como rey, sino como aquel
que ocupaba la primera posicion entre ellos. Ahora bien, una vez colocados los espe-
jos, su capacidad de expresar tan sonoras referencias poéticas, debié evidenciar la poca
elocuencia narrativa de los bufetes. No conocemos como eran sus pies, porque ni se
conservan, ni nos ha llegado ninguna imagen de ellos. Seguramente tendrian su valor
estetico, pero no pasaban de ser algo decorativo, mudos en ese lenguaje simbolico tan
apreciado en la corte. De ahi que uno de los encargos que Velazquez llevara en su
segundo viaje a Italia sera el de adquirir unos nuevos pies para las mesas, mas acordes
con el lenguaje alegorico que iba tomando el ornato de la estancia (Fig. 2).

Esta vez el pintor pensara en los leones, de antiguo simbolo de la monarquia
hispanica y emblema de sus reyes. No hacia todavia mucho que un poema alabara a
Felipe IV, el ledn espafiol que sin salir de su Alcazar, con su nariz humillaba a Fran-
cia, batia con su cola las abejas de los Barberinis, ataba con una hebra de su crin

a Saboya, y sin necesidad de alterarse mas, sometia a Parma y llevaba a su fin a
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FIG. 2. José Manuel Barbeito, EI Salon de los
Espejos segun el inventario de 1666.

10 Desde su cueba espariola / el leon con su
nariz / marchita flores de lis / mata
moscas con la cola / y con una hebra
sola / de las muchas de su crin / ata a
Saboya y Turin / y sin hacer otra arma /
miserere canta Parma / y Olanda toca su
_fin. Citado por JusTi (1888), 1999.

" AGP. SA. Leg 712 bis.

Holanda'®. Desde luego que esta poderosa monarquia hacia tiempo que venia mo.
trando sus debilidades y carencias. Pero para Velazquez, como para otros contempor:
neos, el le4n era todavia un simbolo que no podia ni debia faltar en un espacio que it
acusando un sesgo institucional como fondo para la imagen del monarca.

Lo que resulta mas extrafio es que para hacerlos hubiera que acudir a Itali
No parece que a un escultor formado le fuera muy dificil concebir el modelo de v
ledn. El mismo Antonio de Herrera que se encargo de dar el de las aguilas, pod
perfectamente hacerlo. Afios atras, en 1622, para una de las primeras comedias qu
se representaron al comienzo del reinado de Felipe IV, ya tuvo que esculpir disti
tos animales feroces, entre ellos dos leones''. Por tanto, el problema, mas que ¢
el modelo, debia estar en la fundicion. En Madrid nunca habian llegado a cuajar
talleres de un oficio que requeria una alta especializacion, lo que en su dia obligo
que los Leoni vaciaran en Milan las esculturas del retablo escurialense.Y cuando

1619 se quiso terminar el Pantedn, Crescenzi tuvo de nuevo que buscar alli los fu
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FIG. 3. Juan Carrefio de Miranda, La reina
Mariana de Austria. Madrid, Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.

12 La lista de oficiales traidos por
Crescenzi la dio Bermudez, 1800.
Antonio de Herrera hizo tambien
entonces un modelo, que fue
aprobado por el rey. MARTIN
GONzZALEZ, 1959.

13 Bimberg habia realizado tambien las
molduras de ébano para los espejos
de Velazquez.

!4 Diaz DEL VALLE, 1656-1659,
Manuscrito del Instituto Diego
Velazquez de CSIC (Madrid).
GONZALEZ PaLacios, 2001.

' El 18 de abril de 1675, don Fernando
de Valenzuela, superintendente de las
obras, autorizaba el pago del porte de
las piedras, desde las canteras

didores, trayendo hasta la corte a Francesco Francucci y
Clemente Censore. De este ultimo no sabemos mucho,
pero Francucci pidio en 1626 regresar a su tierra, visto que
las obras se habian interrumpido'?. Después, cuando se con-
tinuaron, ya bajo la direccion de Carbonel hubo que recu-
rrir a Pedro de la Sota, el mismo maestro campanero que
vacio los espejos de Velazquez ;Fue demasiado este trabajo
para su capacidad? ;Decepciono el resultado a los oficiales
reales? Algo de eso debio haber, porque si no, es dificil ima-
ginar que otra razon podria justificar el sobrecosto de tener
qué traer los leones fundidos desde Italia.

Los leones estaban ya en Espaiia a principios de 1652,
aunque no se colocaron en el salon hasta mediados del mes
de julio. Se pusieron encima de unas peanas de madera, tal
vez las pagadas al ebanista Juan Bimberg en agosto del afio
anterior, poco después de que llegara Velazquez a Madrid'’.
Sobre los leones se pondrian en principio los antiguos table-
ros de marmol realizados por Sormano y Zumbigo a princi-
pios de los afios cuarenta, aunque pronto serian reemplaza-
dos por otros de porfido, a los que se refieren ya todos los
inventarios posteriores y que tambien describe Lazaro Diaz
del Valle en su biografia de Velazquez. Alvar Gonzalez-Pala-
cios apunt6 que podrian ser los enviados en 1656 desde Napoles por el Conde de
Castrillo, de cuya llegada a Madrid se hace eco en 1656 el cronista Barrionuevo: EI
presente de Napoles que envia el Conde de Castrillo es un pasmo. Envia entre otras cosas, al
Rey seis bufetes de porfido con piedras engastadas en ellos, de mucho precio y estimacién'*.

Asi quedaron los bufetes hasta que, en los primeros meses del afio 1675, se
ordeno sustituir las peanas de madera colocadas bajo los leones por unas nuevas de
marmol de San Pablo. Sin embargo, en los numerosos retratos de Carrefio, los
zocalos representados son siempre los mismos, los primitivos de madera. Tampoco
es de extrafiar, pues es facil observar que los fondos han sido pintados de memo-
ria; basta ver el dibujo del pavimento, unas veces paralelo y otras diagonal a los
muros de la sala, cuando sabemos que no se produjeron durante estos afios cam-
bios en el solado. Es posible que el pintor tampoco considerase importante tener
que reflejar la sustitucion de las peanas de los bufetes'® (Fig, 3).

Durante el reinado de Carlos II hubo que acudir mas de una vez a reparar el
Salon, pues sobre el, aprovechando la pendiente de las cubiertas, quedaban unos

aposentos que en 1660 ocupaba la condesa de Santisteban y que dieron numerosos
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toledanas, Las libranzas van firmadas
por el maestro mayor Gaspar de la
Pefia. AGP. SA. Caja 9.408.

'® AGP. SA. Caja 9.407 y AGP. SA.
Leg. 712.

'7 Las obras de los Borbones en el
interior de los aposentos reales
fueron descritas por BOTTINEAU,
1986.

'8 AGP. SA. Leg 712.

problemas de humedades, reiteradamente denunciados por los responsables de la
obras. El 26 de septiembre de 1672, Gaspar de la Pefia ya tenia que dar cuenta d:
cOmO se cayo una costra de lo pintado en la boveda del Saldn de los Espejos. Diez afios des
pués el desastre debi6 de ser mayor si atendemos a las palabras del Condestable
entonces superintendente de las obras reales: Haviendose caido un pedazo grande d
yeso en la pieza de los espejos y de lo Pintado, con conocida ruina de otras cosas ... a man
dado Su Magd. Que el miércoles se pongan los andamios para el reparo de lo referido. El acci
dente causo la natural alarma por ser donde Su Magd. continuamente asiste, pero n
parece que afectara a los espejos ni a las mesas, que el afio anterior habian sido res
tauradas y que en el inventario realizado en 1700, a la muerte del monarca siguei
alhajando la piezam.

Tras la llegada de Felipe V y pasados los primeros y turbulentos afios de su rei
nado, entre 1709 y 1711, se realizaron importantes obras en el aposento real, qu
afectaron practicamente a todas sus estancias. La inspiradora de las reformas fue 1
Princesa de los Ursinos, corriendo la direccion de los trabajos a cargo de Teodor
Ardemans. Aparte de la reordenacién de los espacios, se perseguia una complet
renovacion decorativa para adecuar los ambientes interiores al gusto de Versalles
Algo pudo hacerse en Madrid, pero el grueso se encargo a Francia, poniendo s
ejecucion bajo el cuidado del premier architecte de Luis XIV, Robert de Cotte'”.

El Salon de los Espejos fue la tnica pieza del Cuarto Real que no sufrié modi
ficaciones en su forma, aunque si se vio afectado por los cambios decorativos. Po
ejemplo, es una de las estancias que figuran en el llamado “plano del parquet’
enviado a Paris con el encargo del entarimado que debia sustituir el tradicional
anticuado solado de baldosas. Quizas por este motivo, quizas porque como mucha
otras cosas del palacio de los Austrias, los bufetes del Salon y lo que representaba
no acabaran de ser del gusto del nuevo soberano, el caso es que se mando retirar
los. La orden, dada en agosto de 1711, revela la preocupacion entre los oficiale
reales por el mal estado en que se encontraban y el perjuicio que el traslado pudie
ra ocasionarles. Teodoro Ardemans advertia que tocante a la mudanza de los quat:
bufetes de porfido de la piega de los espejos ... dichos bufetes estan echos pedazos y en lle
gando a moverlos de su lugar no se si podran volver a servir porque sera muy cierto esten pc
diferentes partes sentidos y en el momento de deshacerlos puede ser se pongan de suerte q
no puedan servir otra vez aunque se quieran volver a armar. Pero las advertencias de
maestro mayor no modificaron la voluntad de Felipe V y, dias después, se notific:
ba al Condestable, que entonces era el superintendente de las obras, como el Re
en vista de esta representacién y de los papeles que acompaiia resuelve se execute luego i
orden dada para la mudanza de los quatro bufetes de porfido de la pieza de los espejos y qt

esto se haga en la mejor forma posible de suerte que no padezcan ni se maltraten mas'S.
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FIG. 4. Maqueta de la fachada del Alcazar de
Madrid, h. 1630. Madrid, Musco Arqueclogico
Nacional, depositada en el Museo Municipal.

La documentacion cruzada habla solamente de cuatro bufetes. De los otros
dos no dice nada, sefal de que o se dejaron o se habian quitado antes. También el
condestable habla en pasado de los espejos (los quatro bufetes de porfido que tienen los
leones por pies y sobre que estavan los espejos), afirmacion que hace pensar que asimis-
mo habian sido retirados de forma provisional o definitiva. No sabemos si unos y
otros volverian después a ser colocados en su lugar, pero todo hace pensar que no.
Lo maltratados que estaban, lo delicado de su transporte y lo que en él sufrian per-
mite suponer que, al menos los bufetes, no regresaron.Y el hecho de que los leo-
nes de bronce se salvaran en medio del caos del incendio, cuando otras alhajas y
pinturas de la misma pieza, de mas valor y mucho mas facilmente salvables se per-
dieron, conduce razonablemente a pensar que para entonces ya no se encontraban
en el salon, sino a resguardo en cualquier otra estancia del Alcazar.Y posiblemente
a eso tengamos que agradecer el conservarlos.

La importancia que el Salon de los Espejos fue tomando como espacio de
representacion dentro del palacio puso de manifiesto lo deslucido de su acceso,
atrapado como quedaba entre las torres medievales de la fortaleza. Unas torres que
Gomez de Mora quiso en su momento incorporar a la nueva fachada del edificio,
elevandolas otro cuerpo y coronandolas con unos airosos chapiteles, aunque el
fallecimiento de Felipe IIl interrumpié las obras cuando solo habia levantado una,
la correspondiente al Cuarto del Rey. Y no duro mucho en pie: en 1630, nada mas
ser nombrado Crescenzi —rival y enemigo de Gémez de Mora— como superinten-
dente de las obras reales, consiguio que Felipe IV ordenara su demolicién dejando

en evidencia la dificil situacion por la que pasaba el maestro mayor desde que subie-

ra al poder Olivares (Fig. 4).
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' Los datos fundamentales para seguir
la carrera cortesana de Velazquez, y
entre ellos numerosos documentos
relativos a la construccion de la
Pieza Ochavada, fueron publicados
por AZCARATE, 1960. Sobre la
presencia del pintor en las obras
véase en la misma revista BONET,
1960.

?* La correspondencia cruzada entre
Madrid y Zaragoza, donde paso el
monarca los meses de verano y
otofio, ha permitido conocer mejor
el complicado proceso de proyecto.
BARBEITO, 1994.

Pero la decision afecto solo a la parte alta, la que sobresalia por encima de 1
fachada. Dentro del edificio, quedaron enquistados sus gruesos muros y alli perma
necieron hasta que en 1646 se decidié eliminar aquel estorbo, derribando los res
tos de la torre cuyo lugar ocupara la nueva Pieza Ochavada, una antesala con la qu
articular la relacion entre el Salon de las Comedias, la Galeria del Rey y el Salon d
los Espejos. Junto a ella una escalera bajara a la Galeria del Principe —es el tram.
que se ve al fondo de “Las Meninas”— para continuar desde alli hasta un zaguan, =
nivel de la plaza, donde los reyes pudieran tomar los coches en privado. El vaciad:
de la torre era una obra complicada, de gran dificultad técnica, pues entrafiab
serios riesgos estructurales, asi que exigio el concurso de los mas capacitados ofi
ciales reales. Al frente de ellos el maestro mayor Gémez de Mora, repuesto en ¢
ejercicio de su cargo tras la caida del Conde-Duque, y que, habiendo en su di
levantado la fachada y los espacios situados tras ella, era quien mejor conocia lo
pormenores constructivos de aquella parte del edificio. Asistiendole figura Jose d
Villarreal, su discipulo, que empieza a tener un papel relevante, quizas porqu
Mora, que falleci6 en 1648, ya no estaba en la plenitud de sus facultades. Pero tam
bién los documentos nombran con insistencia a Carbonel, quien bajo la proteccio
de Olivares habia dirigido la construccion del palacio del Retiro y que suceder
después a Mora como maestro mayor. Arquitectos muy importantes alos que tene
mos que sumar la presencia de Velazquez, nombrado por Felipe IV veedor de |
nueva fabrica, un cargo meramente administrativo, pero tras el que podria escon
derse el deseo de que su opinion fuera tenida en cuenta en obras que afectaban
los espacios mas representativos del palaciolg.

Es dificil determinar cual fue el peso respectivo que cada uno de estos persc
najes tuvo en el resultado final. La documentacion deja entrever el tenso ambient
que se respiraba entre quienes hacia muchos afios habian llevado al terreno persc
nal sus rivalidades profesionales. Las trazas y modelos iban y venian, criticados
corregidos, con lo que seguramente algo de todos quedara en cada una de las deci
siones. Pero puestos a hacer conjeturas, podriamos pensar que a Gomez de Mora
Villarreal correspondiera una mayor responsabilidad en las trazas y en la direccio
técnica de los trabajos, dejando mas en las manos de un consumado especialist
como Carbonel el suntuoso acabado interior de la Pieza Ochavada con sus marmc
les y sus jaspes™. A Velazquez le tocaria decidir con qué obras de arte decorarle
aunque eso no implica necesariamente que partiera de ¢l la idea de adornarla co
esculturas, porque en este terreno parece haberse dado cierto desacuerdo entre «
disefio y las posibilidades decorativas. No sabemos que esculturas se pensaban colc
car en la Pieza Ochavada cuando se dejaron en ella previstos diez nichos. Si no s

trataba de obras de nueva factura —irrealizables en aquel momento -, habia qu



FIG. 5. Jose Manuel Barbeito, La Pieza Ocha-
vada segun el inventario de 1666.

2! Para el paso de las esculturas por el
palacio del Buen Retiro, véase
BrROwNY ELLIOTT, 2003.

RUBENS

1 12 Madaliones de meirmol con
cabezas de emperadores

2 4Bustos de bronoe
3 MfodeleEspin

4 Tintoretio, Nir'as tafendo musice
[on of centrg de la bivada)

recurrir a lo que se tenia y la oferta no era mucha. Aparte de los retratos de Leoni,
ya un tanto trasnochados, lo mejor de la coleccion del monarca eran los Planetas
esculpidos por Jongheling, enviados unos afios antes por el Cardenal Infante’'.
Velazquez los trajo desde el Retiro, pero si se contaba desde el principio con estas
esculturas, ;por que no se proyectaron solo siete nichos? Aunque la sala fuera ocha-
vada, siempre podia encontrarse una solucion geometrica para distribuirlos orde-
nadamente. En cambio, una serie como la de los Planetas era imposible de ampliar

si se queria conservar su sentido iconografico (Fig. 5).
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