La restauracion de los vaciados en yeso
de la coleccion Velézquez

Judit Gasca MIRAMON ¢ Angeles SoLis PARRA ¢ Silvia VIANA SANCHEZ

Pocas veces se tiene la ocasion de restaurar un conjunto de obras en yeso que com-
parten, ademas, una historia comun. Esto es lo que ocurre con las esculturas de la
coleccion formada por Velazquez que conserva la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Vaciados hechos en el siglo xvi1, que han sufrido los mismos percan-
ces, los mismos traslados y muy parecidas intervenciones a lo largo de mas de tres-
cientos anos.

Para ello se ha aplicado una cuidadosa metodologia en la que se comienza con
el estudio historico de cada pieza. A partir de ahi se procede a la identificacion ini-
cial de los yesos que se restauran, la documentacion fotografica del estado en que
se encuentran y los analisis de los materiales empleados. En este caso, tanto de los
utilizados en su fabricacion y las estructuras internas, como de las capas superficia-
les (contaminacion, barnices, desmoldeantes y repintes) que presentan. De este
modo toda la documentacion que generan las intervenciones queda cuidadosamen-
te archivada en la propia Academia para futuros estudios. Se dispone asi de una base
de datos documental de gran valor comparativo sobre yesos y otros materiales que
comprende mas de tres siglos. En ellos se pueden analizar y diferenciar las caracte-
risticas formales de los talleres que los hicieron o las intervenciones de que fueron
objeto en diversos momentos de su historia.

Las intervenciones habituales que se detectan en las obras mas antiguas suelen
ser casi siempre las mismas y se pueden cotejar facilmente unas con otras. De este
modo sabemos cual era el criterio y la forma de trabajar de Juan Pascual de Mena,
solo por mencionar uno de los escultores que en los tltimos afios de la decada de
1750 recibio el encargo de restaurar un importante numero de esculturas de las
que habian llegado deterioradas de los almacenes del Alcazar.

En las esculturas adquiridas para Felipe IV por Velazquez, las primeras inter-

venciones tuvieron lugar en el propio palacio, para reparar los pequefios desperfec-
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! Fueron realizadas por David Viana, de
la empresa Applus.

2Enel yeso se consigue mediante el
empleo de sulfatos, silicatos, nitratos
y resinas sinteticas en solucion o
suspension.

? MATTEINI y MoLEs, 2001, p. 48. El
blanco de plomo, conocido también
como albayalde o cerusa, es de
origen sintetico y ha sido utilizado
desde la antigiiedad hasta el siglo xix
cuando fue sustituido por el blanco
de Zinc y ya en el siglo xx por el
blanco de Titanio. Presenta un alto
poder cubriente y en presencia de la
humedad se oxida convirtiendose en
oxido de plomo (tono gris). Ver
tambien CaLvo, 1997, p. 42.

* MATTEINI y MOLES, 2001, pp. 48 y
49. El blanco de zinc, en ocasiones
adulterado con blanco de plomo para
mejorar sus propiedades, es de
origen sintetico. Fue conocido desde
1782 aunque no empezo a
comercializarse como pigmento hasta
la segunda mitad del siglo xix. Tiene
un alto poder cubriente. Es soluble
en disoluciones acidas y basicas. Ver
tambien CALvo, 1997, pp. 41-42.

* MATTEINI y MOLES 2001, p. 49. El
blanco de Titanio es de origen
sintetico y esta disponible en el
mercado desde 1920 en adelante.
Tiene un elevado poder cubriente y
es quimicamente muy estable. Ver
tambien CaLvo, 1997, p. 42.

tos derivados de su transporte desde Roma y la instalacion en el Alcazar. Sabemos,
por ejemplo, que junto con las esculturas vino de Italia el formador Girolamo
Ferreri, acompafiado de su hijo y de un operario, con la misién fundamental de
darle el Gltimo acabado a las obras instaladas en el palacio —sobre todo las de bron-
ce— y, posiblemente, un retocado final de las obras vaciadas en yeso.

Los analisis que en cada caso se han hecho de los yesos, las estructuras o los
barnices y tratamientos de la superﬁcie, tienen en su conjunto un importante valor
documental. De ellos subrayamos los datos obtenidos mediante los siguientes
pasos, que describiremos con mas detalle en cada caso:

El examen gammagréﬁco, que muestra las variantes estructurales presentes en
la coleccion. A partir de ellos se determina la variacion de espesores en la materia
compositiva (yeso), el despiece original de las obras (no visible antes de su limpie-
za debido a las capas de pintura en superficie), algunas anomalias ocultas y la pre-
sencia de coqueras, burbujas, engrosamientos y fracturas. Asimismo nos permite
conocer la estructura interna a base de véstagos Y pernos, al tiempo que se puede
distinguir el material del que se componen (lefioso, metalico u dseo).

Para las gammagrafias se ha utilizado una fuente de Iridio-192, con una activi-
dad en Curios de 40 ci., sistema de peliculas AGFA D7 de 30 x 40 cm, y pantallas de
plomo. Pelicula simple, pared doble,exposiciones panoramicas y proceso manual'.

El analisis quimico estratigrafico de las muestras obtenidas de cada pieza,
como base del proceso de restauracion, permite conocer los materiales constituti-
vos de la obra. También nos proporciona informacién sobre la disposicion en capas
y cronologta aproximada de las distintas intervenciones sufridas por la misma a lo
largo de los siglos. Mediante estos analisis se ha podido determinar la composicion
del yeso, y la presencia o no de impurezas. También podemos conocer si se ha apor-
tado algiin aglutinante o afiadido algin elemento retardador (sustancias que permi-
tan el modelado) o acelerador del proceso de fraguado’. Igualmente son ttiles para
informarnos de si se le ha aplicado alguna sustancia organica como protector. Por
otro lado, el analisis de laboratorio en capas de pintura aplicadas sobre el yeso, nos
informa en primer lugar de si alguna de las capas es original o han sido aplicadas
con posterioridad. En segundo lugar, nos dara datos sobre cada estrato de pintura,
con lo que nos acercaremos, dependiendo del pigmento utilizado, a la ¢poca en que
fueron utilizados. Esto ocurre, por ejemplo, con el uso del blanco de plomo?, el
blanco de zinc*, o el blanco de titanio®, pigmentos muy presentes en los vaciados
repintados de esta coleccion cuyo uso tiene una cronologia conocida.

Por otro lado, podremos deducir la presencia o no de barnices protectores del
tipo de goma laca o aceites y aglutinantes, como el aceite de linaza o el aceite de

nuez cuyo uso tenemos confirmado también documentalmente. Por el mismo pro-
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6 Para este proceso de investigacién
hemos contado con el trabajo de
Larco Quimica y Arte S.L., que dirige el
Prof. Dr. Enrique Parra Crego. Las
tecnicas utilizadas son: Microscopia
optica por reflexion y por
transmision con luz polarizada.
Espectroscopia IR por transformada
de Fourier. Microscopia electronica
de barrido y energia dispersiva de
rayos x. Cromatografia en fase
gaseosa. Cromatografia en fase
liquida. Difraccion de rayos x.

7 MATTEIN! y MOLES, 2001, pp. 50-51.
El sulfato de bario, por su limitado
poder cubriente, se ha utilizado
como carga inerte o como base para
la preparacion de lacas. Ver también
Cawvo, 1997, p. 41.

cedimiento podemos examinar la composicion de ciertos materiales ajenos a la
obra, que nos aportan informacion a la hora de su eventual eliminacion, como por
ejemplo la presencia de ceras, resinas de coniferas, sustancias bituminosas, arcillas,

re &
colas organicas, etc”.

DESCRIPCIONY EXAMEN VISUAL DE LA COLECCION

Soportes

Son yesos (sulfato de calcio) muy puros que contienen impurezas en proporciones
muy bajas y variables de calcita, negro carbon, arcillas con hematites, anhidrita y
basanita (estos dos ultimos son el sulfato de calcio anhidro y el hemihidratado res-
pectivamente).

El yeso original posee granos de arcilla ricos en hematites claramente visibles y
muy pocos granos de negro carbon de gran tamafio. El yeso muestra a nivel micros-
copico una textura rugosa debido a la heterogeneidad del grano que posee. Tambien
presenta una fuerte impregnacion de la superficie con aceite de linaza, cera de abeja,
resina de conifera y, en ocasiones, cola animal, que confiere a la superficie una colo-
racion amarillenta en una seccion de entre 50 p y 200 p de las muestras. Estos ulti-
mos componentes debieron ser aplicados de tal forma que a menudo aparecen a
modo de barnices protectores bajo la capa de pintura mas antigua.

Los yesos utilizados en las reintegraciones volumétricas posteriores también
se caracterizan por su pureza. Se distinguen de los originales por la ausencia de gra-
nos grandes o pequefios de arcillas y negro carbén. Son por lo general yesos indus-
triales del siglo Xxx. Ademas, cuando éstos aparecen pintados, la pintura contiene
siempre titanio, lo que nos da una cronologia muy reciente de las intervenciones.

También se encuentran en esta coleccién yesos intermedios con caracteristi-
cas distintas de los ya citados, que datan de intervenciones anteriores a este yeso de

tipo industrial.

Capas de pintura
Todas las piezas traidas por Velazquez presentan la misma secuencia de capas de pin-
tura aplicadas en distintas intervenciones:

1. La capa mas antigua (siglo Xvill o posterior) contiene blanco de plomo con
trazas de calcita, cuarzo y yeso, aglutinados con aceite de nueces. En la
mayoria de los casos aparece aplicada en dos fases que corresponden a
intervenciones en periodos cercanos de tiempo.

2. La segunda capa (de finales del siglo XIX o posterior) contiene blanco de

plomo, yeso y sulfato de bario’ como componentes principales y trazas de
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calcita y cuarzo. El aglutinante es aceite de linaza. En el caso del Hermes
Ludovisi en esta capa aparecen, ademas, algunos granos aislados de azul
ultramar artificial.

3. Latercera capa es similar a la anterior, aunque incorpora blanco de zinc en
grandes cantidades. El aglutinante es aceite de linaza.

4. La capa inmediatamente superior contiene basicamente blanco de zinc,
con pequeiias cantidades de blanco de plomo, sulfato de bario y trazas de
calcita y cuarzo. El aglutinante es caseina acuosa. Se trata de un temple o
emulsion acuosa moderna, ya que tambien aparece aceite de linaza en el
analisis.

5. La tltima capa de pintura afecta inicamente a algunas de las esculturas.
Contiene blanco de titanio y calcita como componentes mayoritarios. Esta
aglutinada con aceite secante y resina de coniferas.

6. En algunas muestras aparece tambien un repinte blanco adicional que con-
tiene blanco de titanio y yeso (Ariadna, Gladiador Borghese, Hercules y Flora

Farnese), asi como un barniz superficial de 6leo-resinoso sucio, rico en cera

de parafina.
Capa 1 CaPA 2 Capa 3 Cara 4 Capa 5 Cara 6

Flora Farnese x x x x x x
Hércules Farnese X X o x X X X
Ariadna X x x _ X % —x o
Sileno con Dioniso Nifio o _ o o o o o
Hermes Ec:g_hi"os x x x x

-“C.;liadiador Borghese . x x x x X X
Bus_t:) de Dioniso x x X
Busto de Galieno X x X
Niobe X x X X X X

De los vaciados que llegaron a la Academia a mediados del siglo xvii se conservan
actualmente siete esculturas completas y dos bustos. Del resto se conoce el trasla-
do y los dibujos o grabados que documentan su presencia en la coleccién, pero los
yesos se han perdido probablemente a causa de accidentes o roturas que en su
momento se consideraron irreparables. Los que se han conservado tienen una tra-
yectoria similar, cristalizada en las huellas de multiples restauraciones y tratamien-

tos experimentados a lo largo del tiempo. La limpieza y restauracion a que han sido
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8 RABASE, Archivo-Biblioteca, Junta
Particular, 2 septiembre 1759,
pp- 69y 70.

* ASR, 30 Notai Capitolini, Ufficio
32, vol. 144, cc. 6r-v,7r-v, 28r-v.

'Y Agradecemos a la Dra. Maria Luisa
Tarraga (CSIC), las sugerencias que
dieron pie a la identificacion de este
yeso a partir de los datos de archivo
y los de la reciente restauracion.

sometidos nos dejan multiples testimonios de su historia en el Alcazar y en las dos
sedes de la Academia. Las piezas que han sobrevivido al paso del tiempo y han sido

bien estudiadas en los ultimos afios son las siguientes:

Sileno con Dioniso Nifio (Coleccién Borghese)

El grupo del Sileno con Dioniso nifio en brazos, que habia llegado a Madrid identifica-
do como Saturno, es la primera escultura de esta serie que restaura Juan Pascual de
Mena en 1759 [65]. Esta intervencion antigua se observa en el vaciado. El estado en
que se encontraba en 1758, lo conocemos gracias a la descripcion del primer inven-
tario de las “alhajas”: una estatua vaciada de yesso del tamaiio natural de un Saturno con el
Nifio falto de ambas piernas de los dedos de una mano y narizes; y el (nifio) falto tambien de
ambas piernas desde pantorrillas abajo, y un dedo de la mano derecha y también por un
dibujo que se conserva en la Academia, realizado antes de la restauracion de Mena,
donde se ven claramente estas pérdidas ya descritas en el inventario [16].

Faltaban las piernas del Sileno y las del nifio, asi como otros pequefios detalles
que coinciden con las intervenciones que se observan actualmente en la escultura.
Sabemos que Juan Pascual de Mena esculpe las partes perdidas, al no disponer de
un modelo para vaciar las piezas que le faltan, como suelen hacer los formadores
en estos casos. Para ello se vale de estampas y en el resultado se aprecia claramen-
te la mano del escultor y las pequefias diferencias que presenta el vaciado con res-
pecto al original. Esta es la primera restauracion que hace Juan Pascual de Mena,
por la que cobra 4000 reales y, atendiendo al excelente trabajo realizado, por la que
luego se le encomienda la restauracion de las demas esculturas®. Se trata, por tanto,
del vaciado que fue hecho por Girolamo Ferreri entre enero y febrero de 1650
(Doc. 2)° y restaurado por Mena en la Casa de la Panaderia en los meses de vera-
no de 1759'°,

En el proyecto actual de recuperacioén de la galeria de esculturas de la Acade-
mia, la restauracion de este vaciado se realizo entre junio y septiembre de 2003,
aunque a principios de 2005 se tuvo que intervenir de nuevo para afiadirle el pie
izquierdo, que apareci6 guardado con una serie de fragmentos de otras piezas.

Esta escultura se encuentra repetida en la coleccion en un vaciado que, por sus
caracteristicas técnicas y materiales empleados, es claramente posterior. Ahora
sabemos que éste es el donado por Antén Rafael Mengs al rey Carlos 111, por lo que
se opto por restaurar la que parecia mas antigua y deteriorada, sin que en un pri-
mer momento hubiese confirmacién de que se trataba de la adquirida por Velaz-
quez (Fig. 1).

La escultura esta dividida en dos partes de las cuales la inferior, que compren-

de desde los pies y la pena hasta la cintura, descansa en una fina plataforma antigua
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FIG. 2. Detalle del proceso de limpieza del
Sileno.

Y En el Inventario de 1824 se mencionan

w

“dos fuelles de mano para quitar el
polvo a las estatuas” (RABASF,
Archivo-Biblioteca, 620/3, p. 10).

En la terminologia antigua de los
restauradores se habla de
“sotoescuadras” para definir estas
partes de las esculturas que
presentaban mayores dificultades.
RABASE, Archivo-Biblioteca, 5-CF-2,
Felipe de Castro y Anton Rafael
Mengs dan en 1768 instrucciones de
la forma en que quieren que se hagan
los vaciados que desean encargar a
Roma, para formar una galeria al nivel
de las mejores de Europa: “q® los
moldes de las figuras se hagan sin
thaselos o pedazos echos de zera (bizio
demasiado introducido q° haze q° los
moldes sean de poca duracion) y en
caso q" en alguna ocasion no pudiese
salir el Baziado a perfeccion sin este
medio, sera mejor de tal pedazo
molde duplicado, uno con zera, y otro
sin ella, tapando en este ultimo las
sotoesquadras q° no puedan salir”.

"* Anjusil®, producto patentado por las

restauradoras Judit Gasca, Angeles
Solis y Silvia Viana (Albayalde
Restauro S.L.). Polimero natural

de madera. La mitad superior encaja en un vastago trapezoidal, de ejecucion
moderna, de cuya fecha no se conserva noticia. Para este ensamblaje se hizo nece-
sario rellenar de yeso una buena porcion de cada una de las dos piezas, creando un
plano de asentamiento.

La superficie presentaba un color gris intenso debido en parte a la acumula-
cion de suciedad con el paso del tiempo. A diferencia de los otros vaciados adqui-
ridos por Velazquez, éste no se pinté nunca de blanco para ocultar la suciedad, aun-
que st aparecen en la superficie las trazas y la tonalidad anaranjada causadas por la
oxidacion de un desmoldeante. Ello confirma que en algun momento le fue aplica-
do para su reproduccion. Sobre esta capa, la acumulacién de polvo y carbén pro-
cedente de combustiones proximas y del carboncillo empleado en las aulas de dibu-
jo, cred el depésito de aspecto intensamente negruzco que tenia antes de la limpie-
za'!, Otras manchas ocasionales en la superficie eran de barro y de oxido, debido
al empleo de vastagos de hierro en la restauracion del xvii. En los entrantes y
pequefios huecos'? quedaban restos de cera. Esta se habia utilizado para rellenar
zonas en las que pudiera enganchar el molde, lo que se hacia a menudo para facili-
tar el trabajo de los vaciadores, aunque ello restase calidad a la copia, que debia ser
posteriormente repasada a mano'?.

La muestra analizada confirma una composicion elemental y mineral del yeso
muy similar al del resto de esculturas de esta coleccion, a base de anhidrita y tra-
zas de calcita y arcillas, aunque no se detecta magnesio. Sobre el yeso hay una capa
de color marrén con calcita y tierra ocre y otra superior que contiene yeso, calci-
ta y trazas de blanco de titanio y tierras. Todas las capas, incluido el yeso del sopor-
te, presentaban una fuerte impregnacion de cola animal.

La superficie en general aparecia muy erosionada, con rozaduras, golpes y ara-
fiazos, asi como pequeias perdidas volumétricas repartidas por toda la obra y, sobre
todo, por las partes mas salientes. Algunas fracturas habian sido ocasionadas, como
se ha dicho, por la utilizacién de hierro como refuerzo de la estructura interior.

A medida que se fue limpiando, mediante aplicaciones de Anjusil® (Fig. 2)',
fueron apareciendo detalles de la restauracion que quedaban ocultos bajo la sucie-
dad superficial. De éste modo se pudo determinar con detalle el estado de conser-
vacion, que coincide con el descrito en el inventario de 1758. En él podemos ana-
lizar la forma en que se vacio, el estado de conservacion que tenia cuando fue tras-
ladado a la primera sede de la Academia y la intervencién de Mena [16].

Los yesos empleados en el vaciado son de dos calidades, como se especifica
en el contrato notarial hecho en Roma con Girolamo Ferreri para las tres escul-
turas del principe Borghese (Doc. 2). La superficie tiene una capa mas fina y de

gran calidad, formada en el primer volteo del molde. Debajo hay otro yeso
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FIG. 3. Ventana practicada por Juan Pascual
de Mena en la espalda del Sileno para facilitar
el acceso a la estructura interna.

(Latex) aditivado por ciertos
disolventes dando muy buenos
resultado en la eliminacion de la
suciedad y manchas en un material
como el yeso.

'S PERRIER, 1638, lam. 6. Faunus
puerum amplectem, opus egregius, in
Hortis Burghesianus.

'6 MaFFel y DE Rossi, 1704,
lam. LXXVII.

de menor calidad para la capa interior y las partes reforzadas para su ensamble
por medio de vastagos.

La intervencion de Juan Pascual de Mena consisti6 en afiadirle las partes que
faltaban esculpiéndolas de nuevo, al no disponer de un modelo del que hacer el
vaciado. En la base cuadrada, que hace casi totalmente nueva, apoya la figura con
el refuerzo de unos vastagos de hierro torsionado, que lleva a lo largo de las pier-
nas y del tronco de arbol en que descansa el codo izquierdo. Este material inter-
no de refuerzo difiere del empleado en los talleres italianos, que conocen los pro-
blemas que plantea su oxidacién, por lo que se recurre frecuentemente a piezas
de hueso o incluso de madera. A causa de estas varillas metalicas, la escayola se
fracturo a la altura de los tobillos y llegé a desprenderse la mitad delantera del pie
izquierdo, que fue restaurada esta vez usando una resina acrilica como adhesivo.
El hierro se limpio de forma mecanica y se trato con acido tanico para detener el
proceso de corrosion.

Las piernas estan afiadidas en esta primera restauracion desde los muslos, lo
que coincide con la descripcion del estado en que se encontraba en el momento
de redactar el Inventario de Alhajas de 1758. También en la mano izquierda se le
afiade un dedo y se hace una intervencion mayor en la figura del nifio. Juan de
Mena se guia probablemente en esta escultura por el grabado de Perrier'® o por
el de Maffei'®, por lo que desconoce la posicion en que se encuentra la pierna
izquierda de Dioniso. En la lamina, la vista no es frontal, quedando oculta esta
extremidad. En la obra original esta apoyada sobre la otra rodilla, para darle
mayor solidez. Juan Pascual de Mena, sin embargo, la coloca al aire y levantada
casi hasta la altura del hombro del Sileno, con la ayuda de una varilla de hierro.
Este refuerzo interno también se ha oxidado, quebrando la pierna del nifio a la
altura de la rodilla y en la parte del talon, dejando al descubierto el refuerzo de
metal. La derecha esta afiadida desde la rodilla y coincide la misma rotura con la
de la mano que la sostiene. Por lo que respecta a la cabeza de Dioniso, fue fijada
mediante un vastago sujeto con escayola a través de una pequefia ventana de
5 x 3 cm practicada en la mejilla izquierda.

El brazo derecho del Sileno aparece unido a la altura del hombro, con una
reintegracion en yeso algo mas blanco, para adaptarlo. También ésta restauracion es
ligeramente incorrecta con respecto a la obra original, puesto que deja el codo algo
mas bajo y retrasado. La consolidacion de la parte superior de la escultura se hace
desde la espalda, donde Mena abre una ventana de 28 x 18 cm que le permite tener
acceso tanto al brazo como a la colocacion de la cabeza (Fig. 3). Esta presenta una
ligera variante con respecto al modelo original, ya que mira a Dioniso, pero en un

angulo diferente. Los retoques de la cabeza se limitaron por lo que sabemos, y lo
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FIG. 4. Sileno con Dioniso nifio de la coleccion

Velazquez (izquierda) y Sileno de la coleccion
de Anton Rafael Mengs (derecha). Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando.

7 NEGRETE, 2001.

'8 RABASF, Archivo Biblioteca, Junta
Particular de 2de septiembre de
1759.

" RABASF, Archivio-Biblioteca,
616/3,n.77 6 22.

0 SALCEDO, VEA, Pp. 66 ss.

2! NEGRETE, 2001.

2 Inv. n.° V-65.

que se aprecia despues de la limpieza, a la nariz que
le fue afiadida. Estas variantes se pudieron verificar
confrontando el vaciado velazquefio con el que
ingreso en la Academia a finales del siglo xvin pro-
cedente de la coleccion de Mengs'” (Fig, 4).

La importante intervencion Juan de Mena le
obliga a repasar toda la superficie de la obra, en la que
se ven numerosas trazas de limadura y empleo de
herramientas para igualarla. El trabajo merecio los
elogios de Corrado Giaquinto y la Junta Particular,
asegurandole la restauracion de las restantes escultu-
ras de la coleccién'®. Posteriormente fue objeto de
una manipulacién cuya datacion ignoramos, pero que
emplea una técnica de unién que encontramos en las
esculturas que han sido retocadas en las tltimas deca-
das. Esta cortada, como se ha dicho més arriba, en dos
partes al nivel de la cintura y sujeta mediante la colo-
cacion de un vastago piramidal, de manera muy simi-
lar a la otra copia que posee la Academia. Esta fue una
préctica frecuente en el Taller de Vaciados de la Aca-
demia para facilitar la fabricacion de moldes. También se le afiadio el dedo meique del
pie derecho y un fragmento perdido en la parte delantera del pedestal, ocultando con
seguridad el nuimero del Inventario de 1804, donde se identifica correctamente como
Sileno con un nifio en brazos. La segunda copia que posee la Academia no ha sido aun res-
taurada. Tiene arpillera como material de consolidacién de la base, lo que nos lleva a
una fecha de mediados del XX en adelante, pero puede tratarse de una intervencion

mas moderna.

Gladiador combatiente (Borghese)

También dentro de la coleccién del principe Borghese, Velazquez encarga la reali-
zacion de este vaciado, que describe como Gladiador en acto de combatir, al mismo
Girolamo Ferreri en 1650°° [61]. Esta escultura se diferencia claramente en su
manufactura de otras que conserva la Academia y en particular de la que ingreso
en la coleccion en 1779, donada por el pintor Anton Rafael Mengs”'. También se
conservan partes de este mismo Gladiador combatiente hechos quizas en la propia
Academia, como son dos cabezas con parte del busto y un torso, que procede de la
Fabrica de Porcelana de Buen Retiro??. Realizadas en otros materiales hay algunas

reducciones en barro presentadas por los alumnos en los concursos trianuales [64]
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FIG. 5. Gladiador combatiente. Despiece origi-
nal del vaciado. Gammagrafias del pie dere-

cho (J) y de la cadera y tronco de apoyo (K).

23 RABASE, Taller de Vaciados, n.° de
restauracién 276/06.

 Realizadas en julio de 2006 por
David Viana, Applus. Fuente de
Iridio-192, con una actividad en
curios de 40 ci. 2 placas 30 x 40 cm
AGFA D7, con un tiempo de
exposicion 15 minutos. Sigladas con
la letra ]. K.

y una cabeza en madera tallada por Juan Pascual de Mena que
interpretamos como el boceto para la restauracién del yeso
velazquefio [63].

La restauracion y limpieza de este vaciado se realizo en
los primeros meses de 2006 y durante su proceso surgio
informacion de gran interés que estaba en parte oculta por
repintes y restauraciones anteriores”’.

Se trata de un vaciado complejo, compuesto por 15 pie-
zas (Fig, 5), realizado por volteo con la técnica de taselos
multiples de yeso. La estructura interna esta reforzada
mediante una serie de vastagos metalicos fijados por medio
de un yeso de menor calidad. En cuanto al material que
forma propiamente el vaciado, es sulfato calcico hemihidra-
tado muy puro. En los perfiles se detectan dos fases de vol-
teo consecutivos, utilizando el mismo material. En la super-
ficie de la obra se conservan atn en algunas partes las mar-
cas de sutura de los taselos (Fig. 6).

La obra llegd a Espafia desmontada y las piezas o taselos que forman el vacia-
do viajaron dentro de sus correspondientes moldes matrices. De este modo el
ensamblado de la obra se hizo con seguridad en el propio Alcazar por Girolamo
Ferreri, quien habia sido contratado por Velazquez para realizar en Espafia estas
tareas de acabado y repaso de las obras (Doc. 16). En aquellos casos en que se ha
podido acceder a ver la estructura interna, hemos comprobado que la estructura
de refuerzo es mixta, empleando en la zona inferior vastagos de hierro y en la supe-
rior pernos trapezoidales de madera. Lo mismo se aprecia en los dibujos de Juan
Pascual de Mena [12] que conserva la Academia, realizados antes de la restauracion.
Esta diferencia en los materiales empleados guardaba relacion, evidentemente, con
el peso que debian soportar.

Para comprobar el estado y composicion de la estructura interna de la obra,
se realizaron en julio de 2007 gammagrafias*. Con estas pruebas también se detec-
taron lesiones fisicas internas ocasionadas durante las fases de realizacion de la
escultura, fisuras de fraguado, coqueras, densidad del volteo y distribucion del
yeso. Se seleccionaron en este vaciado las zonas que podian aportar mayor informa-
cion: la primera en el pie derecho (placa J) y la segunda en la cadera del mismo
lado (placa K) (Fig. 5). El informe técnico determina la composicion metalica de
los vastagos internos, asi como los afiadidos en antiguas intervenciones. De este
modo en la toma | de la pierna encontramos una barra de hierro de forja de 1,9 cm

de diametro que discurre a traves de la pierna, que se rellen6 de yeso para fijarlo.
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FIG. 6. Gladiador combatiente. Marcas de los
taselos sobre la superficie original.

FIG. 7. Gladiador combatiente. Parte dafiada
del tobillo derecho a causa del vastago inter-
no de hierro. Tambien se observan quemadu-
ras del incendio de 1734.

** RABASEF, Inv. n.” P-1535.

La dilatacién del hierro como consecuencia de la oxidacién y descamacion, ha pro-

vocado con el paso del tiempo fisuras perceptibles en las paredes del vaciado a la
altura del tobillo (Fig. 7) y algunos puntos de oxidacion en la superficie de la obra
que debilitan el yeso. En cuanto a la placa siglada con la letra K muestra la estruc-
tura interna original y los elementos agregados en una restauracion antigua, con-
sistente en dos barras de 2,2 cm de diametro similares a las del pie derecho. Dis-
curren verticales por el tronco de apoyo y enlazan con dos pernos horizontales a la
altura de la cadera y una pieza trasversal en forma de U de 4 cm. En esta zona se
aprecia una restauracion volumétrica, como consecuencia de danos antrépicos gra-
ves. La intervencion habia consistido en insertar cuatro clavos de forja, de los que
los tres primeros son de 20, 21 y 18 cm en sentido vertical y el cuarto, tambieén de
de 20 cm, va situado en diagonal. El recrecido volumétrico se realizo con un yeso
mas blanco y duro que la materia original.

La escultura muestra dos intervenciones volumétricas. La primera realizada
por Juan Pascual de Mena en el afio 1760, afecta a las lesiones antropicas que pre-
senta en este momento. En el caso del Gladiador Borghese estan documentadas en
dos dibujos realizados antes de la restauracion, que dejan patente el estado de con-
servacion en que lleg6 a la Academia. Se aprecia en ellos la perdida de la cabeza y
el brazo derecho, donde se observa una rotura en la zona del ensamble original, a
la altura del muslo, la pérdida de la mitad inferior de la pantorrilla derecha y la de
parte de los dedos del pie izquierdo (Fig. 8). El ejercicio del alumno Pedro Lozano
de 17577, conservado en la Academia [31], muestra al Gladiador representado en
diagonal para omitir esta lesion, aunque si conserva la cabeza, que puede ser un
arreglo anterior al de Mena. De esta intervencion asi mismo data la restauracion

parcial de ambos pies (Fig. 9), de una pieza situada en la mitad del muslo izquier-






