EL MUSEO DE LA REAL

Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, instalado en el palacio de Goyene-
che, sede histérica de lainstitucién en la
calle de Alcala, constituye hoy un punto
clave del eje cultural de Madrid, aunque
todavia, a punto de cumplirse dos déca-
das de su definitiva apertura al pablico
en 1986, siga siendo poco conocido
para muchos. Sobre el origen de sus im-
portantes fondos, asi como sobre el sig-
nificado de su labor a través del tiempoyy
el sentido de su actividad en el presente
habla para Descubrir el Arte su actual
director. Catedrético de Arqueologia y
académico desde el 2000, José Maria
Luzon lleva cinco afos al frente de estas
colecciones, tras haber comandado dos
de los principales museos de este pafs:
el Prado y el Museo Arqueol6gico Na-
cional, asicomo la subdireccion general
de Bellas Artes del Ministerio de Cultura.

P. (Qué representa el Museo de la
Academia en el panorama cultural
madrilefio y espariol?

R. Hay que subrayar que es el primer
museo que hubo en Espania. Surge en el
siglo XVIII, inicialmente concebido para
la ensefanza de los artistas que se for-
maban en laAcademia, quienes estaban
obligados a entregar su obra. Ademas,
los alumnos querfan ver lo que habian
hecho los maestros anteriores, por ejem-
plo, las esculturas de yeso que trajo Ve-
lazquez de Italia, asi como los trabajos
de sus profesores. De ahi que, con estos
fondos de origen sobre pintura, escultu-
rayarquitectura, el museo tengay ofrez-
Ca una muestra mas que significativa de
lo que hasido la historia del arte espafiol
en los Gltimos tres siglos.

P. Pero el museo alberga también
muchas obras de otra procedencia.

R. Téngase en cuenta que, en los si-
glos XVIIly XIX, la Academia era el Ginico
centro cultural y artistico al que recurrir
en determinados momentos y para de-
terminados episodios. Era la voz para
todo lo que hubiera que hacer en mate-
ria de Bellas Artes, tanto en legislacion,
tasacion de obras o en decisiones de
caracter nacional. Por eso, por ejemplo,
adquirié un importante protagonismo
al dictarse la disolucién de la Compariia
de JesGs en 1767. Llevaba ya un tiempo
fundada la Academia cuando se le en-
cargo que salvara las obras de arte de
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los edificios clausurados de la Compaiiia,
buena parte de las cuales se conservan
aqui. También, muy pocos afos después,
en 1784, se recibi6 el cargamento ar-
tistico de un barco inglés, el Westmore-
land, que venia de Italia. No habia en-
tonces otro museo donde depositarlo,
el rey Carlos Ill lo compré y decidié que
se entregara a la Academia. Luego, a co-
mienzos del siglo XIX, se emprendi6 un
proceso desamortizador de conventos
con objeto de crear un gran museo en
el palacio de Buenavista con sus cuadros.
La idea laimpulsaba José Bonaparte y Ia
Academia gestiond ese proceso en gran
medida —de ahi que tengamos impor-
tantes obras de esa época-, pero el pro-
yecto no cuajo. Asimismo, tras la Guerra
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de la Independencia, al comienzo del
reinado de Fernando VII, |a institucion
recibié una parte de las devoluciones de
lo que habian incautado los franceses.
Poco mas tarde, durante la Desamorti-
zacion, la Academia tuvo también res-
ponsabilidad en sus aspectos artisticos,
como atestiguan el archivo y un buen
namero de obras. A todos estos fondos
se irian afadiendo, en épocas sucesivas,
las donaciones de artistas, personalida-
des, coleccionistas y familias.

P. Aparte de los alumnos y profeso-
res de la Academia. ¢Quiénes tenian
acceso a las colecciones del Museo?

R. Ya he mencionado su primordial
funcién docente. Sin embargo, en al-
gunos momentos, cuando no trabaja-




ban ni alumnos ni profesores, las salas
se abrian al plblico y se mostraban
las obras de la coleccién. Ademas, se
organizaba una exposicion anual para
exhibir la produccién de los artistas que
aqui se formaban y las piezas merece-
doras de los premios de la Academia.
También se permitia |a visita en alguna
ocasion especial, como, por ejemplo, el
santo del rey. En cualquier caso, y has-

“HASTA LA INAUGURACION DEL MUSEO
DEL PRADO, EN MADRID ESTA ERA LA
UNICA GALERIA DONDE PODIAN ADMIRARSE

OBRAS DE MAESTROS DE CIERTO NIVEL”

ta la inauguracion del Museo del Prado
en 1818, en Madrid esta era la (nica ga-
leria donde podian admirarse obras de
maestros de cierto nivel. Siempre, eso
sf, con un acceso limitado y respetando
los preceptos que se dictaron cuando, a
partir de la apertura de la Biblioteca, se
permitio la entrada al pablico de forma
mas regular. Aqui se establecieron las
primeras normas de un museo esparol,
por ejemplo: no podia
visitarse en dias de llu-
via para evitar el barro,
no se permitia que la
gente entrara descalza,
que lo hicieran menores
de ocho afios ni muje-
res con nifios de pecho,
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esto Gltimo probablemente para evitar
la mendicidad.

P. Los alumnos de Bellas Artes ya
no se forman en las aulas de la Aca-
demia desde que se cre6 la Facultad
correspondiente en la Universidad
Complutensey, tras aios de obras de
acondicionamiento, este museo rea-
bri6 sus puertas en 1986. ¢Cual es su
papel ahora?

R. De aquel museo al de ahora ha pa-
sado mucho. Ya me he referido tanto a
su papel en la ensefianza como en aquel
otro de rescatar y almacenar lo que se
estaba dispersando o perdiendo en un
momento tan traumatico como la Desa-
mortizacion. Hoy dia no es el que juega.
Lo que ocurre es que un museo de pin—>



De izquierda a derecha y de

arriba abajo, La primavera, por
Arcimboldo, 1563, 6leo sobre
tabla, 66 x 50 cm; Fray Francisco
Zumel, por Francisco de Zurbaran,
6leo sobre lienzo, 200 x 122 cm;
Autorretrato ante su caballete,
por Francisco de Goya, h. 1785,
6leo sobre lienzo, 40 x 27 cm; sala
del taller de vaciados (foto: Jaime
Cazorla), y Retrato del cardenal
Borja, por Velazquez, h. 1643-45,
lapiz negro sobre papel verjurado,
188 x 116 mm. Resto de fotos:
Pablo Linés.

tura y escultura puede concebirse de
muchas maneras. No sé si hoy el Prado
se hubiese montado como se hizo en-
tonces. Por ejemplo, se sacaron cuadros
delaTorre dela Paraday de la capilla del
Palacio Real, pero en vez de instalarlos
en el nuevo museo en su contexto, del
modo en que lo habian hecho Rubens
0 Velazquez, los separaron. Decidieron
disgregarlo todo y mostrarlo por escue-
las: espafiola, francesa, italiana... Dentro
deellas, por artistas y estos, por épocas,
asi el Velazquez joven y el maduro, al
igual que el Greco o Goya. Este plan-
teamiento descontextualiza mucho
los museos, que al final se convierten
en libros de historia del arte ordena-
dos mas o menos cronolégicamente,
donde de pronto un museo dice “para
llenar un hueco necesito comprar un
cuadro de tal o cual artista, porque no
tenemos nada suyo de esa época”. Se
estan olvidando de algo fundamental:
la procedencia.

“HOY NUESTRO PROYECTO ESTRELLA ES
EL ESTUDIO DE LA PROCEDENCIA DE LOS #
4

CUADROS DE LOS CONVENTOS (ATOCHA Y

TRINIDAD) DESAMORTIZADOS DE MADRID”

P. ¢Esto no ocurre aqui?

R. Aqui menos, porque el museo es
la historia de la Academia, de la propia
coleccion. Hay salas montadas expresa-
mente para mostrarla. Este museo esté a
medio camino entre lo que yo creo que
debiera sery lo que acabo de describir.
Porejemplo, tenemos una sala dedicada
al Wetmoreland, ese barco que he men-
cionado antes, donde estan mezcladas
esculturas con retratos y con paisajes,
porque lo que se esta explicando no es
una escuela determinada sino un episo-
dio concreto. También la sala donde se
exhiben los cinco yesos conservados de
los que trajo Veldzquez en el siglo XV
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para el Alcazar, entre ellos el Hércules y
la Flora Farnese, que nos hablan de los
primeros pasos de la Academia. Y asi
otras salas con los yesos de Porticiy los
de Mengs. Pero no hacemos un recorri-
do por la historia de la escultura, estamos
contando conjuntos, episodios. Bien es
verdad que tenemos salas dedicadas a
Goya, que aqui se expone todo junto,
porque sin duda es una figura clave en
esta institucion.

P. Aparte de permitir este itinerario
por tres siglos de arte espafiol en su
contexto, qué actividades e iniciati-
vas relacionadas con la vida de la Aca-
demia impulsa el museo?




R. Organizamos exposiciones —en la
actualidad, £/ legado de al-Andalus, en
torno a los estudios que propicio6 la Aca-
demia sobre la Alhambra de Granada
en el siglo XVIII-, programamaos cursosy
todo lo que se hace en un museo. Aho-
ra, si el de la Academia puede compe-
tir con las colecciones que poseen |os
mejores museos de Espafia, con lo que
no puede competir es con las activida-
des que pueden desarrollar los grandes,
porque no tenemos estructura paraello.
Sin embargo, siempre procuramos que
las exposiciones aporten algo mas al
conocimiento de la propia Academiay
de sus fondos. Los académicos se han

TESOROS DE LA
ACADEMIA

Fundada en 1752 por
Fernando VI, la Real Academia
de Bellas Artes de San
Fernando constituye uno de los
mejores ejemplos del impulso
cultural del reformismo
ilustrado auspiciado por los
primeros Borbones. Con el fin
de promocionar las disciplinas
artisticas y regular su
ensefanza, instalo sus primeras
dependencias en la Casa de |a
Panaderia de la Plaza Mayor de
Madrid. Pronto sus actividades
y el creciente ndmero de
alumnos requirieron de

mayor espacio, lo que llevo a
la adquisicion, en 1773, del
antiguo palacio de Goyeneche
en la calle de Alcala, un edificio
barroco construido en 1720
segln planos de José de
Churriguera, cuya fachada

se encargaria de reformar
Juan de Villanueva, en 1775,
de acuerdo con los gustos
neoclasicos imperantes. Desde
entonces ha sido la sede de la
Academia que, evolucionando
al compas de los tiempos,
mantiene su objetivo de
fomentar en Espana la
creatividad artistica y el
estudio, difusion y proteccion
de las artes y el patrimonio
cultural. Hoy su museo cuenta

con unos fondos riquisimos,
entre los que figuran 1.400
pinturas, 1.300 esculturas,
15.000 dibujos, asi como

mas de 3.000 estampas y
10.000 fotografias, a los que
hay que afadir el importante
patrimonio de su archivo-
biblioteca. Los llamados
tesoros de la Academia,

que figuran en su coleccion
permanente abierta al

publico en 1986, ocupan 56
salas distribuidas en las tres
plantas del edificio. En ellas
pueden admirarse obras clave
del arte espanol, italiano'y
flamenco, con autores tan
sefialados como Zurbaran,
Ribera, Velazquez, Pereda,
Rubens, Van Dyck, Arcimboldo,
Bassano, Mengs, Van Loo,
Vicente Lopez, Madrazoy
Sorolla, entre otros. Especial
atencién merece asimismo el
espacio dedicado a Francisco
de Goya, que fue profesor

y académico y del que se
exhiben 13 pinturas (la mayor
coleccion en Madrid después
de la del Museo del Prado). Y
no debe olvidarse su magnifica
coleccion de vaciados, reunida
por la Academia con fines
docentes, que permite un
recorrido por la evolucion de
la escultura desde la Grecia
clasica hasta el siglo XIX. @A. D.

comprometido en estatareay el Museo,
sobre todo a partir de la Ley de la Cien-
cia (2011), ha iniciado diversas lineas
de investigacion. Hoy nuestro proyecto
estrella, que la Academia desarrolla con-
juntamente con el Museo del Prado, es
el estudio de la procedencia de los cua-
dros de los conventos desamortizados
de Madrid. Dirige el grupo de trabajo el
propio director de la Academia, Fernan-
do de Teran Troyano, centrandose prin-
cipalmente en los conventos de Atocha
y de la Trinidad. Se van a reconstruir, por
lo menos virtualmente, coémo fueron y
dénde estuvieron las obras, tratando de
localizar las que ahora estan dispersas.
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Algunas las tenemos nosotros, otras es-
tén en el Prado y otras en museos ame-
ricanos. La tarea va a suponer la recu-
peracion de algo que en la imagen de
la cultura espanola esta muy perdido,
mostrando cémo los conventos eran
centros de poder en los siglos XVI, XVII
y todavia en el XVIII.

P. En ocasiones usted ha comenta-
do que en la Academia hay fondos
muy desconocidos para el gran publi-
co que merecerian salir a la luz.

R. Hablo desde la perspectiva que
me da haber dirigido otros museos, en
cuyos fondos las obras estan mas o me-
nos catalogadasy estudiadas, porque—



generaciones de expertos y conserva-
dores se han encargado de hacerlo. Sin
embargo, a la Academia, que tiene una
coleccion, le ha faltado investigacion.
Habia listas, inventarios mas o menos
someros. Uno entra en los almacenes
y tiene que empezar la historia de los
cuadros desde el dia mismo en que lle-
garon. Porque todo lo que se ha dicho
después muchas veces estaba equivo-
cado. Puedo poner varios ejemplos.

Cuando comenzamos a estudiar los
mas de 50 cuadros de procedencia ita-
liana e inglesa que venian en el West-
moreland, todos catalogados en la
Academia por artistas, comprobamos
que el cien por cien estaba equivoca-
do. Asimismo, nada mas entrar en la
Academia, fui a los depésitos a sacar
un cuadro que aqui se decia que podia
ser una copia de Van Dyck y no, era un
Van Dyck original, que habia estado en
la antesacristia de El Escorial y yo tenia
toda su historia; ahora esta colgado en
una de las salas. Y en estos momentos,
en nuestro taller, se esta restaurando un
buen cuadro de Alonso Cano, La muer-
te de un franciscano, que habia pasado
casi desapercibido por tantos repintes
como tenia. Todo esto da la medida del
trabajo que tenemos por delante, para
el estudio de los cuadros, de los dibujos,
de las esculturas... Se necesitarian téc-
nicos que generacion tras generacion
fueran asentando la catalogacion.

P. ¢{Con qué medios cuentan para
todo este trabajo?

R. La Academia cuenta con medios
propiosy, sobre todo, con mucha volun-
tad, pero no vamos al ritmo que debe-
riamos. Aparte de nuestra financiacién
habitual, tenemos patrocinios que, por
ejemplo, con motivo de una exposicion,
colaboran en la restauracion o limpie-
za de una obra. En una época también
recibimos una ayuda decisiva de la
Comunidad de Madrid, que daba una
cantidad fija para restauracion. La plan-
tilla de la Academia es pequefia, puede
decirse que cada puesto de trabajo aqui
se corresponde a todo un departamen-
to en otro museo. Hemos de recurrir a
técnicos externos y también tenemos
convenios con diversas universidades
para que alumnos de cursos y masters
hagan sus préacticas aquiy colaboren en
los trabajos de catalogacion. Ademas,
en el museo no hay vigilantes, para eso
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Enriquez-Nistal.

estan las camaras, los hemos sustituido
por los llamados “colaboradores de
atencion al pablico”, que pueden guiar
alosvisitantes por las salas hasta en siete
idiomas.

P. Usted, que ha dirigido otros gran-
des museos en Madrid, {qué posicion
diria que ocupa el de la Academia?

R. Al estar situado en el eje de mu-
seos y edificios historicos de Madrid
es un lugar central y privilegiado. En
cuanto al puesto que ocupa en Madrid,
siempre se dice que es poco conocido
y poco visitado. Es cierto, aunque al
museo viene quien desea hacerlo, pues
tenemos un sistema muy generoso de
gratuidad -menos de la mitad de los
que vienen pagan entrada-, lo que le
falta es la entrada masiva de autobuses
llenos de turistas, no estamos en dichos
circuitos. Eso incrementaria el nimero
de visitantes, pero lo que no sé es la
utilidad que tendria para la Academia.
Ahora recibimos entre cien y ciento
cuarenta mil personas al afo. Nada
que ver con las cifras que convierten
a otros museos en visita turistica obli-
gada. Tampoco el entorno lo facilita,
pues es imposible aparcar en la calle
de Alcala diez autobuses de golpe. No
veo a la Academia en esto. Incremen-
tar las visitas y facilitar los intercambios
si, pero que el museo vaya a ser mejor
o0 peor si todos los afios nos entran, por
un decir, quinientos mil turistas...

P. Pero esta politica, ;no redunda en
menos ingresos para el Museo?

R. No sé cuanto nos costaria en incre-
mento de gasto, personal, etc., dupli-
car o triplicar el nimero de visitantes,
si no vamos a duplicar o triplicar los in-
gresos para poder atenderlos. En gene-
ral, los museos que conozco no pasan
del 20-30 por ciento en recaudacion
por todas las vias posibles. A veces no
llegan niaun 10 por ciento. Incremen-
tar de manera exponencial el nimero
de visitantes, creyendo que eso va a
dar mucho dinero, no funciona. Esto
no quiere decir que a mi me gustaria
que el museo pudiese crecer, pero en
la medida de nuestras posibilidades. Si
nos diesen subvenciones publicas...
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