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PRESENTACION

Amplio eco tenfa en los medios culturales y cortesanos de Madrid en el siglo XV111, la so-
lemne ceremonia que anualmente se celebraba para la entrega de los premios que, desde
1753, organizaba la recien creada Real Academia de San Fernando. Con este acto que
revestia gran importancia se cumplia piblicamente por la Real Academia uno de sus fines
estatutarios en cuanto su ensefianza se orientaba hacia el cultivo del buen gusto en la alta
sociedad madrilefia.

Paralelamente, se preceptuaba la educacién de los jévenes artistas conforme a los criterios
estéticos que triunfaban en Europa, en linea con la evolucién de la cultura, que fundamenta
las caracteristicas de la sociedad contemporénea.

Para la Academia no bastaba con establecer una critica respecto al inmediato pasado sino que
su labor renovadora debia estar encaminada conforme a esta doble funcién: de una parte
formar a los artistas jévenes en las nuevas normas estéticas y, paralelamente, educar el buen
gusto estético del contemplador para que existiese una arménica adecuacién entre la labor
creadora y el puiblico que debia enjuiciar las obras realizadas.

La consecucién de estas finalidades requeria el conocimiento de las directrices artisticas del
arte francés e italiano, que se difundieron durante el siglo XVIII por toda Europa. Este cono-
cimiento del arte fordneo suponia evidentemente una cierta ruptura con nuestro inmediato
pasado barroco. Por otra parte el conocimiento de estas obras, que han de configurar el neo-
clasicismo, estaban apoyadas filos6ficamente por las teorias estéticas de las que el pintor
Mengs fue uno de los mds importantes propulsores. Este encauzamiento no podia tener evi-
dentemente solo el beneplécito de los miembros de la Academia, sino que debia ir acompa-
fiada de una difusién de las ensefianzas neocldsicas.

A estos criterios respondfan las exposiciones anuales o trianuales de las obras realizadas por
estos jévenes artistas, a través de las cuales el piblico podia contemplar la labor realizada por
la recien creada corporacién. Todo ello obligaba a rodear fastuosamente este acto solemne y,
junto a la exposicién de las obras realizadas y la entrega de los premios correspondientes que
servian de acicate a los jévenes, se lefan disertaciones que justificaban el caracter intelectual
de la creacién artistica, se ofrecian conciertos, y en ocasiones, se servia un refrigerio a los
asistentes.

Todo esto suponia en suma una enorme novedad en la vida madrilefia y una clara apertura de
la Real Academia tanto hacia los medios aristocréticos e intelectuales, como hacia el cultivo
del arte entre las clases populares, ya que a estas pertenecian la mayor parte de los jévenes
artistas. Conforme a los ideales educativos de la Iustracién el fin dltimo era dirigir y elevar
al pueblo y convertir el arte en un noble oficio en el que el caracter intelectual se aunaba a la
belleza y a unos ideales estéticos que rompian con el realismo excesivo de la etapa barroca
para encauzarlo hacia el mundo ideal que se propugna en los tratados neocldsicos.

En estos concursos evidentemente se apreciaba tanto la destreza en el oficio, y de ahi las prue-
bas de repente, como la actitud reflexionada para la creacién artistica y de ahf las pruebas de
pensado. En todo caso se apreciaba la buena calidad en la ejecucién de la obra como pode-
mos comprobar a través de las obras conservadas, que asombran extraordinariamente cuan-
do tenemos en cuenta la temprana edad de los concursantes.



Por otra parte, hemos de considerar el caracter y contenido de los temas propuestos que indi-
can una directriz encauzada o determinada por un pensamiento nacionalista y de acuerdo con
las ideas de exaltacién del pasado nacional que es una de las caracteristicas de la Ilustracién
y fundamento esencial del romanticismo. Tenemos por tanto, en principio, una referencia
hacia los temas de nuestro pasado nacional como exaltacién y fundamento del caracter de
nuestra cultura; en segundo lugar por su caracter universal y ejemplar son interesantes los te-
mas del mundo cldsico, como es 16gico dentro de esta renovacién de la cultura antigua que
es norma del neoclasicismo. Asi vemos actitudes ejemplares del mundo cldsico, el inicio de
nuestra Reconquista con Pelayo, o la afirmacién religiosa referente a Hermenegildo y a Fer-
nando III el Santo. De estos temas se infiere el caracter ejemplar de la temdtica propuesta pa-
ra los jovenes estudiantes y para su consideracién por un piiblico que, ante la contemplacién
de estos temas podian reafirmar mentalmente las caracteristicas de nuestra cultura.

De esta manera vemos en estas obras, tanto en la maestria técnica en el oficio de estos jéve-
nes artistas como en su trasfondo, el fin educativo de los temas representados, cumpliéndose
as{ este triple aspecto desde el que hay que considerar las obras que aqui se estudfan.

José M* de Azcarate
Académico Conservador
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SAN FERNANDO EN EL SIGLO XVIII






LA ENSENANZA

La idea de crear una Academia de arte en Espaiia se remonta al siglo XVII. De hecho, se tiene
constancia del funcionamiento de algunas escuelas de cardcter privado en diversos puntos de
nuestra geografia como Madrid, Sevilla, Valencia y Barcelona. La primera de ellas data del afio
1606 y se formé en la capital del pais por iniciativa de un grupo de pintores. Estos intentos, que
se sucedieron a lo largo del siglo, no consiguieron cuajar bajo los auspicios de la institucion es-
tatal hasta mediados del siglo Xviii. En 1726 Francisco Antonio Meléndez, artista formado en
Italia, solicité al monarca Felipe V instaurar en Madrid una Academia a semejanza de las que
ya existian en Roma, Parfs o Florencia. Propuso que se instalase ésta en la Real Casa de la Pa-
naderfa, perteneciente al patrimonio real, lo que denota que se concibié como una institucion de-
pendiente del rey. Fue, sin embargo, Juan Domingo Olivieri quien elabord los primeros estatu-
tos presentados al rey en 1744 bajo la proteccién del marqués de Villarfas. Este, embajador es-
paiiol en Turin, trajo a Espafia al artista genovés que pronto se convirti6 en primer escultor de
cdmara de Felipe V. Olivieri yaen 1741 habfa establecido una escuela de “disefio” en su domi-
cilio, que le sirvié de base practica para el proyecto de una Real Academia. Sobre la idea de Me-
léndez y el proyecto de Olivieri se autorizé en 1742 la creacién de una Junta preparatoria que
celebrd su primera reunién en 1744. Esta Junta, con sede desde 1745 en la Real Casa de la Pa-

Fig. 1- N° inv. 2304/P. Sala de dibujo de la Academia en el siglo xvill. José Lépez Enguidanos.
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naderfa, se planted para un plazo de dos afios, aunque no se convirti6 oficialmente en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando hasta 1752.

Para su formacién se tomaron como modelo las academias italianas y francesas, de anterior
creacion. En ambas se inspiré el sistema de ensefianza, mientras que la estructura jerdrquica

Fig. 2— N®inv. 2299/P. Sala de dibujo de la Academia en el siglo xvii. José Gomez de Navia.

y el cardcter de dependencia real se basé directamente en el modelo francés.

El funcionamiento de la Academia se vio sujeto a distintos reglamentos: el primero fue re-
dactado en 1744 a instancias de Juan Domingo Olivieri y el Marqués de Villarias, con caréc-
ter provisional para dos afios; transcurridos éstos, Fernando de Trivifio redacté unos nuevos
estatutos, aprobados en 1747, que un afio mds tarde fueron revisados por requerimiento de
Felipe de Castro y se hicieron diversas adiciones entre 1748 y 1751. Finalmente, con los es-
tatutos de 1757 se consolidaron definitivamente la reglamentacién y funcionamiento de la
Academia quedando sentadas las bases para su posterior evolucién.

En estos estatutos se definian una serie de cargos académicos para regir la corporacién. Por
un lado el protector, el viceprotector, los consiliarios, el secretario y los académicos de ho-



nor, que no ejercian labores docentes y en su mayorfa gozaban de una posicion social muy
elevada, constituyendo un nicleo ilustrado al servicio de la monarquia, cuyos intereses no
siempre coincidian con los de los artistas. Estos miembros se reunian en la llamada Junta par-
ticular. Por otra parte se encontraban los profesionales dedicados a la ensefianza, como los
directores, tenientes y académicos de mérito, denominados “profesores o facultativos™. La ri-
validad existente entre estas dos categorias se agudiz6 con la primacia que se les concedio a
los primeros en los estatutos de 1757 y vino a ser una fuente de conflicto constante.

A lo largo del siglo x V111, la docencia corri6 a cargo de afamados artistas, muchos de los cua-
les habian sido alumnos de la Academia. En cuanto a pintura fueron, entre otros: Andrés de
la Calleja, Corrado Giaquinto, Antonio Gonzilez Ruiz, Mariano Salvador Maella, Francisco
Bayeu, Louis Michel Van Loo, Gregorio Ferro, Francisco de Goya, Agustin Navarro, Pablo
Pernicharo, Santiago Bonavia, Antén Rafael Mengs, Juan Bautista de la Pena, Juan Bernabé
Palomino, Cosme Acuiia, José Camarén, José del Castillo, Luis Gonzilez Velazquez, Fran-
cisco Javier Ramos, etc.

Para los alumnos, el aprendizaje no suponia ningln gasto ya que la ensefianza era gratuita e
incluso los ldpices y papeles eran material aportado por la Academia. En sus inicios la ense-
fianza estaba dividida en las tres artes principales: pintura, escultura y arquitectura, a las que
se afiadirfa el grabado en 1752. Se considerd base de todas ellas el dibujo y cada una estabaa
cargo de un director.

La pintura y escultura se impartian en la misma sala y la arquitectura en otra independien-
te, siguiendo los esquemas de la Academia de Roma. En 1751 se cred la llamada “sala de
principios” donde se copiaban dibujos de partes del cuerpo humano como primer paso en
el aprendizaje de cualquiera de las artes. En este sentido se tiene constancia del tradicio-
nal uso de las “cartillas de dibujo”, en las que se representaban partes aisladas de la ana-
tomfa humana. Una de las que mas se utilizaron fue la realizada a partir de originales de
José Ribera, impresa por primera vez en Paris en 1650. En Espafa se edit6 en 1774 con
grabados de Juan Barcelén ! . Gradualmente la ensefianza que se impartia en la “sala de
principios” se fue diversificando de tal manera que para pasar dentro de ella de una sec-
cién a otra fue imprescindible el “pase” del profesor. En primer lugar el alumno copiaba
dibujos de partes del cuerpo: ojos, narices, bocas, orejas, manos y pies, después cabezas,
para seguir con dibujos de figuras enteras. También se realizaban en esta sala estudios de
paios y plegados sobre maniquies.

Tras este aprendizaje se pasaba a la “sala del yeso” donde se dibujaban diversos modelos de
estatuas cldsicas. Se continuaba en la “sala de natural o del modelo vivo” en la que posaban
para el estudio de los alumnos, modelos profesionales que recibian un sueldo de la Academia
(Figs. 1y 2).

Para acceder de una sala a la siguiente era también necesario un “pase” cuya concesion era
competencia del profesor de la sala que se abandonaba. A partir de 1768 el conserje se hizo
cargo de preguntar cada fin de mes a los profesores qué alumnos debian seguir y cuales po-
dian pasar.

A finales de 1763, el entonces director general, Felipe de Castro, puso de manifiesto la nece-
sidad de establecer el estudio de geometria, anatomia y perspectiva para pintores y esculto-
res (Fig. 3). Estas materias fueron creadas en 1766 gracias a la presion de Mengs y comenza-
ron a impartirse en 1768 con la categoria de asignaturas. La anatomia corri6 a cargo del mé-
dico Agustin Navarro, Alenjandro Gonzilez Veldzquez ejercia la ensefianza de la perspecti-
va y la geometria era funcién de Benito Bails.
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Fig. 3- N”inv 2302/P. Biblioteca del siglo xvir. Manuel Alegre.

Dentro del sistema de ensefianza hay que incluir las pensiones al extranjero —Paris y Roma-
que concedia la Academia desde 1744. Las de Roma se suprimieron en 1769 y en 1778 se
restablecieron por un Real Decreto, desapareciendo definitivamente en 1784; sin embargo
por iniciativa del ministro de estado, conde de Floridablanca, se decidi6 conceder algunas be-
cas a partir de 1791 que serian las llamadas “pensiones extraordinarias”. Las de Paris se sus-
pendieron en 1766 momento a partir del cual sélo se concederian por decisién real y con ca-
rdcter excepcional. La formacién de los pensionados se basaba en la copia de esculturas cld-
sicas y de obras de renacentistas italianos.

El material docente utilizado se componia basicamente de estatuas, estampas y dibujos. En
la época de la formacién de la Academia se solicitaron al rey las estatuas traidas de Roma por
Veldzquez, que estaban guardadas en los almacenes de Palacio. Su mal estado de conserva-
cién puso en evidencia la necesidad de su restauracién para la que se comisiond en 1759 al
escultor Juan Pascual Mena, mientras que el vaciador de Palacio, Félix Martinez, se encargd
de la realizacién de moldes y vaciados.

En cualquier caso, se hizo necesario pedir nuevos modelos de esculturas a Roma para lo que
se elabor6 una lista que incluia obras cldsicas como el Laoconte, el Hércules Farnesio, el An-
tinoo, el Gladiador moribundo, etc; obras renacentistas, de Miguel Angel; y otras del primer
barroco, como la Santa Teresa o la Bienaventuranza de Bernini. También se pidieron algu-
nas florentinas, entre otras la llamada Lucha de Medicis y la Cabeza de Baco. Se insistia en
que se enviaran los moldes de las esculturas para vaciarlas en Madrid y asf evitar desperfec-
tos en el viaje, y en el tamaiio, que debia ser idéntico al del original. En 1766 esta seccidn se



vio notablemente incrementada con la coleccién de moldes y estatuas antiguas que Mengs
dond a la Academia.

En lo que respecta a los dibujos empleados para el aprendizaje de los alumnos, en su mayoria
fueron realizados con este objeto por profesores comisionados por la Academia. De igual ma-
nera hay constancia de la adquisicién de una importante coleccién en 1776 compuesta de dibu-
jos de Carlo Maratta asi como de algunos de sus maestros y discipulos. También se utilizaron
grabados como es el caso de los libros de estampas, comprados por la Academia u obtenidos
por donacién real y de particulares, que en su mayoria contenian obras del Renacimiento italia-
no, sobre todo de Rafael. En 1794, José Lépez Enguidanos publicé 1a “Coleccién de Vaciados
de estatuas antiguas que posee la Real Academia de las Tres Nobles Artes de Madrid”, en la que
se recogen estampas de dichas esculturas.Tres afios después realiz6 una “Cartilla de principios
del dibujo segtin los mejores originales que posee en sus salas de estudio la Real Academia de
Tres Nobles Artes de Madrid” y una tercera de figuras anatémicas.

Conforme a los criterios neocldsicos se daba una importancia secundaria a la copia de obras
al 6leo y aunque la Academia posefa una importante coleccién de pintura y los pensionados
en Roma estaban obligados a enviar copias al 6leo de los artistas considerados “mds adecua-
dos”, en general su utilizaci6n en la ensefianza cotidiana era minima.

Por tiltimo hay que sefialar que la Academia contaba con una biblioteca abierta a estudiantes y
al piiblico en general cuyos fondos procedian de donaciones reales y particulares o de adquisi-
ciones de la propia Academia. Allf se encontraban obras consideradas “imprescindibles” para
los alumnos como las Metamorfosis de Ovidio. la Biblia, 1a Genealogia de los Dioses, la Icono-
logia de Cesare Rippa, las Antiguedades de Herculano y las obras de Mengs y de Winckelman.
El grueso de la coleccion lo constitufan ejemplares sobre temas de arquitectura.

LoSs PREMIOS DE PINTURA

En 1753 tuvo lugar la primera convocatoria de premios de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Los concursos, cuyo objetivo era fomentar las artes y la aplicacion de los
jovenes artistas, atendian a las materias de pintura, escultura, arquitectura y grabado, y se ce-
lebraron cada tres afios a excepcion de los primeros que fueron anuales y el que debia tener
lugar en 1775 que no se realiz6 por motivos econémicos. En 1808 se interrumpieron debido
a la guerra con Francia y ya no se reanudarian hasta el afio 1832, en que se celebrd por ulti-
ma vez siguiendo la mecdnica de los concursos anteriores. Sin embargo, esta convocatoria se
plante6 como una oposicién cuyo fin ultimo era conseguir becas para estudiar en Roma, lo
cual varié completamente la concepcion y el desarrollo del mismo con respecto a los premios
que se habian estado celebrando hasta 1808.

Este es el motivo fundamental por el que en el presente trabajo no se incluye el estudio del
concurso de ese afio.

La reglamentacidn de los concursos y de las distribuciones de los premios generales se reco-
ge en el articulo 30 de los estatutos de 1757. En los certdmenes celebrados con anterioridada
esta fecha, es decir los de 1753, 1754, 1756 y 1757, se observan algunas diferencias en cuan-
to a su mecanica, como veremos mas adelante.

La convocatoria era abierta y las bases del concurso se imprim{an en edictos (Fig. 4) que se
fijaban en lugares publicos de las capitales y pueblos principales del reino y en Roma. Los



*
LA ACADEMIA REAL DE S. FERNANDO

propone los acostumbrados veinte Premios en diez Medallas de oro y diez de plata & los Profesores
de las tres Nobles Artes Pintura, Escultura y Arquitectura , y a los del Grabado,

Todos los Opositores que residen en Madrid han de presentarse a! Secretario de la Academia § rmar la Oposicion en los primeros quatro meses del pre-
sente afio: los que no residen en esta Villa deben escribirle en ¢! mismo plazo, expresando la facultad y clase en que quicran opouerse.

En los iltimos quince dias de Junio de cste afo han de presentar todos los Opositores en la Real Casa de la Academia sus obras concluidas y firmadas,
dando aviso al Secretario: en imeligencia de que al que las traxere sin concluir, 6 viniere pasado cl termino referido , no se le admitirdn, ni tendrd derce
cho 4 los Premios 5 pero los que quivran entregar antes sus obras concluidas podrdn hacerlo.

Los asuntos que se proponen son los siguientes.
PRIMERA CLASE.

PINTUR Laniavtesnse ANib:l con su Exército de Espafioles y Africanos , derado con los Franceses, rompe por las asperezas de los Montes Pyri-
nees, y asienta sus Reales en las faldas de los Alpes. Marian. Hist, de Esp. lib. 2. cap. 10,
Este asunto se pintard al olco en un lienzo de dos varas de ancho , y vara y medic de alto. EI Opositor que wmas bien le desemperie serd premia-
do con una Medalla de cro de tres onzas , y el que le siga con una de dos del wismo metal,
wee Los Capitanes del Cid Ruy Diaz presentan al Rey D. Alomso V1 4 vista de su Corte treinta Moros ricamente vestidos , treinta Ca-
ballos enjaczadps , con alfanges pendientes de los arzones , como primicias de los despojos ganados 4 los Moros por ¢t Cid: y ¢l Rey
los admite benignamente. Marian. Hist. de Esp. lib. g, cap. t1.
Se modelard este asunto en un bajo relieve de barro de cinco quartas de anchy , y tres de alto, con la prevencion de que no entregdndase cocido,
sin purpurina 3 sin coliry n3 e admitird. Para los Opositores que mas sobresalieren by premios de la msma graduacion , wetal y pete que pard
los de Pintura de esta Jare.
Anguitectura. Un grande Hospicio, con comodidades para fébricas f: » habitacion de dependi y division oportuna para hombres
y mugeres: templo capaz con tribunas separadas para los dos sends , todo con magnificeacia. Planta del quarte bujo, otra del prin-
cipal , fachada y corte todo geoméirico.
Se expresard esta idea en plicgos de papel de Olanda de marca imperial. A los dos Opositores que mejor la desemperien se dardn Medallas de la
misma gradudcion , metal y peso que las de los de Pintura y Esculsura de esta clase,

SEGUNDA CLASE.

PINTCRA wossimens EL Gran Capitan Gonzalo Fernandez de Cérdoba , habiendo vencido al Carsario Menaut de Guerri , que apoderado de Ostia, ne
dejaba eatrar viveres en Roma , lo presents atado al Paps Alexandro VI Zurit. Ann. tom. s. iib. 3. cap. 1. fol. 116,
Se ba de dibujar este asunto en un plicgo de pupel de Olands de marca mayor. Al que mas se aventajare se promiard con una Medalls de oro
de una onzu, y al que le siga con una de flata d: ocbo onzas,
EsCULTURAwee El Sunto Rey D. Fernando estando en el Cerco de Jaen admite § tesar su tane al Rey Moro de Granada , que = declara su feuda-
tario , y le entrega la Ciudad, Marian. Hist.de Eip. ib. 13. cap. 3.
Se wdelard en un bujo relicve de barro de dos tercias de ancbo, y tres quartas de alioy y no se aduitird si no viens cocide , in purpuring
sin color. A los dos que mas sobresalgan se_premiard con Medallas como las de Pintura de esta claze,
ARQUITECTURA, Casa de Moneda , con las Oficinas corsespondientes 4 las labores, preparaciones , custodia de metales , Contaduria y habitacion para los
Ministros dependicntes y operarios, Planta del quarto bajo , otra del principal, corie y fachada todo geoméirico.
Se executard esta idea en pliegos de papel de Olanda do marca mayor. 3 del mismo modo que ¢n la Pintura y Escultura de esta clase se da-
rdn Medallas d los das Opositores que mejer la desemperien,

TERCERA CLASE.

PINTURA sosvessns Dlhujar la estatua del Apolo Pythio, que esté en una2 sala de la Academia, en papel de Olanda de warca imperial.
Al Opositor que mejer cuniplicre se dard una Medalla de plata de cinco onzas , y una de tres del mismo wietal al que le siga.
ESCULTURAwe Modelar la estatua grande del Siteno , que estd en un salon de la Academia, en un modelo redondo de tres quartar de alto,
Se previene que no se adwmitirdn estos Alodelos si no vienen cocidss 3 sin purpurina ni color. Los dos Opositcres que mas sobresalgan serdn pre-
miador con Bledallas iguales d las destinadas d los de Pintura de esta clase.
AnquiTecTuRA, Delinear en planta y elevacion la frente de un Pértico Tetrastilos de orden corintio, con el i io del género Py los, de
médula proporcionado & medio plisgo de papel de Olanda de marca mayor: y el capitel y cornisamento de la columna del dngulo
con mayor médulo , proporcionado al otro medio pliego : de suerte que todo quede en un pliego.
ITgualmente que en la Pintura.y Escultura de esta clase , se dardn Medallas d los dos que mas sobresalicren,

PARA EL ARTE DEL GRABADO.

Gnas.” pE MEDALLAS, ESculpir en fondo 4 Gedeon viendo caer det Ciclo ¢l rocio sobre el Beliocinio en un Troguel de acero 6 laton circular 4§ ava-
lado , cuyo tamaiio ha de ser de dos didmetros del peso fuerte Segaviano. Sc ha de modelar cn cura de doble difmetro.
Se presentard el Troquel con seir pruebas ¢ muestras en lacre azufre, dyeso, y el expresails modelo de cera. El que mar bien lo execute serd
premiada con una Medalla de oro de una onxa,y rerd duesio de su Troquel.
Grin.® 5 EsTameas. Se dibujars a estatua del Apolino que estd en la Academia, en medio plicgo de marca imperial, Se reducird este dibujo & una
quartilta de papel comun , y de este tamaiio se grabard 4 burll en una J4mina de cobre.
Los Opesitares deberdn presentar el dibujo original grande , el pequesio , la ldmina y seis estampas. Al que mas se avensajare se premiard con una
Medalla de plata de ocho cnzas ,y serd duerio de su ldwina.

Para executar las obras que vin propuestas sefiala la Academia el término de sels meses, contados desde el dia de Ja fecha, hasta ¢l 3o de Junio de
este aiia , siendo libre & los Opositores trabajarlas donde quieran.

Entregadas 1as obras, los Opositores de todas las Profesiones y Clases han de hacer nuevas pruebas dentro de 12 Casa de Ja Academia, los dias que esta
seiialdre en el 1érmino preciso de dos horas, sobre nuevos asuntos que se les propondrdn de repente. A los Arquitectos se han de hacer por los Directores

¢ esta reguntas relativas 4 sus asuntos.

de Er:xdo‘“p‘x::l?uﬁ asi de las tres Artes como del Grabado , sunque no esté incluido en su Marricula, y aunque sea gero , serd admitido al 4
los Premios: y por €l mismo hecho de firmar la Oposicion y presentar sus obras, queda Discipulo matriculado ; y olo se excluyen de esta Oposicion los
Profi juadas de Académicos en la misma A ‘ It de S. Fernando. Consta todo de las Ordenes del Rey, A dos y Resoluci de I Acdemi
de que yo'b. Antonio Ponz , Secretario de Ia Academia , certifico. Madsid 4 primero de Enero de 5778,

Antonio Ponz,

Fig. 4. Edicto convocatorio del concurso de premios de 1778.




opositores que no fueran alumnos de la Academia quedaban automdticamente inscritos y re-
conocidos como tales.

Dentro de cada disciplina existian tres niveles o categorias que marcaban otros tantos grados
de dificultad, conocidos como primera, segunda y tercera clase. En cada clase los concursan-
tes tenian que realizar dos pruebas que consistian en desarrollar temas o “asuntos” propues-
tos por la Academia. La llamada prueba “de pensado” consistia en la ejecucién de una obra
al 6leo o, en los primeros afios, de un dibujo a 1dpiz, sanguina o aguadas. La prueba “de re-
pente” siempre se trataba de un dibujo y tenia lugar en un aula de esta corporacion. Respec-
to a los temas, en las dos primeras clases de pintura se desarrollaba una composicién de ca-
racter mitolégico, biblico, histérico o alegdrico, tanto en el ejercicio “de pensado” como en
el “de repente”, mientras que para las dos pruebas de la tercera clase los ejercicios se basa-
ban en el dibujo de estatuas cldsicas.

Se establecia un plazo de seis meses para presentar las obras “de pensado” concluidas en la
Academia y dar aviso al secretario; en este sentido se siguen las pautas marcadas por las aca-
demias europeas. En principio quedaban excluidos del certamen los opositores que no pre-
sentaran sus obras terminadas dentro del plazo fijado, aunque en algunas ocasiones, si las con-
diciones eran incumplidas por causas que la Academia consideraba justificadas, se podia op-
tar a los premios.

Entregados los trabajos, en Junta General se sefialaban los dias en que se debia realizar el segun-
do ejercicio, es decir la “prueba de repente”, que era diferente para cada arte. En la misma Jun-
ta se elegian los tres asuntos, entre los propuestos por los profesores de cada disciplina, con la
particularidad de que el tema sefialado para la tercera clase de pintura era comun al de grabado
de estampas. Para realizar este ejercicio los alumnos tenian dos horas y se les entregaba papeles
iguales, sellados y rubricados por el viceprotector y el secretario que, asi como los consiliarios
y académicos de honor, podian estar presentes durante la prueba a la que no tenian acceso los
profesores. Transcurrido el tiempo, los opositores entregaban al viceprotector sus dibujos sin po-
ner su nombre o sefial alguna por la que se pudiese identificar su autorfa; en caso de incumplir
esta clatisula el alumno seria excluido del concurso. El viceprotector numeraba después los ejer-
cicios y guardaba la relacién de los nombres de los participantes. En los primeros aiios, sin em-
bargo, hay constancia de que los dibujos se entregaban firmados.

La cuestién de si los consiliarios tenian o no derecho a voto fue una tema muy controvertido
y origin6 enfrentamientos con los profesores. En los Estatutos definitivos de 1757 se les con-
cedi6 este derecho, pero ante las presiones de los profesores fue anulado en 1764 por deci-
sién real. A este respecto, los consiliarios y académicos de honor hicieron patentes sus que-
jas y desconfianza en la imparcialidad de los profesores, segiin reza la carta que se conserva
con fecha de 8 de febrero de 1764 2 y que se dirige al protector en respuesta de una previa
dirigida por Mengs a la Academia en la que anunciaba su dimisién y los motivos de la mis-
ma. Alegan en ella que cuando votaban tenian “la moderacién de asegurarse siempre cada
uno (singularmente en las distribuciones de premios) con aquél Profesor que juzgaba mds ins-
truido € imparcial: y por este medio salian las votaciones regulares”. No parece ser este el ca-
so de la segunda distribucién en la que al no permitirseles votar: “empezaron a oir quejas, So-
bre que los discipulos de los Profesores mds poderosos habian obtenido la graduacion que
merecian otros”, y concretan que también en el afio 1757 gand el primer premio de pintura
“un Marmiton de Dn Corrado Giaquinto, el cual no sabia dibujar, y ni antes de los premios,
ni después de ellos se vio en los Estudios de la Academia”. Se refieren a Santiago Miiller ga-
nador ante Maella del primer premio de la primera clase, a nuestro juicio en buena lid.
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Fig. 5. Anverso y reverso de la medalia de ocho onzas de plata correspondiente al premio segundo de la

segunda clase.

]



En cualquier caso, la votacidn secreta quedd, a partir del concurso de 1766, a cargo de los di-
rectores y tenientes de pintura, de los académicos de mérito pintores y de los grabadores de
estampas, siempre que no tuviesen familar alguno en el concurso. Primero tenia lugar un es-
crutinio sobre las pruebas “de repente” para conceder el primer y el segundo premio, que era
resuelto de forma definitiva al cotejar estas pruebas con las “de pensado”. En 1781 se deci-
dié hacer una sola votacién teniendo en cuenta ambas pruebas. Para obtener el premio era
preciso que la tercera parte de los votos estuviera a favor del mismo dibujo.

Realizada la votacidn se fijaba un dia para la ceremonia de distribucién de premios, a la que
eran convocados todos los individuos de la Academia y se invitaba a numerosas personalida-
des e instituciones de prestigio. Se comenzaba con la lectura de un resumen de los hechos
mds sobresalientes acaecidos en la Academia desde el anterior concurso. A continuacion se
hacia publico el nombre de los ganadores, cuya media de edad era de 19 aiios, y se entrega-
ban los premios, consistentes en:

—Para la primera clase: medalla de tres onzas de oro al primer premio y medalla de dos onzas
de oro al segundo.

~Para la segunda clase: medalla de una onza de oro al primer premio y medalla de ocho on-
zas de plata al segundo.

Para la tercera clase: medalla de cinco onzas de plata al primer premio y medalla de tres on-
zas de plata al segundo.

Estas medallas tenfan la efigie de Fernando IIT y fueron labradas por Tomds Francisco Prieto,
tallador principal de la Real Casa de la Moneda y grabador de la Academia (Figs. 5,6y 7).

Junto con la medalla se hacia entrega de un diploma en el que constaba que, segtin el articu-
lo 34 de los estatutos, el premiado obtenia los privilegios de exencién de “Levas, Quintas,
Reclutas, Alojamiento de Tropas, Repartimiento, Tutelas, Curadurias, Rondas, Guardias, y
todas las demds cargas Concejiles”.

Tras el reparto de los premios llegaba el momento de los discursos, “oraciones” o composicio-
nes poéticas preparados para tal ocasién por individuos elegidos de antemano y que solian ser
personalidades del mundo de la cultura y no especificamente autoridades en el campo de las ar-
tes. No vamos a entrar en el estudio pormenorizado de las ideas estéticas que translucen, pero
en lineas generales se adhieren a la estética neocldsica con mayor o menor acierto y originali-
dad en funcién de la identidad del autor. En su mayorfa son ampulosos, llenos de adulaciones a
la monarquia y cargados, como es légico, de loas a la misma institucién académica. Supuesta-
mente dirigidas a los jévenes artistas presentes, son continuas las exhortaciones al estudio y a la
aplicacién para alcanzar en dltimo término la inmortalidad por medio de la fama.

Una orquesta amenizaba el acto, donde finalmente se servia un “refresco” a los asistentes,
prictica que se mantuvo dnicamente hasta el afio 1757. Segtin el testimonio del Barén de
Bourgoing 3, consistia en vasos de agua, los castizos azucarillos, tazas de chocolate y varia-
dos dulces, de los que al parecer el piiblico hacia provision en cucuruchos de papel, sombre-
ros y pafiuelos.

El desarrollo de la ceremonia, discursos, asuntos de los premios y relacién de ganadores de
cada concurso quedaban recogidos en un libro impreso bajo el titulo de “Distribucicn de los
Premios concedidos por el Rey Nuestro Sefior y repartidos por la Real Academia de San Fer-
nando a los Discipulos de las tres Nobles Artes” (Fig. 8).
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Fig. 6. Medalla de plata de cinco onzas correspondiente al premio primero de la tercera clase (n® 3).
Medaila de plata de tres onzas correspondiente al premio segundo de la tercera clase (n” 4).
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Fig. 7. Anverso y reverso de la medalla de oro de tres onzas correspondiente al premio primero de la
primera clase (n° 5). Medalla de oro de dos onzas correspondientes al premio segundo de la primera
clase (n° 6). Medalla de oro de una onza correspondiente al primer premio de la segunda clase (n° 7).



Las obras ganadoras, junto con otras realizadas por académicos y alumnos, quedaban expues-
tas durante varios dias al pdblico en general que acudia a los salones de la Academia para
contemplarlas.

El presente estudio, que abarca los concursos de pintura de 1753 a 1808, se ha organizado si-
guiendo un orden cronolégico. En cada afio se han expuesto los pasos seguidos para la con-
secucién de los premios y se mantiene el esquema mostrado en esta introduccion, para cada
una de las clases se mencionan los asuntos propuestos, los opositores que participaron, el de-
sarrollo de las votaciones y los premiados, junto con unos breves datos biograficos de los mis-
mos, cuando ha sido posible. La mayoria de las obras premiadas, ya sean al 6leo o dibujos,
se conservan en los fondos del Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. De ellas se ha realizado un pequefio andlisis y se han buscado las posibles fuentes docu-
mentales que se utilizaron tanto para la eleccién del enunciado del tema como para la ejecu-
cién de los ejercicios por parte de los opositores.



RELACION

DE LA DISTRIBUCION DE LOS PREMIOS
CONCEDIDOS

POR EL REY N. S
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Por la Real Academia
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A ros Discipyros Dt LAS TRES NOBLES ARTES

PINTURA, ESCULTURA, T ARCHITECTURA,

En la Junta general
Celebradaen 23.de Diciembre de 1753
T prefidida por [u Protecior

Er Exc" Sr. Don Joseru pe Carvajar, Y LaNCASTER,

Miniftro de Effado, &c.
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Ex MADRID : En la Oficina de D. Gasrier Ramirez,
Afo M.DCC.LIV.

Fig. 8. Boletin de Distribucién de Premios, 1753.






