CONCURSO PARA LOS PREMIOS DE PINTURA.
ANO DE 1793






OMO ya se acercaba la fecha pa-

ra la celebracién de los premios

del concurso general de 1793, en

la Junta celebrada el dia 2 de di-
ciembre de 1792 se examinaron todos los te-
mas propuestos y quedaron ya elegidos los
de pensado. No obstante, los temas a propo-
ner los habian decidido desde hacia tiempo:
“Hice presente que, acercindose el tiempo
de los premios Generales, convendria q ©.p*
. la préxima Junta los S ™. Profesores tra-
xesen los asuntos convenientes para dis-
poner despues el edicto convocatorio al Con-
curso” 1.

“Conforme a lo resuelto en la Ordina-
ria anterior me entregaron varios
asuntos para los premios Generales
del afio proximo los S . D ". Maria-
no Maella, D 7. Alf° Bergaz, D . Gre-
gorio Ferro y D . Manuel Carmona;
y se resolvio que luego que los demas
S res | Profesores entreguen sus asun-
tos, se procederd a la eleccién de los
que convengan” 130,

En la Junta Ordinaria de 2 de enero se noti-
fica haber impreso los edictos para dichos
premios. El dia 7 de julio de 1793 en Junta
Ordinaria se acordé celebrar el concurso el
dfa 11 del mismo mes a las siete y media de
la mafiana.

PRIMERA CLASE

Los temas fueron:

Para la prueba de pensado: “Don Pero
Gonzalez de Mendoza, Seiior de Fita y
Buitrago, viendo al Rey Don Juanel L. en
riesgo en la batalla de Aljubarrota, le ce-
dié su propio caballo para que se librase,
y él se entré a morir en la refriega”.

El tema de repente: “Noé embriagado se
durmié descubierto con indecencia. Cam
hizo burla de su Padre, y fue a contarlo a
sus hermanos, los quales, en lugar de

Fig.163-N°inv.225. Luis Planes: El seitor de Hita y Buitrago cede su caballo a Juan I en Aljubarrota.

imitarle, tomaron una capa, y andando
Acia atras cubrieron su desnudez’.

De los diez alumnos que firmaron para es-
ta clase sélo seis concurrieron con sus
obras: Justo Gonzélez, Francisco Antonio
de Ortega, Bartolomé Montalvo, José Sén-
chez, Felipe Gil Alvarez y Luis Planes.

Tras la ejecucion de las obras se procedid a
realizar la votacién: “En esta clase hubo
veinte vocales: tres votaron por Don Barto-
lomé Montalvo, siete por Don Joseph Sén-
chez, y los diez restantes por Don Luis Pla-
nes, 4 quien se adjudicé el premio primero
de esta clase. Los mismos vocales hubo pa-
ra el premio segundo, el qual quedd desti-
nado a Don José Sédnchez, por catorce vo-
tos, habiendo tenido tres Don Bartolomé
Montalvo, dos Don Francisco Antonio Or-
tega, y uno Don Justo Gonzalez”.

Gano el primer premio Luis Planes, de 21
afios de edad. Naci6é en Madrid en 1772.
Era hijo del pintor Luis Antonio Planes, ga-
nador también de un premio de la Acade-
mia de San Fernando en 1763.

El segundo premio de esta clase qued6 ad-
judicado a José Sdnchez, de 26 afios de
edad. Naci6 este artista en Villamafidn
(Leén) en 1767.

Para el tema de pensado hay dos fuentes
que hacen referencia a él, una es la Historia
de Espaiia del Padre Mariana, que no cita
concretamente el episodio:

“Los capitanes de Castilla fueron
muertos a vista de su propio Rey sin
volver atras; la demas gente, como la
que quedaba sin capitanes y sin gobier-
no, murieron en gran nimero. El Rey.
por no venir a manos de sus enemigos,
subié de presto en un caballo y saliose
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Fig.164. Coleccidn particular. Luis Planes: E/ sefior de Hita y Buitrago cede su caballo a Juan I en
Aljubarrota.

ogrne

Fig.165. Coleccién particular. Luis Planes: El sefior de Hita v Buitrago cede su caballo a Juan I de
Aljubarrora.
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de la batalla; tras él los demds se pusie-
ron en huida” 131,

Otraesel Libro de las Generaciones y Sem-
blanzas, escrito por Hernando del Pulgar.

Esta fuente no cita a D. Pedro, aunque alu-
de al tema de la batalla de Aljubarrota y a
la huida del Rey.

“El caballo vos ha muerto, subid, Rey,
en mi caballo —y si no podeis subir,
llegad, subiros en brazos. —Poned un
pie en el estribo y el otro sobre mis
manos; —mirad que carga el gentio; —
aunque yo muera, libradvos. -Y si es
duda que os la debe —nos diran queno
la pago —nin las duefias de mi tierra —
que a sus maridos fidalgos —los dexé
en el campo muertos —y vivo del cam-
po salgo. —A Diagote os encomiendo:
—mirad por €l, que es muchacho; —sed
padre y amparo suyo -y, adios que va
en vuestro amparo. - Dixé el valiente
alavés —sefior de Fita y Buitrago al
Rey Don Juan el primero —y entrose a
morir luchando” 132,

La fuente apenas nos da una visién histori-
ca del tema, tan sélo de este episodio con-
creto. La batalla de Aljubarrota tuvo lugar
enel afio 1385. Los reinos que tomaron par-
te en la contienda fueron los de Castilla,
con Juan I al frente, y Portugal, encabeza-
dos por el maestre de Avis. El rey Juan I de
Castilla se casé en segundas nupcias con
Beatriz, heredera del trono portugués. A la
muerte de su padre Fernando I, los portu-
gueses se negaron a unirse a Castilla pro-
clamando rey al maestre de Avis, bastardo
del rey, con el nombre de Juan I. El monar-
ca de castilla invadi6 Portugal.

En la primera invasién puso sitio a Lisboa
y tuvo que levantarlo por una epidemia en
su ejército. Realizé una segunda invasién
en la que resulté derrotado por el maestre
de Avis en la batalla que ahora nos ocupa,
en Aljubarrota. Esta victoria fué decisiva,
pues le consolidé en el trono de Portugal.

En el 6leo de Luis Planes la escena, desa-
rrollada al aire libre, es sencilla y coloca



pocos personajes en un primer plano. D.
Pedro Gonzdlez de Mendoza tiene en sus
manos las riendas de su caballo, que ofrece.
con una humilde inclinacién de cabeza, al
Rey Juan I. Alrededor del monarca hay va-
rios miembros de su séquito portando dife-
rentes armas, uno de ellos lleva una bande-
ra que sirve de fondo para la parte derecha
de la escena. Detrds, esbozados, méis solda-
dos que se pierden en el horizonte al huir de
manos de sus enemigos.

El eje central de la composicién viene dado
por el grupo principal, con D. Pedro Gon-
zdlez y Juan I, y el caballo entre ambos. De-
trds, otro compuesto por varios militares de
su gjército.

Al fondo, la composicién se divide en dos
mitades muy diferenciadas: a la derecha
nos encontramos con una pantalla (la ban-
dera) que hace que los perfiles de las figu-
ras parezcan mds recortados. A la izquierda
un paisaje que se pierde en la lejania lo-
grando que todo aqui parezca mucho mds
indefinido.

No se puede pasar por alto el buen estudio
anatémico que realiza Planes, no hay mas
que fijarse en las piernas y manos que gozan,
ademds, al igual que los rostros, de un realis-
mo que, como se ha podido ir viendo, no era
lo mds usual en los concursos de premios. Lo
mismo se puede decir de las vestiduras, tra-
tadas con gran naturalismo y no resultando,
como viene siendo habitual, anacrénicas.

En cuanto al cromatismo, utiliza una gama
mds bien fria, compensada a la izquierda
por los tonos rosdceos del crepiisculo, y a la
derecha, por la gran mancha roja del manto
de Juan L. (Fig. 163— N.° inv. 225).

El lienzo de José Sdnchez no aparece en los
fondos del Museo de esta Real Academia.
Segun el Inventario y notas de afio 1804
“Este cuadro / se vendié a D ™. Alfonso /
Rodriguez / Arquit®. en el mes/ de Diciem-
bre / de 1821

Fig.166-N°inv.1622/P. Luis Planes: Noé embriagado.

Relativos a éste tema hay dos dibujos, tam-
bién de Planes, (anverso y reverso del mis-
mo) pertenecientes a una coleccién particu-
lar, cuyas fotografias incluimos en el estudio.

Parecen, sobre todo el anverso (Fig. 164),
un bosquejo o esquema compositivo de lo
que se ha estudiado en el 6leo, vemos como
es muy similar, con los dos protagonistas en
el primer plano, la bandera como fondo de
la mitad derecha del dibujo, y una serie de
personajes a la izquierda, cerrando la com-
posicion. El reverso (Fig. 165) podria haber
sido un ensayo del grupo principal que mds
tarde realizaria este artista.

Para el asunto “de repente”, relativo a la
embriaguez de Noé, la fuente consultada
fué el Antiguo Testamento, Libro del Gé-
nesis, cap. 9.

“Fueron los hijos de Noé salidos del ar-
ca Sem, Cam y Jafet; Cam era padre de

Candn. Estos tres eran los hijos de Noé
y de ellos se pobld la tierra. Noé, agri-
cultor comenzé a labrar la tierra, y
planté una vifia. Bebi6 de su vino, y se
embiagd, y quedé desnudo en medio de
su tienda. Vié Cam, el padre de Canan,
la desnudez de su padre, y fue a decir-
selo a sus hermanos, que estaban fuera;
y tomando Sem y Jafet el manto, se lo
pusieron sobre los hombros, y vendo de
espaldas, vuelto el rostro, cubrieron sin
verla la desnudez de su padre” 133,

Noé significa “reposo”. Hijo de Lamec, se-
glin una vieja tradicion, fué, después del di-
luvio, el promotor de la agricultura y sobre
todo de la viticultura, y el primero que abu-
s6 de los productos de la vifia, tema central
del asunto que ahora se analiza.

El desarrollo de la escena en el dibujo de
Luis Planes es muy sencillo: Noé tumbado
a la entrada de su tienda es tapado por dos
figuras que hay junto a él, Sem y Jafet, que.
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fiel a la fuente, estdn situados de espaldas.
A la izquierda de la composicion, Cam,
junto a una mesa con una jarra, probable-
mente la del vino, sefiala a sus hermanos la
figura del padre durmiedo semidesnudo.

Hay en la composicién un fuerte juego de
luces y sombras tanto en los personajes, so-
bre todo en el perfil de Cam, como en los
elementos secundarios.

Estos juegos tan acusados de claros y oscu-
ros, realizados normalmente en aguadas,
aunque no siempre, van a ser cada vez mds
utilizados en las pruebas presentadas a es-
tos concursos, quizds debido a las nuevas
corrientes estilisticas que se ponen en cono-
cimiento de los alumnos; en otras palabras,
el triunfo del neoclasicismo frente al tan
arraigado barroco.

Se desarrolla el tema en varios planos, en el
primero aparece a la izquierda Cam y en el
segundo a la derecha Noé, y ya en un tercer
plano Sem y Jafet. Al fondo el interior de la
tienda y un esbozo de paisaje con pocos ele-
mentos.

Tanto el atuendo de los personajes como el
tratamiento de los detalles recuerdan a la
época romana. Cabe destacar asimismo la
diagonal que forma la figura de Noé colo-
cada en escorzo, dando al tiempo profundi-
dad alaescena. (Fig. 166—N.°inv. 1622/P).

José Sdnchez, por su parte, sitiia en la esce-
na mds personajes de los que menciona el
asunto y la fuente. En el centro dispone la
figura de Noé echado en el suelo rodeado
de otras tres, que probablemente son dos de
sus hijos y un tercero que le ayuda a tapar-
se (Sem o Jafet).

Dos personajes mds aparecen por el fondo
representados de una manera muy esboza-
da, como ya viene siendo habitual.

Noé no se encuentra en el interior de su
tienda como dice la fuente, sino en el exte-
rior, junto a la puerta. Se podria hablar de
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Fig.167-N°inv.1623/P. José Sanchez: Noé¢ embriagado.



una disposicién triangular con sus vértices
en las figuras principales y en el tronco del
arbol que asciende por detrds. La composi-
cidn es muy sencilla, en un primer plano los
protagonistas: Noé y sus hijos; y un segun-
do plano con las figuras secundarias.

Hay que mencionar también el fuerte juego
de luces y sombras, sobre todo en el primer
plano y en el suelo. (Fig. 167- N.° inv.
1623/P).

SEGUNDA CLASE

Una vez més nos encontramos con dos asun-
tos, el de pensado: “Persiguiendo Totila,
Rey de los Ostrogodos, 4 San Laureano,
Obispo Metropolitano de Sevilla, envia en
su seguimiento unos soldados para que le
quitasen la vida; y habiéndole alcanzado
cerca de Marsella, le degollaron”.

El de repente: “Lucha de un Angel con
Jacob”.

Para ésta clase firmaron en un principio
ocho opositores de los que tan sélo cinco se
presentaron al concurso. Aunque dice esto
en los libros de Actas de la Real Academia,
es en ellos en los que aparecen en tltimo lu-
gar Juan Pio de la Cruz y Manuel Rodri-
guez, cuyas obras llegaran quizds fuera de
plazo y ain asi fueran admitidas.

Quedaron como opositores: Felipe Lopez
Echevarria, Juan Gélvez, Joaquin Llop, In-
gancio Uranga, Francisco Couceyro, Juan
Pio de la Cruz y Manuel Rodriguez.

Una vez realizados los dibujos de repente, se
pasé a la votacién: “El primer premio de és-
ta clase se asigné a Don Juan Gélvez, el qual
de los mismo veinte vocales tuvo doce a su
favor, los ocho restantes votaron por Don
Juan Pio de la Cruz. El segundo premio se
confirié al dicho Don Juan Pio de la Cruz,
pues de los veinte vocales tuvo trece a su fa-
vor; y de los demds uno vot6 por Don Felipe

Fig.168-N°inv. 1624/P. Juan Gilvez: Degollacion de San Laureano.
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Fig.169-N°inv.1625/P. Juan Pio de la Cruz: Degollacion de San Laureano.
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Lépez Chavarria, otro por Don Francisco
Couceyro, y cinco por Don Joaquin Llop”.

Consiguid el primer premio Juan Gélvez,
de 19 afios de edad. Nacié en Mora (Tole-
do) en 1774. Le nombraron individuo de
mérito en 1814. En el 1819, pintor de Ca-
mara y en esta Academia profesor de dibu-
jo del natural, como teniente director. Di-
rector de 1826 y director general en 1838.
Publicé estampas de la Rutina de Zaragoza
con Brambila. Murié en Madrid en 1847.

El segundo premio se le adjudicé a Juan Pio
de la Cruz, de 18 afios de edad, nacido en
Madrid en 1775.

El asunto referente a Totila y San Laureano
No aparece en NUMErosos autores que Ser-
vian normalmente de fuente para los pre-
mios, es éste el caso de Mariana, Saavedra,
Florian de Ocampo, o Ferreras. Lucas,
Obispo de Tuy, en su Crénica de Espafia:
1197 — 1210, no cita el hecho concreto,
aunque si alude a éste tipo de crimenes.

Se citan aqui dos fuentes que se refieren a
dicho episodio. Una es la Espaiia Sagrada
de Enrique Florez, tomo IX:

“Totila envié ministros por todas las
provincias para que en cualquiera par-
te que hallasen a San Laureano le cor-
tasen la cabeza y se llevasen a Sevi-
lla” 134

La otra estd tomada del libro de Ambrosio
de Morales, Cronica General de Espaiia:

“...Porque este Santo era muy Cat6li-
co, y perseguia con gran zelo y hervor
los Arrianos, el Rey Totila de los Os-
trogodos en Italia, que era Arriano, le
quiso mandar matar. Por esto se vino
San Laureano en Espaiia, y viviendo
en Sevilla, por su doctrina y exemplo
de Santidad, y habiendo muerto Ma-
ximo, Arzobispo de aquella iglesia,
fue elegido en su lugar. Duraba toda-
via el odio del Rey perverso, sin que
tanta distancia de tierra se lo hiciese



olvidar: y dio érden como el Santo Ar-
zobispo fuese muerto en Sevilla. El
Angel de su guarda le amonestd en
suefios el peligro que le estaba apare-
jado; y guidndole él; se metié en el
mar, navegando hasta Roma... En Ro-
ma fue recibido San Laureano muy
bien del Papa; y de alli vino por la mar
en Marsella con deseo de ir a visitar el
Sepulcro de San Martin. Alli le cono-
cieron y le mataron, cortidndole la ca-
beza los Hereges, que en toda parte le
temian, y en toda parte estaban preve-
nidos por Totila” 135.

Totila, rey de los ostrogodos, muerto en
522, reconquisté las principales ciudades
de Italia en poder de los emperadores grie-
gos y se apoderd de Roma, llevando su po-
der hasta Sicilia, Cerdefla y Cércega. Mu-
rié de heridas en batalla tras ser derrotado
por el ejército franco en Urbino. Nos inte-
resa en este estudio su figura por la perse-
cucién que realizé tras San Laureano, sa-
cerdote espaiiol, arzobispo de Sevilla que
fué martirizado por los arrianos en 544.

Juan Gailvez representa el momento en que
San Laureano yace en el suelo degollado
por el soldado que aparece a la izquierda
con la espada todavia en su mano derecha.
Alrededor de ellos hay mds soldados en po-
siciones muy diversas y expresivas, que
portan armas y estandartes. En el dngulo iz-
quierdo hay situado un soldado que con un
pequeiio giro nos introduce en el tema.

Sobre el santo hay varios dngeles, uno de
ellos lleva una palma y una corona, simbo-
los del martirio, acompafiados de un haz de
luz que baja del cielo, que seria la ilumina-
cién divina.

Toda la escena se desarrolla al aire libre, en
las afueras de lo que seria una ciudad me-
dieval rodeada de murallas almenadas.

La composicién marca una fuerte diagonal
hacia el fondo dada por el pasillo que for-
man los soldados y sobre todo el escorzo
tan pronunciado de la postura del santo, su
vara y su sombrero de obispo. Queda rema-
tada por el soldado que le ejecuta, también

Fig.170-N°inv.1626/P. Juan Gilvez: Jacob y el Angel.




en escorzo, y el angel, al otro lado de la ci-
tada diagonal.

La cabeza de San Laureano resulta forzada
al estar en posicion vertical y perfectamen-
te colocada sobre el cuello cortado. Mds na-
tural es la postura en que han quedado sus
brazos y piernas.

Esta diagonal resulta mds pronunciada por
el juego de luces y sombras que se desarro-
lla sobre todo en la parte inferior izquierda
del dibujo, aunque estas son bastantes sua-
ves y difuminadas.

No se puede dar por terminado este comen-
tario sin hacer hincapié en el tan logrado es-
tudio de las anatomias, realzado por la va-
riedad de posturas logradas con escorzos de
los que tanto gusta Gdlvez. (Fig. 168- N.°
inv. 1624/P).

Juan Pio de la Cruz representa el tema de for-
ma muy distinta al anterior, pues toma un
momento diferente de la historia, en el ins-
tante en que San Laureano va a ser degolla-
do. El santo se halla de pié rodeado de solda-
dos y herejes, mientras mira al cielo, de don-
de baja un angelote con pafio de pureza al es-
tilo barroco, que porta en sus manos la palma
y la corona, simbolos del martirio, como ya
vimos en el dibujo de Gélvez. Desarrolla la
escena también al aire libre, pero esta vez en
un ambiente mis campestre.

El santo viste como obispo, con mitra sobre
la cabeza. A su derecha el verdugo levanta la
espada para proceder al acto de la degolla-
cién, con postura un tanto forzada. La com-
posicion marca, como la anterior, una diago-
nal, esta vez de izquierda a derecha con va-
rios planos en profundidad: el primero viene
dado por el verdugo, el segundo por el santo
¥y, a continuacion, varios por los soldados.

Hay que destacar el tratamiento que se da a
los panos, tanto a los del santo y a los del
soldado, como a los del angelote, impri-
miendo de esta forma de un gran movi-
miento a la escena.
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Si comparamos esta obra con la anterior, se
observa como en aquella el dinamismo ve-
nfa dado por los gestos, mientras que aqui
es la expresion de los rostros, mucho mds
exagerada, la que produce este efecto. Tan-
to por esta teatralidad, como por el movi-
miento se puede hablar de barroquismo.
(Fig. 169— N.%inv. 1625/P).

La fuente para el tema “de repente” de la
segunda clase que hace referenciaalalucha
de Jacob con el dngel, estd tomada de la Bi-
blia, del Libro del Génesis, cap. 32:

“Quedose Jacob solo, y hasta rayar la
aurora estuvo luchando con €l un
hombre el cual, viendo que no le po-
dia le di6 un golpe en la articulacién
del muslo, y se relajo el tendon del
muslo de Jacob luchando con él. El
hombre dijo a Jacob: “Dejame ya que
me vaya, que sale la aurora”. Pero Ja-
cob respondio: “No te dejaré ir si no
me bendices”. El le pregunté: *“;Cual
es tu nombre?”. “Jacob” contesté es-
te. Y él le dijo: *“No te llamards ya en
adelante Jacob, sino Israel, pues has
luchado con Dios y con hombres y has
vencido”. Rogole Jacob: “Dame por
favor a conocer tu nombre”; pero él le
contesto: “;Para que pregunts por mi
nombre?”; Y le bendijo alli. Jacob lla-
mo a aquel lugar Panuel, pues dijo:
“He visto a Dios cara a cara y ha que-
dado a salvo mi vida”. Salia el sol
cuando paso6 de Panuel e iba cojeando
del muslo. Por eso los hijos de lsrael
no comen todavia hoy el tendén femo-
ral de la articulacién del muslo, por
haber sido herido en él Jacob” 136,

Jacob nacié de Isaac y Rebeca. Era inteli-
gente, habil, tenaz y perseverante. Su nom-
bre parece ser abreviatura de Ya’agob-El,
que significa “que Dios te protega”.

La escena es muy sencilla en la obra de
Juan Gilvez, pues aparecen en un primer
plano los dos tinicos personajes que la inte-
gran, en pie, luchando: Jacob y el dngel que
forman el eje central. Por la manera de ubi-
car estas figuras se ve, claramente, una
composicion en aspa. Realiza el autor aqui

un fuerte juego de luces y sombras, tanto en
los rostros como en los cuerpos, bien estu-
diados anaténicamente, que vuelven, en es-
te sentido, a la forma de hacer cldsica.

El resto de la composicién es un mero es-
bozo de paisaje, algo mas detallado en el
dngulo inferior izquierdo, con la espada
en el suelo. Nota curiosa en este dibujo es
la aparicion en el dngulo superior izquier-
do de un boceto del mismo, a ldpiz. (Fig.
170- N.%inv. 1626/P).

Juan Pio de la Cruz representa, como el an-
terior, la escena de forma muy simple; pero
al compararlos se ve como el artista aqui ha
tratado el momento de lucha de una forma
mds expresiva en la posicién de los brazos
y piernas, e incluso en el vuelo de los paiios.
Al no estar las figuras semidesnudas, como
en el primero, s6lo analiza las anatomias le-
vemente en las pocas zonas descubiertas.
Se aprecia también un esmerado juego de
claro—oscuro.

En cuanto a la composicion el eje central lo
forma la lucha entre Jacob y el angel. Sin
embargo, el estudio del entorno es en este
caso mds detallado: en el primer plano un
drbol rodeado de vegetacion. El segundo lo
forman los protagonistas del tema y, por ul-
timo, una casa, el paisaje que larodea y mds
arquitecturas sobre un montecillo.

El primero fija toda su atencién en los dos
personajes, mientras que el segundo nos
presenta el asunto con un entorno mucho
mds historiado. (Fig. 171. N.%inv. 1627/P).

TERCERA CLASE

Los temas propuestos para esta clase fueron.
El de pensado: ‘“Dibuxar la estatua del
Gladiator combatiente de la Academia”.

Se ha comprobado que se trata del denomi-
nado Hoplitédromo.



El de repente: “El Gladiator moribundo”.

Respecto a la figura del Hoplitédromo de-
bemos tener en cuenta que en el afio 1757
también se representa, pero vista de frente,
no lateralmente como ocurre en este afio.

El gladiador moribundo, a diferencia del
combatiente, es este el primer afio que se
propone para dibujar en un concurso. El
original, en marmol, pertenecid a la colec-
cién Ludovisi. Actualmente se encuentra
en el Museo Capitolino de Roma.

Esta pieza formaba parte, junto al galo ma-
tando a su mujer, del Monumento de Atalo
I que estaba en los periplos del templo de
Atenea Polias Nicefora en Pérgamo hacia
241 a 197 a.C. para conmemorar la victoria
sobre los gélatas.

Los bronces originales desaparecieron,
pero se conservan las copias antiguas en
marmol. El personaje que ahora nos ocu-
pa estd representado de modo rudo, sin
idealizar: cabellos espesos y bigote tupido
como corresponde a un barbaro. Por su es-
tilo podria pertenecer a la escuela de Pér-
gamo.

Los alumnos que firmaron para ésta tercera
clase fueron diecinueve de los que sélo trece
hicieron la prueba *“de repente”: Eugenio de
Guzman, Juan Antonio Martinez, Juan Ma-
ria de la Cruz, José Yansen, Nicolds Llongo,
Cayetano Rodriguez, Juan Manuel Garcés,
Antonio Guerrero, Pedro Nolasco de Gasco,
José Picado y Pérez, Narciso de la Cruz, Jo-
sé Querol y Francisco Ruiz Melgarejo.

Tras el examen, los profesores votaron las
obras expuestas, tanto las “de repente” co
mo las de pensado.

“Los vocales en ésta clase fueron tam-
bién veinte: uno votd por Don Nicolds
Llongo, otro por Don Cayetano Ro-
driguez, dos por Don Juan Antonio
Martinez, tres por Don Antonio Gue-
rrero, otros tantos por Don Pedro No-

Fig.171-N°inv.1627/P. Juan Pio de la Cruz: Jacob y el Angel.
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lasco de Gasco, y los siete restantes
por Don Joseph Picado y Pérez, a
quien de consiguiente quedd adjudi-
cado el premio primero. Para la con-
signacién del segundo premio concu-
rrieron los mismos vocales. Don José
Yansen tuvo un voto, el Excelentisi-
mo Sefior Don Eugenio de Guzmdén
dos, Don Nicolds Llongo otros dos, y
Don Juan Antonio Martinez, Don An-
tonio Guerrero, y Don Joseph Querol
quatro cada uno. Para deshacer éste
empate, mandé la Academia que los
mismos vocales votasen sélo éstas
tres obras; y habiéndose executado,
resulté que Don Antonio Guerrero y
Don José Querol tuvieron seis votos
cada uno, y Don Juan Antonio Marti-
nez siete, en virtud de la cual plurali-
dad quedd adjudicado dicho premio
segundo”.

Consigui6 el primer premio José Picado y
Pérez, de 19 afios de edad. Naci6 éste artis-
ta en Vivero (Lugo) en 1774 y residi6 des-
de muy pequefio en Madrid.

En el Museo Provincial de Salamanca se
conserva su martirio de San Tirso y en el
Colegio de Nifios de la misma ciudad un re-
trato. (Figs. 172, 173 y 174— N° inv.
1628/P, 1632/P y 1630/P).

Curiosamente de este autor se conservan
dos representaciones del Hoplitédromo.

El segundo premio recayé en la figura de
Juan Antonio Martinez, de 15 afios de edad.
nacido en Madrid en 1778. (Figs. 175 y
176~ N°sinv. 1629/P y 1631/P).

La entrega de premios tuvo lugar en Junta
Publica el 20 de agosto de ese mismo afio.

“No pudiendo presidir esta Junta el
Excelentisimo Sefior Duque de la Al-
cudia, protector de la Academia, por
hallarse en el Real Sitio de San Ilde-
fonso, se sirvié de comunicar al secre-
tario la orden siguiente:...”. “En con-
sequencia de esta 6rden, el Ilustrisimo
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Fig.172-N°inv.1628/P. José Picado:
Hoplitodromo.

Fig.173-N°inv.1632/P. José Picado:
Hoplitédromo.

Fig.174-N°inv.1630/P. José Picado: Galo moribundo.
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Fig.175-N°inv.1629/P. Juan Antonio Martinez: Hoplitodromo.
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Sefior Don Bernardo Yriarte, vicepro-
tector de la Academia, presidi6 la Jun-
ta, y repartié las medallas a los disci-
pulos premiados, cuyos nombres,

K,

edades y patrias publicé el secreta-
rio...” 137,

Concluida la entrega de Medallas y coloca-

Fig.176-N°inv.1631/P. Juan Antonio Martinez: Galo Moribundo.

dos los premiados en sus asientos, el Aca-
démico de Honor Don Clemente Pefialosa
dijo unaoracioén. Tras ésta se leyeron diver-
SOS sonetos.




