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SERORES ACADEMICOS:

Al hallarme entre vosotros, mis priméras palabras
han de ser expresion de mi gratitud por el alto ho-
nor que me habéis dispensado eligiéndome para ser
vuestro compafiero.

No me hago ilusiones respecto 4 que por mis esca-
sos méritos me haydis abierto las puertas de esta doc-
ta casa; los motivos en que, sin duda, habéis tundado
vuestra eleccion son la benevolencia que os ha inspi-
rado vuestro antiguo discipulo y la amistad que vos-
otros me dispensdis desde hace bastantes afios. El ti-
tulo que me concedéis marca el punto culminante de
mi modesta carrera artis*:za y la mds alta recompen-
sa que podia otorgarseme; y lo deseaba, no por la in-
sana ambicion de tener preeminencias y honores, que
esto poco me ilusiona, sino por el carifio y filial respe-
to que teno 4 esta Real Academia, en la que pasé los
afios de mi juventud al lado de mi padre que, escultor
¢l también, desempefi6 honrada y modestamente el
cargo de Formador de ella.
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El me ensefi6 4 querer y respetar esta institucion y
4 tener hacia las altas personalidades que brillaron y
brillan en ella un afecto y un culto que los afios y las
vicisitudes de la vida no han menguado en lo m4s mi-
nimo.

Desde muy joven, los nombres de los Madrazo,
Rivera, Amador de los Rios, Riafio, Sufiol, etc., y
varios de los que aun, por suerte, estdn entre vos-
otros eran para mi sinénimo de grandeza artistica y
objeto de veneracion personal; y si 4 estos nombres se
unen los no menos esclarecidos de los que fueron mis
profesores en esta Escuela Especial de Pintura, Escul-
tura y Grabado, y académicos también la mayor par-
te, D. Carlos Luis de Ribera, D. Luis Madrazo, don

“Juan Samso, D. Sabino de Medina, D. Elfas Martin,
D. Pablo Gonzélez, D. Juan Martinez de Espinosa y
D. Adolfo Sudrez Llanos, cuyas ilustres personalida-
des eran bien conocidas de vosotros, comprenderéis
perfectamente que este edificio tiene para mi recuer-
dos imperecederos y motivos mds que sobrados para
excitar mi reconocimiento por el honor que hoy me
dispensdis.

Séame, pues, permitido en esta ocasi6n, tan honro-
sa para mi, dedicar 4 los que fueron mis profesores y
me ensefiaron el camino del Arte este recuerdo, propio
de un corazoén agradecido, 4 las atenciones y consejos
que entonces me prodigaron.

Cumplido este deber de deciros (en frases que no es-
tardn bien hechas, pero que son sinceras y salen del
fondo de mi alma) cudnto he estimado y agradecido el
honor que me otorgdis, he de decir también algunas
palabras acerca del que fué antecesor mio en este
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puesto y querido amigo y compafiero, D. Eduardo
Barrén. ‘

Entre los alumnos que frecuentaban las clases de
nuestra Escuela de Bellas Artes (hace ya de esto bas-
‘tantes afios) descollaba entre todos los que 4 la escul-
tura nos dedicdbamos, por su clara inteligencia y do-
tes naturales para el Arte, un joven alto y fuerte, de
-cardcter serio y reservado, modesto y sencillo en sus
maneras y noble y bueno en su fondo y en su trato:
era Eduardo Barron. '

Estas cualidades que tenfa cuando fué alumno de
la Escuela eran las mismas que le adornaron hasta
-el dltimo dia de su vida, y asf le habéis conocido vos-
otros. :

‘Todos sus compafieros éramos admiradores de sus
trabajos; y los profesores, que vefan en él un artista
~que darfa honra 4 la Escuela, se complacian en elogiar-
lo ante los demds alumnos, con lo que aumentaba
nuestra emulacién. Modelaba bien y dibujaba mejor.
‘Tenia el talento de dar vida con cuatro lineas 4 una
figura; y aquellos trazos firmes y precisos, propios del
-que estd seguro de lo que hace, eran la caracteristica
~de sus trabajos, y lo fueron siempre, llegando én oca-
siones hasta la dureza. Componfa bien y con sencillez,
‘haciendo claras y definidas las actitudes de las figuras,
agrupdndolas con talento y evitando la confusion y el
desorden, y supo imprimir siempre 4 sus estatuas un
cardcter de majestad y de nobleza un poco teatral,
pero revelador de su alto sentimiento artfstico.

Obtuvo todos los premios que se pueden ganar en la
Escuela, y, al concluir sus estudios, la Diputacion de
-Zamora le pension6 para continuarlos en Roma. Allf
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hizo su primera estatua, Viriato, con la que se revelo.
al publico como escultor de gran talento, y que fué
premiada en la Exposicién‘de Bellas Artes de 1883 con
segunda medalla.

Poco después volvié 4 Madrid para hacer oposicion
4 la pension de la Academia Espafiola de Bellas Artes.
de Roma, y, obtenida, volvi6 otra vez 4 la Ciudad
Eterna, donde hizo, como envios de pensionado, las.
obras, de todos conocidas, «Addn», «Santa Eulalia de
Mérida ante Daciano» y «Roncesvalles», estatua, re-
lieve y grupo, respectivamente.

Finalizada su pension, y ya en Madrid, le encomen-.
daron la estatua de Herndn Cortés, que fué elevada en.
Medellin, pueblo natal del gran conquistador espatfiol,.
y la del insigne D. Emilio Castelar, para ser colocada
en C4diz; y, finalmente, ejecuté el hermoso grupo, que:
estuvo en la Exposicion de 1904, titulado «Neron y Sé--
neca», y con el cual se colocod indiscutiblemente en
primera fila entre los escultores espafioles.

El juicio y los elogios que merece la obra del sefior
Barrén estdn perfecta y elocuentemente expresados y
condensados en el siguiente pdrrafo del discurso con
que el Excmo. Sr. Duque de Tovar contesté 4 aquél en.
el solemne acto de su ingreso en esta Academia, y dice
asi: «He aqui cémo la personalidad artistica de don.
Eduardo Barron ofrece un carécter propio y definido;
como obedece, quizd por los impulsos de su sangre, 4
aquella tradicion cldsica que proporcion6 siempre los.
méritos mds altos 4 nuestra Escultura, templada por
tan armonico acento cuando puede ostentar sus ma-
yores titulos de gloria.»

Pero, 4 pesar de una labor artistica tan hermosa.
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como la realizada por el Sr. Barron, su actividad y
vasta cultura en la historia de las artes, junto con la
ocasion que sus méritos le habian proporcionado de-
ser el Conservador de la Escultura del Museo Nacio--
nal del Prado, le llevo 4 realizar la magna empresa de
hacer el catdlogo de dicha Galeria de Escultura, lo-
que supone un trabajo asiduo de varios afios para bus-
car, ordenar y clasificar los datos y noticias referen--
tes 4 cada obra de las allf expuestas, que estaban dis-
persas en los archivos € inventarios.

Si la historia artistica del Sr. Barron no hubiera sido-
suficiente para merecer el haber pertenecido 4 esta
Academia, la realizacion del catdlogo de la Galeria de-
Escultura del Museo del Prado le habria dado derecho
para que esta docta casa le acogiera con justicia en.
su seno. :

Y ahora, cumplido ya este deber, y con el 4nimo em--
bargado por dos opuestos sentimientos, la alegria y la
tristeza: alegria, por verme entre vosotros acogido-
con tanta benevolencia, y tristeza, por la pérdida de
mi querido amigo y compaiiero vuestro Eduardo Ba--
rron, he de afiadir pocas palabras, que sirvan para.
cumplir la obligacién reglamentaria de tratar en este-
acto un.tema que con las artes se relacione. Tan difi-
cil es esto para mi, que no he de ocultaros la lucha
interna que he sostenido por esta causa, con la mul-
titud de ideas que han asaltado mi mente, pidiéndome-
4 gritos que las diera 4 conocer, y que eran des-
echadas apenas nacidas, por mi falta de capacidad
para exponerlas y desarrollarlas ante vosotros com
alguna brillantez y la debida serenidad en el razona-
miento.
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He ido acortando, pues, los deseos que al principio
tenia de tratar un tema que, por su fondo, extension,
documentacion y citas, me figuraba que hubiera re-
-sultado discreto; pero la magnitud de la empresa me
hizo, 4 fuerza de mucho pensar en ello, ir reduciendo
poco 4 poco mis aspiraciones y anhelos literarios,hasta
limitarme 4 escribir unas pocas cuartillas, y aun éstas
me parecen excesivas, comprendiendo, al fin, que la
brevedad es el tinico mérito que podr4 tener mi diser-
tacion, 6 como quiera llamédrsela.

Buscando, pues, en mi imaginaciéon y mis recuerdos
-algo que me sirviera de tema para salir de este tran-
ce, si no airosamente, 4 lo menos, que me permitiese
salir, me vino de repente al pensamiento como el re-
cuerdo de una vision desagradable que me hubiera
torturado con safia en una pesadilla nocturna y que
luego, 4 la luz del dia, la viera de nuevo aparecer
pldsticamente en forma de esculturas, como las que
vienen figurando desde hace tiempo en las Exposicio-
nes de Bellas Artes de toda Europa.

Y deseando quitarme este peso de encima, y no en-
contrando un motivo de mds actualidad del que poder
sacar partido para el objeto propuesto, aunque con el
riesgo de herir susceptibilidades, me decidi 4 tratar
este asunto, y helo aqui.

Los que de vosotros haydis visitado nuestros Cer-
timenes de Bellas Artes desde hace unos seis i ocho
afios, y los que, pudiendo ir mds lejos, hayan visto los
que se celebraron en los principales Centros del ex-
tranjero en el espacio de otros quince, habrdn, sin
duda, podido observar, y les llamaria la atenci6n segu-
ramente, la transformacién que se opera en la Escul-
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tura y la forma bdrbara y estrambética que va pre--
dominando en mucha parte de lasobras que se exponen
al publico; y es muy posible que haydis sacado la im-
presion que yo en aquellas vuestras visitas, de que di-
chos trabajos escultéricos estuvieran hechos en horas
de dolor y de tristeza, 6 de que sus autores se hubie--
ran inspirado tnicamente en la lectura de las horri-
bles escenas del Infierno del Dante, y no supieran ni
pudieran, por la obsesion de su pensamiento, realizar
ideas mds dulces y serenas donde poder recrear la
mirada y descansar el espiritu.

Y esta manifestacion artistica que va predominando,.
tan dolorosa y ligubre que no se contenta ya con ex-
presar el dolor por medio de la forma humana, sino
que llega hasta alterarla, haciéndola intencionada-
mente deforme, desproporcionada y enfermiza, no he
podido comprender, ni he encontrado quien me lo ex-
plique, si es producto del ambiente, de la educacién 6
de las ideas filosoficas y sociales de nuestros dias, 6
es que los escultores modernos han descubierto que el
dolor es lo tnico digno de representarse y el tnico fin.
4 que debe aspirar toda manifestacion artistica.

Sea como fuere, y no siendo yo el llamado 4 poner
en claro este fenémeno ni 4 definir sus causas y efec-
tos, me limitaré 4 expresar mi creencia de que esto-
sea una moda pasajera, sin mds trascendencia que la
de haber hecho una tentativa mds para buscar algo.
nuevo en arte y para que éste no se estanque en la re-
peticion de motivos y de ideales. Desde este punto de
vista, no hay duda que pudiera ser interesante este
movimiento, como lo fué el barroquismo y su secuela
el churriguerismo; pero estas modalidades de arte,
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-que pueden llegar 4 ser tantas y tan variadas como
-artistas haya con suficiente talento para crear escue-
la, son como las ramas de un 4drbol, que se desarro-
‘llan en formas mds 6 menos extrafias, y que unas son
‘robustas, otras endebles, pero que todas reciben del
‘mismo tronco la savia que las alimenta y las viste de
hojas, flores y frutos.

Y en la Escultura, este tronco de donde han arran-
-cado, y fuente adonde van 4 beber € inspirarse desde
‘hace muchos siglos, aunque no siempre con fortuna,
todos los creadores de estilos, de escuelas y de todo
género de novedades artisticas, ha sido, es y ser4 por
mucho tiempo atin el Arte griego.

Pero el Arte griego, 4 pesar de tener ese poder crea-
dor que le da su soberana belleza, no puede impedir
que le nazcan hijos degenerados y enfermizos, 4 los
-cuales sus mismos defectos é impotencia los hace ser
pueriles y vanidosos, llegando en su insania 4 rebelar-
'se contra la que les dio el ser, bajo el-pretexto de ser
independientes y de querer acabar con los viejos
moldes.

Dénde y cudndo se ha empezado 4 desarrollar ese
-estilo moderno 4 que antes me referfa, es cosa que no
'me interesa, y cualquiera, con un poco de paciencia
‘para revisar catdlogos de Exposiciones y revistas ar-
tisticas, puede llegar 4 averiguarlo; pero, no obstante,
~diré que, 4 mi parecer, desde hace unos quince 6 vein-
te afios, empezo 4 iniciarse en Alemania, y paulatina-
mente, con ligeras variaciones de forma y expresion,
‘ha ido extendiéndose por los demds paises de Europa.
‘Hoy son legion los artistas que, por seguir la corrien-
-te, juzgan como un deber imprescindible el represen-
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tar sus figuras con violentas contorsiones y como tor-
turadas por algiin mal interior, sea cualquiera el asun-
to de sus obras. Las proporciones, el dibujo, 1a forma,
son cosas sin importancia para aquellos artistas; 6,
mejor dicho, su arte consiste precisamente en el fal-
seamiento y desprecio de estas cualidades, que han
sido siempre la base de toda belleza artistica.

No hay para qué citar nombres y poner ejemplos;
no hace falta, pues en el recuerdo y la conciencia de
todos estd bien presente lo que digo, como también es
notorio que muchos de los que dirigen con su ejemplo
este original movimiento artistico y dan la pauta que
ha de guiar 4 la muchedumbre de imitadores y malos
copiantes, son artistas de talento y de gran renombre.
Estos y los otros creerdn, tal vez de buena fe, que su
ideal artistico y su comprension de la forma humana
son superiores 4 cuanto hasta ahora se tenia por insu-
perable en esta materia; pero si el Arte, como la Cien-
cia y como tedo en la vida humana, se ha de admitir
que tiende al perfeccionamiento, y que nuestra incli- -
nacion y deseo es progresar y adelantar siempre en el
camino emprendido, ¢por qué se ha de volver la vista
atrds para resucitar arcaismos y manifestaciones b4r-
baras de la Escultura primitiva, que pueden tener, y
tienen, un sello de sinceridad y de inocencia que encan-
ta, pero que no pudieron tener mds que eso, porque es-
taban en el principio de su vida y de su desarrollo, y,
naturalmente, tenfan que ser imperfectas y hasta gro-
tescas, faltdndoles, como falta 4 todo el que empieza,
medios d= expresi6n y dominio de la forma y de la
‘materia?

El hacer, pues, deliberadamente un arte defectuoso
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que no responde ni puede responder al grado de civi-
lizacion y de progreso de nuestra sociedad, lo consi-
dero como una regresion, un caso de atavismo, que no-
tendrd mds remedio que desaparecer, para dar lugar 4
que impere de nuevo el buen gusto, la sencillez y la
nobleza, que fueron siempre en todo tiempo, desde
que los griegos dieron la norma y definicién de la Be-
lleza, aspiracion constante de los artistas, en armonia
con los elevados principios de la Religi6n y de la Fi-
losofia.

En las épocas de mayor esplendor y perfeccion de
las artes, desde Fidias y Apeles, pasando por Rafael
y Miguel Angel, hasta terminar en Veldzquez y Alon-
so Cano (y cito los nombres de estos grandes artistas
como tiposrepresentativosdel Arte de su tiempo),siem-
pre se inspiraron los artistas en aquellos ideales, bus-
cando la perfeccion y la belleza en los objetos creados,
pero especialmente en el hombre, considerado como-
suma y compendio de todos los problemas artisticos y
la mds elevada manifestacion de la naturaleza, y deja-
ron 4 la posteridad, como un monumento imperecede-
ro, desde los colosales restos del Parten6n hasta Las.
Hilanderas y Las Meninas, toda una serie inmensa de
maravillas artisticas, entre estos dos robustos jalones,.
que son, en Arte, como las dos columnas del héroe
legendario cuya inscripcién reza en letras de oro: Non
plus ultra.

Alguien podria objetar que Veldzquez también se
recreaba haciendo tipos deformes; pero la objecion
cae por tierra pensando que aquel artista glorioso, si,
llevado de su amor al natural, lleg6 en ocasiones hasta
cdpiar tipos degenerados y monstruosos, no lo hizo sis-
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temdticamente, sino como objeto de estudio y tal como
los veia en la corte de Felipe 1V; pero aquellas de-
formidades y desproporciones que copiaba el gran
pintor como rarezas y fenémenos de la especie hu-
mana salian de su mdgico pincel con una aureola y
un atractivo tan singulares, que, en vez de repugnar
¢ inspirar ldstima y horror, son encanto de los ojos,
alimento del espiritu y admiracion de artistas y pro-
fanos, que los consideran como verdaderos milagros
del Arte.

No se comprende, por tanto, que habiendo reunido,
después de tantos siglos, tales ensefianzas y tales te-
soros como afortunadamente se conservan en los Mu-
seos y Galerfas de Europa, en vez de depurar el gusto
¢é inclinar al artista estudioso 4 buscar la inspiracion
en aquellas obras inmortales y en el natural, salga 4
luz una nueva secta que se rebela contra todo ello,des-
precidndolo, y siga y defienda con la persistencia y ce-
guedad propia del error esos derroteros, que no pue-
den conducir sino al extravio de los jévenes que al Arte
quieran dedicarse y 4 la confusion en las ideas estéti-
cas que pueda tener el piblico, al ver patente la con-
tradiccion que existe entre las obras deesa clase de las
Exposiciones modernas y las que han visto siempre en
los Museos, tesoros de arte de todos los tiempos

Este piiblico de buena fe. que tiene deseos deilustrar-
se y que siente la belleza hondamente, pero no con ra-
malazos de modernismo y con rebeldias y altiveces de
superhombre, os confesard ingenuamente que 4 las po-
cas veces que visite una Exposicion de arte moderno
se hallard cansado y hastiado; pero, en cambio, le es de

necesidad absoluta darse 4 menudo un paseo por nues-
2
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tro Museo para ver una vez mds 4 Veldzquez, 4 Tizia-
no, 4 Veronés, 4 Rubens, 4 Van-Dyck y 4 tantos otros
que estdn alli representados por obras que no temen
la comparacién con las de los genios de hoy dia.

Para resumir las breves y mal hilvanadas considera-
ciones que he tenido el honor de exponer, diré que
siempre he creido que el rebuscamiento y la afectacion
no pueden dar idea de belleza alguna ni hacer sentir
las delicadas y exquisitas sensaciones que el Arte sen-
cillo y noble puede y debe producir.

Aquellas extrafias manifestaciones artisticas que,

antiguamente, estando el Arte dividido mds que hoy,
en regiones y escuelas, producia alardes de extrava-
gancia, son en nuestros dfas individuales y en la mayo-
ria de los casos producto del deseo de notoriedad cuan-
dono d  enfermedades 6 extravio de la inteligencia.
. El unico ideal, la dnica aspiraciéon que se desea y se
persigue 4 todo trance, es la originalidad, arrollando
casi siempre por conseguirla las reglas dcl buen gus-
‘to y hasta del sentido comin.

La belleza de estructura y proporciones del cuerpo
humano, manantial inagotable que brinda sin cesar al
artista sus tesoros, es desconocida 6 despreciada por
.esos efimeros innovadores que cifran su gloria en ha-
cer un arte f4cil, por lo mismo que no resuelven nin-
gin problema ni afrontan las dificultades que lleva
consigo el estudio concienzudo de aquéllas, y tienen la
pretension de que sus bocetos sean considerados y ad-
-mitidos como obras acabadas y geniales.

Si posible fuera que en nuestras Exposiciones de
Bellas Artes se introdujese la costumbre de que en
cada sala de pintura, y como presidiéndola, se colocara
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un cuadro de los escogidos de nuestro Museo del Pra-
do, y en las de Escultura una reproduccion de una es-
tatua de los tiempos pasados, se veria claramente en-
tonces la enorme distancia que media entre lo que es
Arte puro y verdadero y lo que no es mds que un pre-
texto para pasar el rato y para ir viviendo.

HE bicHo.







O 3
& . ot
- g e g
- ¥ < M o
. : g " 3
. s : \ «
; y
: ¥
: i
- 3 .
i i
7 S
- v
s )

- CONTESTACION
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SERNORES:

Si siempre ha sido grato para mi llevar la voz de
la Academia en solemnidades como la que hoy nos
reune, en la ocasioén presente aumenta mi complacen-
cia la circunstancia de haber conocido 4 mi apadrina-
do desde su m4s tierna edad, cuando, en los comienzos
del ejercicio de mi profesion, frecuentaba yo el estu-
dio y talleres de su sefior padre, el modesto € inteli-
gente escultor D. José Trilles, que daba forma pldsti-
tica 4 mis dibujos. En aquellos talleres y en los del For-
mador de esta misma Academia, plaza que aquél de-
bi6 4 sus méritos, jugueteaba el pequefio Miguel entre
las cldsicas estatuas de la antigiiedad, sus buenas ami-
gas, y en su compafiia crecio6, copidndolas en sus infan-
tiles dibujos, hechos luego con mds seriedad bajo la
acertada direccién de su padre, y alterndndolos con el
modelado. Respird, pues, desde pequefio un ambiente
de Arte que desperté su vocacion; y con tal aprove-
chamiento cursé nuestro nuevo compafiero D. Miguel
Angel Trilles las ensefianzas artisticas en la Escuela
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Especial de Pintura, Escultura y Grabado, que en el
afio 1889 obtuvo una pension de la Diputacién provin-
cial de Madrid para proseguir sus estudios en Roma,
donde permanecio hasta 1892; y en 1895, después de
brillantes oposiciones, ocup6 plaza de pensionado en
la Academia Espafiola de Bellas Artes de aquella ciu-
dad, emporio del arte, hasta 1899, obteniendo califica-
ciones honorificas por sus envios reglamentarios.

Fué luego Profesor numerario de la clase de Mode-
lado y Vaciado en la Escuela Superior de Artes Indus-
triales de Toledo y Director de la misma; y también
por oposicién obtuvo en 1910 la clase de Modelado
del antiguo y Ropajes en la Escuela Especial de Pin-
tura, Escultura y Grabado, plaza que hoy ocupa, ade-
més de la de Conservador del Museo Nacional de Es-
cultura,

Cuando residia en Toledo, y 4 virtud de sus méritos,
fué nombrado por esta Real Academia su Miembro
correspondiente.

Alcanzo terceras medallas en las Exposiciones na-
cionales de Bellas Artes de 1887 y 1890 por su estatua
de <Leotnidas en las Termopilas» y el grupo «Ndufra-
gos». <El Barquero», primer envio como pensionado
en Roma, obtuvo segunda medalla en 1897, y «La hui-
da 4 Egipto»; bajo relieve, que constituyé el segundo
envio de la pension, fué también premiado en la Ex-
posicién celebrada en Barcelona en 1898.

Las dos medallas de oro que gans en las Exposicio-
nes oficiales de Bellas Artes de Madrid en los afios 1901
y 1904 le fueron adjudicadas por sus hermosos grupos
«El gigante Anteo» y «Perseo y Andromeda», de que
luego me ocuparé, al primero de los cuales le fué con-
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-cedida en la Exposicion internacional celebrada en
Paris en 1900 un segundo premio.

Ha obtenido también otros muy honrosos en los
‘Certdmenes universales de Chicago y Buenos Aires
y la Encomienda de la Orden civil de Alfonso XII.

Con tan excelente historia artistica, no es de ex-
traflar que se confiaran 4 su talento varias obras,
como el monumento 4 Bravo Murillo, en esta Corte, y
una parte de la decoracion escultérica del monumento
del Parque de Madrid 4 Alfonso XII, obra que, como
es sabido, se repartio entre los mds notables esculto-
res de Espafia, y en la cual se ocupa Trilles en la ac-
tualidad, correspondiendo 4 ella los estudios <El Artes,
representado por una hermcsa mujer envuelta en un
manto, que sé6lo deja al descubierto el pecho, con la
.paleta en la mano izquierda y un ramo de laurel en la
derecha, posando un pie sobre cldsico capitel jonico;
«El Trabajo», figurado por robusto obrero sentado,
vestido con mandil, apoyado en el yunque y empu-
fiando un martillo; un «Genio», y otros.

Pero si hermosas son estas figuras, por respirar el
clasicismo, de que tan ferviente devoto es su autor, no
por ello dejan obscurecidas las modeladas antes por
sus manos. La primera que ejecut6 fué la de «Le6ni-
das en las Termopilas», y se conserva en el Museo
provincial de Barcelona. El Rey de Esparta, apenas
vestido con un manto, cubierto con el casco y calzado
con sandalias, demuestra por su expresion y su acti-
tud que espera 4 los persas, apercibido para el com-
bate, pues hdllase medio sentado en una pefia, en dis-
posicion de levantarse rdpidamente, vuelve 4 un lado
su cabeza para observar y escuchar, y, descansando
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su mano izquierda sobre el escudo, pronta 4 embra-
zarle, empufia con la derecha la espada; pero la ex-
presion de su cara es tranquila, como corresponde al
héroe que, al decirle un mensajero que los persas ve-
nian en tal nimero que las flechas por ellos dispara-
das nublaban el sol, exclamo épicamente: ;j Mejor!; ast
pelearvemos d la sombra.

LLa estatua de «El Barquero», primer envio como
pensionado en la Academia de Roma, es un notable
estudio de desnudo masculino, con expresién de fuerza
y movimiento, y «<La hufda 4 Egipto» es un bello bajo-
relieve lleno de poesia y misticismo.

Premio de segundaclaseen Paris,y de primera en Ma-
drid, obtuvo, como he dicho, su magnifica composicion
«El Gigante Anteo», inspirada en el canto 31 de «<El In-
fierno», del inmortal poema de Dante Alighieri, La Di-
vina Comedia, cuando Virgilio, sirviendo de gufa al
Poeta en su visita 4 aquel lugar de dolores, pide al co-
loso con elogios y alabanzas, para mds obligarle, que
los ponga en el fondo del antro donde el frio endurece
las aguas del Cocito. El hijo de Neptuno y la Tierra
atiende el ruego, baja sus brazos, y con aquellas
manos que pusieron 4 su vencedor Hércules en grave
aprieto, toma los delicados cuerpos de ambos poetas,
depositdndolos suavemente en el noveno circulo del
Infierno, no sin temor por parte de Dante, que hu-
biera deseado seguir otro camino. El momento en
que Anteo va 4 cogerlos es el elegido por nuestro-
escultor para representar la escena, credndose asf
una serie de dificultades técnicas y artistioas, por-
la distinta flexion de cada pierna, por la posicion.
del cuerpo, cuyo tronco sostiene el gigante apoyan:
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do su mano izquierda en el muslo, y por la ex-
tension del brazo derecho para recoger del suelo &
los poetas, viéndose en su cara el cuidado que en ello
pone. En las figuras de éstos se nota confianza por
parte de Virgilio, que se recuesta en la terrible mano-
del gigante, y temor con intento de huida, en Dante,
que es retenido por su gufa. El estudio anatémico es.
perfecto; y prueba del valor artistico de esta obra son.
los premios obtenidos en Paris y Madrid por la misma,
acaso la mds importante de las de Trilles, por haber-
asentado con ella y de manera sé6lida su reputacion.

La otra primera medalla le fué concedida en Madrid:
por su grupo «Perseo y Andrémeda», adquirido por el
Estado para el Museo de Arte Moderno. Sobre una
roca, 4 cuyo pie yace maltrecho el dragon, vése &
Andromeda atada 4 un drbol y desmayada sobre el
hombro izquierdo de Perseo, que se apresta 4 cortar-
sus ligaduras, no sin asegurarse antes, con la mirada
y con la presién de su pie sobre la cabeza del mons-
truo, de que éste se halla bien muerto. Es un admira-
ble estudio de desnudo, en que la belleza y fina morbi-
dez del cuerpo femenino contrastan con la varonil
musculatura del héroe, y la composicion nada deja que-
desear.

Pero ¢(para qué enumerar mds trabajos de nuestro-
nuevo compafiero? Cualquiera de los por mi tan tor-
pemente resefiados es suficiente para hacer la reputa-
cién de un artista, y todos ellos constituyen una obra
so6lida, fruto de intensa labor y aprovechado estudio,.
iluminado por la luz del genio; obra que pertenece 4
la buena escuela del Arte y que, inspirada en los gran--
des modelos de la antigiiedad, ha formado la persona-
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lidad artistica de Trilles, demostrada asimismo en el
-concienzudo y valiente discurso que acabdis de oir.

Por tanto, sefiores Académicos, no podfais, cierta-
mente, haber dado al insigne escultor Barrén mejor
sucesor que Trilles, pues precisamente aquél fué y
-éste es entusiasta por el Arte cldsico.

De Barron dice el nuevo Académico en su discurso,
como lo habéis oido, que «modelaba bien y dibuja-
ba mejor, que tenia el talento de dar vida con cuatro
lineas 4 una figura; y aquellos trazos firmes y preci-
sos, propios del que estd seguro de lo que hace, eran
la caracterfstica de sus trabajos». Todo esto y lo que
afade Trilles en elogio de Barrén puede aplicarse 4 €l
mismo, y esta manera de sentir el Arte cldsico y sus
propios méritos le han llevado 4 suceder también 4
Barrén en el honroso cargo de Conservador de la Es-
cultura en nuestro Museo Nacional.

Juzga dificil Trilles en su modestia cumplir la obli-
gacion reglamentaria del discurso; pero la lectura de
-€ste os habrd convencido de lo f4cil que le ha sido ex-
poner y desarrollar con toda claridad su tema; y es
porque lo que bien se siente, bien se dice; y €¢I, desde
hace tiempo, como me lo ha hecho ver en nuestras
conversaciones, se halla apenado por las tendencias
de ese llamado modernismo del Arte, en que la Escul-
tura se manifiesta con formas b4rbaras y estramboti-
cas, concebidas por febril imaginacién y ejecutadas,
al parecer, en horas de dolor y de tristeza, bajo la
sola inspiracién de los mds repugnantes afectos y las
escenas mds horribles. Y si bien en su sano optimismo,
cree y espera que el mal serd pasajero, por ser solo
-debido al afdn de algunos qué 4 todo trance quieren
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singularizarse, sin reparar en los medios para conse--
guirlo, duélele en su alma de artista la enfermedad del
bien amado, y trata de acelerar su salvacion.

Y tal alarma, tratdndose de un escultor, de un cul-
tivador de aquella de las Bellas Artes la mds elevada
y también la mds popular, estd justificadisima.

Porque, en efecto, sefiores, el Arte del escultor (y os.
lo dice uno que no lo es) es el mds elevado, por su ori-
gen, por su fin, por su manera de ser producido, por
sus resultados; y es el mds popular, por ser el mds
sencillo en sus obras, el més ficil de ser comprendido
y e! que se halla mds 4 la vista del pueblo.

Para los cristianos, la Escultura tiene origen divino,_
pues, segin el Génesis, después que Dios, el Supremo-
Hacedor, creo el mundo y vié que era bueno, hizo al
hombre 4 Su imagen y semejanza, formando su cuerpo
con barro de la tierra € inspirando en su cara el soplo-
de la vida. Y notese que Dios, el gran Artista, no hizo-
al hombre, desde luego animado, con movimiento,
como todos los otros seres que antes creara Su sobe-
rano poder so6lo por Su palabra, sino que primeramen-
te le model6 con Sus propias manos, formando un cuer-
po perfectisimo, y luego, sobre aquella materia inerte
derramo¢ algo de Si mismo, parte de Su divinidad, para
infundirle la vida, como se la infundio, con el soplo de-
Su divino aliento.

Simbolo es éste del Arte escultérico que se halla
también en la Mitologia pagana, cuando Prometeo.
formoé con barro un hombre, Deucalion, y para animar
aquella figura necesito una centella del fuego divino,.
elemento de vida de todos los hombres, y escalo el
cielo para robarla, sufriendo por ello horrible castigo..
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- El modelo en barro de una estatua, por perfecto que
‘sea, no constituye la obra artistica; el hombre que la
modela con sus manos no puede darla vida orgdnica
-ni movimiento material, ni mucho menos razon y pa-
labra. Pero si ese hombre es verdaderamente artista,
si ha recogido la herencia divina por su origen y posee
. -esa virtud del alma llamada Arte, la estatua, 4 pesar
‘de su inmovilidad y de su mutismo, expresard y comu-
nicard 4 cuantos la contemplen el pensamiento de su
‘autor, pues tan maravillosos efectos produce el magi-
“co poder del Arte.

Y no solo por lo que respecta 4 la Escultura, sino
-que, en general, para crear la obra artistica no basta
Ja habilidad manual, es precisa la accion de un pensa-
miento. Hay, pues, que pensar y obrar. La materia
inerte, barro, mdrmol 6 bronce, lienzo y colores, pie-
-dras y hierro, papel y tinta, no causard impresion,
aunque haya sido manipulada con la mayor destreza
-creando con ella formas, palabras 6 notas, si el que
tal hizo no la ha infundido vida y pensamiento por me-
-dio del Arte, que la ennoblece, la eleva y purifica; Vir-
‘tud espiritual que si no todos los hombres llegan 4 po-
seerla, todos pueden llegar 4. comprenderla identifi-
-cdndose con el artista; porque la mano de éste, dirigi-
-da por el Genio, transmite 4 esa misma inerte materia
algo espiritual, una fuerza misteriosa, un quid divi-
.num, que la hace de pronto como resplandeciente, ani-
mada, viva.

¢Acaso tienen estas cualidades las obras modernis-
tas de que nos habla el nuevo Académico? ¢(Existe Arte
propiamente dicho, en las deformes é inacabadas es-
-culturas modernas, en los cuadros de cubistas y vir-
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gulistas, en las extravagantes proporciones y formas
de ciertos edificios, en las discordancias musicales 6
en los extrafios y rebuscados ritmos y neologismos de
los novisimos poetas? Ciertamente que no, pues todas
estas extrafias obras se apartan de la naturaleza, ca-
recen de sencillez, y, por tanto, en vez de acercarse y
de penetrar en las multitudes, se distancian de ellas,
con lo cual faltan abiertamente 4 las condiciones que
ha de tener la verdadera obra de Arte.

Y volviendo al de la Escultura, no cabe duda de que
en éste es donde menos son perdonables esos extra-
vios. La obra escultérica es la que mds debe aproxi-
marse 4 la naturaleza, porque al representar la figura
humana lo hace por completo, ocupando, como en el
natural, las tres dimensiones del espacio; y para que
parezca viva y palpitante, ha de ser fiel refiejo de su
modelo, sin deficiencias ni convencionalismos. Pueden
aquéllas y éstos existir en la Pintura y en la Poesia,
por ejemplo, cuando convenga al artista dejar algo in-
deciso para la adivinacion por el piblico, que 4 veces
halla er ello cierto placer; pero en la Escultura, que
ocupa un espacio, que ha de verse por todos sus lados,
que representa seres vivos conocidos, no caben nebu-
losidades ni hay nada que adivinar.

El objeto primordial de la Escultura, casi su fin tni-
co, es la criatura humana, ya representando persona-
jes historicos 6 fabulosos, ya personificando las ideas
mds abstractas, y haciendo ver siempre en unosy
otros sus afectos, sus pasiones, su cardcter, que se
graban con mayor energia sobre el mdrmol 6 el bronce
que sobre el lienzo 6 la tabla, perdurando siglos para
poder ser contemplados, sin desaparecer, como des-
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aparecen y se borran apenas nacidos, el eco de la pa-
labra 6 la vibracion de la nota.

Y, siendo la Escultura el Arte mds elevado, es, 4 la
vez, el mds sencillo en sus procedimientos y el m4s di-
recto y casi exclusivamente emanado del artista, sin
necesidad de intermediarios para presentarse.

El misico, para dar 4 conocer su obra 4 las gentes,
necesita de instrumentos, de ejecutantes, de voces y
local apropiado; al arquitecto le precisan materiales.
de muy variadas clases y procedencias, obreros para
prepararlos y colocarlos, artifices para tallarlos; el
pintor ha de rodearse de modelos, de trajes, inspirarse
en salones y paisajes; al escultor le basta un poco de
tierra, unas gotas de agua y sus manos 6 unos simples
palillos. V alli, en el apartamiento de un estudio des-
provisto de galas, en silencio, meditando, sus dedos
dan forma 4 aquel vil barro y le ennoblecen al mode-
lar la frente del pensador, la cabeza del sabio, los la-
bios del poeta 6 el noble gesto del héroe.

He dicho que la Escultura es el Arte mds popular, y
esto es porque, 4 causa de su misma sencillez y por su
unidad, es el que mds facilmente llega 4 la inteligencia
del pueblo. Su manera de presentarse es tal que no-
sun necesarios esfuerzos para comprender la obra es-
cultorica. La estatua atrae las miradas por todos sus.
lados; no hay en ella convencionalismos que exijan
previa educacion, como los hay en las otras Bellas Ar-
tes, en las cuales el ojo y el oido dicen lo que ven y lo
que oyen, pero la inteligencia del que mira 6 escucha
tiene que decir lo que se debe ver y oir. En la Escultu-
ra, el testimonio de los ojos es suficiente.

Ademds, y esto es muy importante al tema tratado.
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por nuestro compafiero, el privilegio de la Escultura es
¢l de poder vivir entre el pueblo al aire libre, 4 1a vista
de todos, en cualquier sitio y por todo tiempo, siendo
fuente de perenne placer para la vista, ensefianza con.
tinua de la historia patria, noble emulacién de virtudes
y heroicidades, presentando ejemplos patentes de civis-
mo y caridad.Y asi, la Escultura, como decoracion de
las plazas, calles y paseos de nuestras ciudades, es
elemento poderoso para la educacion del pueblo, con-
tribuye 4 la creacion y cultivo del buen gusto y des-
pierta el deseo de saber.

A todo esto, claro es que contribuyen las otras Be-
llas Artes, pero hay que confesar que no pueden ser
tan asequibles para el pueblo.

La Pintura necesita de Museos, locales cubiertos,
donde, si bien el obrero puede entrar gratuitam:nte,
no dispone para ello sino de los dias de descanso,
nientras las esculturas de la via ptblica las ve todos
los dias al dirigirse al taller; la Misica de 6pera y con-
cierto y la Poesia en representaciones teatrales exi-
gen dispendios para obtener entrada en teatros y sa-
lones; y si todas, ciertamente, cumplen una mision
educadora, ha de ponerse especial cuidado en la elec-
cion de las obras que, como las de Escultura, hayan de
estar continuamente 4 la vista de gentes que no tienen
motivos para discernir, en lo artfstico, entre lo bueno y
lo malo, al objeto de encauzar el buen gusto y desper-
tar emociones sanas.

Por esto son muy de tener en cuenta lis acertadas
consideraciones que, relativas al modernismo en el
Arte, y especialmente en la Escultura, hace Trilles en

su discurso; y esta Real Academia, sin coartar la bien
3
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entendida libertad de que deben gozar los artistas, ha
de ser siempre fiel guardadora de las hermosas tradi-
ciones que en materia de Arte nos legaron los pasa-
dos siglos con aquellas insuperables obras de Grecia
y Roma, que algunos desgraciados se empefian en des-
preciar, cuando no las denigran, aunque lo hagan, mds
que por conviccion, por deseo de notoriedad; obras
que, 4 pesar de todo, permanecen resplandecientes en
el mds elevado lugar del cielo del Arte, como sublime
y verdadera expresion de la Belleza.

Prosiga el nuevo Académico, nuestro querido com-
pafiero, animado de tan laudables propositos, sin ces-
mayar un punto. Cual esforzado caballero, defensor
de buenas causas, preséntase armado de todas armas,
con sus obras por ejemplo; y puesta su fe en Dios,
nuevo Perseo, realizard su hermoso grupo, venciendo
al dragén del modernismo y libertando de sus garras
4 la Andromeda del Arte.

HEe picHo.




NOTAS BIOGRAFICAS

DEL ESCULTOR

ILMO. SR. D, EDUARDO BARRON

Nacié en Moraleja del Vino (provincia de Zamora) el 2 de
Abril de 1858.

Después de haber obtenido premio en la clase de Dibujo
de figura del Instituto provincial de Zamora (curso de 1874
4 75), la Diputacién de esta provincia le pensioné en 1874
para cursar en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y
Grabado de Madrid, donde le fueron concedidos accéssits,
medalla en el modelado del natural y premio de 500 pese-
tas (1880 4 81).

La Diputacién le prorrogé la pensién para ampliar sus es-
tudios en Roma, donde permaneci6é hasta 1883, regresando
4 Espafia para tomar parte en las oposiciones 4 plazas de
pensionados en la Academia espafiola de Bellas Artes de
aquella ciudad, obteniendo el primer lugar y gozando de la
pensién los cuatro afios reglamentarios.

Por sus envios alcanz6 calificaciones honorificas y premio
de 500 liras en el segundo y tercer afio.

Dichos envios fueron: «<Adan después del pecado», «Santa
Eulalia ante Daciano» (alto relieve) y «Roncesvalles». Du-
rante las pensiones hizo notables trabajos, entre otros, las
estatuas de «¢Viriatos, <El Estudio», <Leda y los cisnes»,
«San Juan Bautista», varios retratos en busto y figuras pe-
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quefias, y, ademds, las imdgenes de San-José y dos hermosos
bajo relieves y cuatro alegorias, todo en marmol, para la
Basilica de Loreto en Ancona (Italia). ‘ '

De vuelta 4 Espafia realizé numerosos trabajos, siendo
los més importantes los siguientes:

Monumento sepulcral para el Duque de Santofia.

Otro, con estatua del mismo sefior, para ser colocado ante
el Colegio de Santofia.

Monumento 4 Herndn Cortés en Medellin,

Idem 4 Cristébal Colén en Salamanca.

Frontispicio de la Escuela de Mineria en Madrid.

«Mater Amabilis», en marmol, para el panteén de los Ex-
celentisimos sefiores de Groizard.

«Tentacién», grupo.

Triptico de hierro con aplicaciones de bronce.

«Nerén y Séneca», grupo policromado, adquirido por el
Estado para el Museo de Arte moderno.

Monumento & D. Emilio Castelar en Cddiz.

Idem 4 Viriato en Zamora.

Varios monumentos murales conmemorativos.

Varios bustos retratos.

Los premios obtenidos en Exposiciones nacionales de Be-
llas Artes de Madrid han sido los siguientes:

Medalla de segunda clase (1884).

Idem de idem (Arte decorativo, 1904).

Idem de primera clase (Escultura, 1904).

Numerosas veces fué jurado en diferentes Exposiciones
nacionales de Bellas Artes v Arte decorativo, y vocal de
tribunales para juzgar oposiciones y concursos.

Desempefié interinamente el cargo de Conservador de Es-
cultura del Museo nacional de Pintura y Escultura desde 11
de Marzo de 1891 4 1.° de Abril de 1892.

Fué Conservador restaurador de la Seccién de Escultura
en el Museo de Arte contemporaneo desde 25 Octubre 1891
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4 1.° de Julio de 1892, fecha en que fué nombrado en propie-
dad Conservador de la Escultura en el Museo nacional, car-
go en que le sorprendié la muerte, acaecida en 23 de No-
viembre de 1911.

Es autor del notabilisimo catdlogo, ilustrado con laminas
¢ interesantes noticias acerca de las Esculturas de dicho
Museo, autorizdndose su publicacién por R. O. de 7 de Sep-
tiembre de 1907.

Era académico correspondiente de primera de la de Bellas
Artes de Cadiz, y fué elegido individuo de nimero de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 6 de Ju-
nio de 1910, tomando posesién en 11 de Diciembre de 1910.

Ademas de tener honores de Jefe de Administracién civil,
estaba en posesion de las siguientes condecoraciones, que le
fueron otorgadas por sus obras y servicios:

Caballero de la Orden de Santiago de Portugal, del méri-
to artistico, cientifico y literario.

Comendador de ntimero de la Orden espafiola de Isabel la
Catélica.

Caballero, Comendador ordinario y de nimero de la de
Carlos III.

Comendador ordinario y de niimero de la de Alfonso XIL.
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