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SENORES ACADEMICOS:

s natural que ante todo agradezca la prueba de defe-

rencia y de extrema bondad por parte de la Real Aca-

demia de Bellas Artes de San Fernando, al haber queri-
do que sea uno de sus miembros.

En esta ilustre corporacion tendré la compania de todos us-
tedes pero, de una manera muy especial, la de un artista con
quien sera imposible equiparme: el Excelentisimo Sr. D. Fede-
rico Marés Deulovol, erudito, coleccionista, creador de mu-
seos, restaurador de monumentos, escritor, bibliofilo, mece-
nas, pedagogo v, sobre todo escultor, capitulo de su polifacética
labor que quisiera destacar con especial énfasis.

Que la compaiiia de este hombre admirable y artista ejem-
plar me ayude a llevar a cabo las responsabilidades que el cargo
académico comporta.

Este importantisimo acto de lectura del discurso de ingreso
a la Academia, he creido que era justo dedicarlo, a titulo de
homenaje, a tres creadores a los que desde mi primera juven-
tud he admirado especialmente y que con su ejemplo me han
ayudado en la profesion, que si bien es un regalo de los dio-
ses, tiene también sus momentos dificiles, dolorosos.

Asi pues, he escogido un arquitecto, Antoni Gaudi, que in-
teresa a la vez como escultor y pintor y al que, en la actuali-
dad me siento especialmente vinculado; Orson Welles, direc-
tor cinematografico, arte éste que tanto ha influido en los
intelectuales de mi generacion, ya que el cine fue para noso-
tros, en momentos dificiles, una ventana entreabierta al exte-
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rior; y a mi entender, el primer dibujante del siglo XX, Saul
Steinberg, que ha sabido, como siempre ocurre en los gran-
des artistas, elevar, como diria Eugenio D’Ors, la anécdota
a categoria.

Antes de abordar el estudio de estos tres artistas, creo que
seria oportuno a modo de introduccién y naturalmente sin nin-
guna intencion dogmatica, intentar explicar mi opinion del
porqué el arte existe.

Una cosa es evidente, tenemos absoluta necesidad del arte
pero solo el ser humano tiene necesidad de €l ya que no se
le encuentra ni en la mas minima manifestacion en los otros
seres.

Que no nos engaiien el nido, la telarafa, la colmena o el
termitero, pensando que tienen algo que ver con el arte. A to-
dos ellos les falta una condicion fundamental: el Estilo.

«El estilo es el hombre», dijo Buffon y por eso al no en-
contrar ni rastro en los otros seres, tampoco podemos detec-
tar ningun indicio de actividad artistica.

El hombre es un animal histdrico, es un ser que tiene con-
ciencia del paso del tiempo y de lo que esto significa: un en-
cadenado constante de hechos que nunca se repiten a pesar
de las apariencias (pensemos en Heraclito) y este fluir cons-
tante se manifiesta en sus obras. La huella del paso del tiem-
po en la obra de arte es lo que llamamos estilo. Christian Dior,
para defenderse de los que decian que la moda era una cosa
frivola, sin importancia, pasajera, dijo: «Dans les civilisations,
c’est la périssable qui demeure».

Sin la conciencia del paso del tiempo el arte no tendria ra-
zon de existir y por eso la historicidad es una de sus cualida-
des basicas.

Pero el hecho decisivo que nos descubre la razén profunda
del porqué el arte existe es la conciencia que los humanos te-
nemos de la muerte. Este conocimiento privativo del hombre
es inicialmente negativo, pero nosotros lo transformamos en
el motor que nos impulsa a la creacion.

Asi pues el hombre, delante de la trdgica informacion de
que su vida tiene un limite, se subleva, luchando en una bata-
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lla perdida de antemano. Batalla perdida pero que gracias a
ella, al intentar burlar su fugacidad, deja unas huellas que le
sobreviven, unas fragiles particulas de eternidad.

Creo que no es la vida lo que se enfrenta a la muerte, ya
que las dos se parecen demasiado. Su oponente debe ser algo
ajeno a la naturaleza para que pueda ser el antidoto de la fa-
tal enfermedad. Algo fuera de la naturaleza. Asi el hombre
hace jardines en vez de selvas, estatuas en vez de rocas y pira-
mides en vez de montafnas. La venganza de la naturaleza con-
siste en procurar con la ayuda del tiempo, transformar en sal-
vajes los jardines, mutilar las estatuas y convertir las piramides
en colinas.

Marguerite Yourcenar en Le femps, ce grand sculpteur, nos
habla de la pugna entre la obra del artista y la naturaleza. Dice
la escritora: «Cuando una escultura estd terminada su vida
empieza. L.a primera etapa esta resuelta, pero empieza una se-
gunda que, a lo largo de los siglos, a través de alternativas
de adoracion, de admiracion, de amor, de desprecio o de in-
diferencia y en sucesivos estados de erosion, acerca la obra
poco a poco, al estado de mineral informe en el que el escul-
tor inicialmente la habia encontrado.»

Es evidente que la vida de la obra de arte estd precisamente
en la resistencia al constante desgaste y podriamos asegurar
que la vida de las obras maestras continua a pesar de los da-
fios que puedan sufrir. La gran esfinge de Gizeh, ¢l Partenén
de Atenas, la Victoria de Samotracia, el Coliseo de Roma, el
monasterio de Sant Pere de Roda, la Ultima Cena de Leonar-
do, muestran su poderosa presencia a pesar de la erosion del
tiempo y de los barbaros. Un pequefio fragmento de estas obras
conserva la cualidad excelsa que tenian originariamente y, en
consecuencia podemos imaginar, al igual que los sabios que
reconstruyen el esqueleto de un mamut con una sola vérte-
bra, el esplendor que estas obras tuvieron para sus contem-
poraneos.

:Qué es pues la obra de arte sino la creacidn que intenta
la perdurabilidad de la forma? Por eso el arte es, como ya he
expuesto anteriormente, lo que en realidad se opone a la muer-
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te. Cuando digo que se opone a ¢lla no me refiero a lo que
corrientemente se piensa sobre la hipotética inmortalidad del
artista, bien endeble por cierto, sino que me refiero al caréc-
ter intemporal de la obra, a su valor metafisico, del cual se
beneficia el hombre en general, el creador y también el espec-
tador, que con ello se siente protegido del vacio, de la Nada.
En apoyo de esta idea permitanme que recuerde aqui a Marcel
Proust en un fragmento de «Du c6té de chez Swann» cuando
refiriéndose a la frase de la sonata de Vinteuil, dice: «Acaso
la nada sea la unica verdad y no exista nuestro ensuefio, pero
entonces es inevitable que estas frases musicales, estas nocio-
nes que en relacion a Ella existen no son nada tampoco. Pere-
ceremos, pero nos llevaremos como rehenes esas divinas cau-
tivas, que correran nuestra suerte. Y la muerte con ellas nos
parece menos amarga, menos misera, quiza, menos probable.»

Llegados aqui, vemos claramente el papel creador del ver-
dadero artista, forjador de unos seres que nos acompaifian y
nos consuelan, nos ilusionan y nos enorgullecen, nos redimen
y nos dan la mano a través del tiempo, esta Celestina que nos
relaciona con la muerte, para poder pasar con una cierta se-
renidad el fragil puente.

Estos artistas tienen nombre, vamos a recordar a tres de ellos.
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ANTONI GAUDI

Hay ciudades que tienen un estilo que las caracteriza. Po-
driamos considerar a Roma barroca, Nueva York Art Déco
y Barcelona modernista. Esto no quiere decir, naturalmente,
que estas ciudades no tengan otros estilos. En Roma, que desde
la antigiiedad etrusca ha sido un lugar donde la historia ha
dejado tantas huellas, encontramos magnificos ejemplos de
estilos diversos, pero el espiritu que ha configurado la urbe
es el barroco. Nueva York, que desde su fundacién ha sido
el lugar donde se han experimentado todas las innovaciones,
es un mosaico de tendencias diversas, pero el Nueva York mas
representativo es el que corresponde al estilo que tiene su punto
algido entre las dos grandes guerras de nuestro siglo y que se
ha convenido en llamar Art Déco. Barcelona también tiene,
como todos ustedes saben, ejemplos de varias épocas, desde
los escasos recuerdos romanos, pasando por el importante mo-
numento romanico de Sant Pau del Camp y, sobre todo, el
gotico que coincide con el gran momento de la corona
catalano-aragonesa. Este gotico catalan sin hojarasca ni or-
namentacion, tipico de un pueblo austero, tiene precisamente
en Barcelona su joya mas preciada, la iglesia de Santa Maria
del Mar, obra maestra de Berenguer de Montagut, ejemplo
de elegancia extrema y cuya perfecta estructura fue traumati-
camente «purificada» por el fuego en julio de 1936.

Pero lo que salta a la vista en Barcelona es ese trazado or-
togonal, sumamente ordenado de sus calles obra de Ildefon-
so Cerda y la arquitectura lirica, alocada, del Modernismo.
Este contraste explique acaso nuestro caracter, mezcla de or-
den y de exceso, «el seny i la rauxa», como decimos en cata-
lan, y que queda simbolizado en esa manzana del Paseo de
Gracia, conocida con el nombre de la Manzana de la Discor-
dia, donde dentro de su forma geométrica, tipica del plan Cer-
da, se encuentran las obras dispares de Gaudi, Domenech i
Montaner y Puig 1 Cadafalch.

El estilo modernista, también llamado segun las latitudes
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Art Nouveau, Modern Style, Liberty, estilo 1900, Secession,
Jugendstil y que en sus inicios encontramos a John Ruskin
y el Prerrafaelismo inglés, es la dltima consecuencia del Ro-
manticismo.

Este movimiento tiene en Barcelona, sorprendentemente,
una fuerza extraordinaria y es una demostracion del atracti-
vo que ha tenido para algunos de nosotros mirar hacia el norte
de Buropa. La moda a finales del siglo XIX, de un neogoti-
cismo de tipo vertical y de terminaciones agudas, en antino-
mia con el genuino gotico horizontal cataldn, la pasion por
Ricardo Wagner, el temprano y entusiasta interés por la obra
de Henrik Ibsen y de Friedrich Nietzsche, el Art Déco dina-
mico, escenografico y barroco de José Maria Sert, la apari-
cion del grupo «Dau al Set» y «Lassaig de cantic en el tem-
ple» de Salvador Espriu, podrian ser algunos de los ejemplos
que corroboran esta idea.

Diferentes razones hicieron que el Modernismo marcara de
una manera tan destacada a la ciudad y que, aun hoy, a pesar
de las destrucciones practicadas sobre todo en los primeros
afios del régimen anterior, sea €ste su estilo dominante.

En el origen de este despertar cultural esta primero el he-
cho de que en 1854 se demolieran las murallas, posibilitando
con ello la imparable expansion de la ciudad. Segundo, la apro-
bacién por Real Decreto del 31 de mayo de 1860, del Plan de
Ensanche que proponia el ingeniero Ildefonso Cerda. Plan de
una gran modernidad que hacia posible una expansion inde-
finida con su trama sin jerarquias y facilitaba, con vision pro-
fética el trafico vial en una época en la que no existia aun este
problema. El proyecto de Cerda, que se oponia al presentado
por el arquitecto Rovira i Trias, de concepcién mads teatral,
s6lo ha tenido el infortunio de no ser realizado en todos sus
detalles, v hubiera hecho de Barcelona una ciudad urbanisti-
camente modélica. A pesar de su imperfeccion este ordena-
miento facilitd la construccion de la nueva arquitectura. Ter-
cero, el empuje que dio a la ciudad la Exposicion Universal
de 1888 que se celebrd precisamente en el primer gran parque
urbano que tuvo la ciudad condal, gracias a la cesion de los
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terrenos de la ciudadela militar. Aunque en esta exposicion
el espiritu que imperara fuera todavia el Eclecticismo histori-
cista y el Realismo, algunos detalles, como las farolas y otros
elementos ornamentales disefiados por Gaudi, en aquel en-
tonces ayudante de Josep Fonseré, y sobre todo el restaurante
de la Exposicion de Domenech i Montaner, unos de los pri-
meros edificios «Art Nouveau» de Europa, anunciaban ya el
estallido modernista. Estilo que muy pronto invadiria la ciu-
dad, patrocinado por la enriquecida burguesia, y que era fru-
to de la industria textil y siderurgica. Cuarto, el renacimiento
cultural con unos nombres destacados de arquitectos, escul-
tores, pintores e intelectuales que, junto a unos artesanos extra-
ordinarios, hicieron posible unas obras mezcla de virtuosismo
€ imaginacion. Y quinto, el de que en Barcelona trabajé y dej6
casi toda su obra el genio del Modernismo: Antoni Gaudi.

Gaudi tiene, sin duda, las caracteristicas del genio. Genio
es el artista, que no solamente representa a su época sino que
ademads anuncia lo que vendrd. Miguel Angel pre-barroco,
Rembrandt pre-roméntico o Goya pre-expresionista, son cla-
ros ejemplos de estos pocos creadores que aceleran el curso
de la historia. En Gaudi encontramos de una manera mas o
menos embrionaria muchas de las innovaciones de la plastica
del siglo XX. Ademas, aunque Gaudi es histéricamente un
modernista, en una vision mas amplia es un pre-surrealista
y muchas de sus obras, especialmente a partir del 1900, po-
drian ser consideradas acabados ejemplos de Surrealismo: los
finales de las torres de la Sagrada Familia, la escultura blan-
da y viscosa de la fachada del Nacimiento, las estrellas de la
Via Lactea esculpidas en piedra y las formas dseas del mismo
templo; la sala hipodstila del Parque Giiell; su invento de «co-
llage», estos objetos exiliados tan queridos por los surrealis-
tas ortodoxos; el dragén de hierro de la Finca Giiell, las «ti-
bias» de la casa Batlld, asi como el lago vertical de su fachada
y el dragon del tejado; y finalmente los «guerreros» fosiliza-
dos de la azotea de la Pedrera, son las unicas realizaciones
tridimensionales, monumentales, de lo que ya podriamos de-
nominar Surrealismo.
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Como arquitecto, Gaudi lleva a sus ultimas consecuencias
las estructuras resultantes de los materiales resistentes a la com-
presion. Con la inclinacién de los soportes, con los arcos ca-
tenarios y parabdlicos o con la continuidad del muro-tejado,
resuelve de manera definitiva la transmision de las cargas de
las cubiertas directamente al suelo.

Las caracteristicas columnas inclinadas, que a primera vis-
ta podrian parecer el capricho de un excéntrico, son precisa-
mente el resultado de un estudio muy preciso, cuya finalidad
es que la presion de los arcos y de las bovedas quede total-
mente absorbida en las columnas, sin que se precisen gruesas
paredes, contrafuertes o arbotantes.

Si éste es el ultimo peldafio de la arquitectura tradicional,
es por agotamiento de este tipo de construccion y por las for-
mas que de ella resultan, el inicio de la nueva arquitectura fruto
del uso de materiales continuos. Materiales que como las es-
tructuras metalicas o de hormigon armado han permitido, en
nuestro siglo, cubiertas de una boca de luz de amplitud nun-
ca lograda hasta el momento. Asi pues, Gaudi no solamente
hace de puente entre dos siglos, sino también entre dos ma-
neras de construir.

Otra de las caracteristicas del Gaudi arquitecto es el uso de
superficies curvas que, si bien estan de acuerdo con las for-
mas tipicas del Modernismo, son empleadas para aumentar
la resistencia como en el pabellon-escuela de la Sagrada Fa-
milia. Pero hay que destacar especialmente la utilizacion de
las superficies alabeadas: los célebres paraboloides hiperboli-
cos (superficies curvas regladas). Estas formas de gran ducti-
lidad dan a los espacios arquitectonicos una extraordinaria fle-
xibilidad y permiten a la luz resbalar por la continuidad de
sus superficies sin el corte de las molduras.

Como todos sabemos, la actividad de Gaudi no reside uni-
camente en la arquitectura, ya que también nos sorprende como
disefiador de objetos varios y su obra interesa ademads desde
el punto de vista escultorico y pictorico.

Como escultor encontramos los ejemplos mas extraordina-
rios en la «casa Mila», popularmente conocida como «la Pe-
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drera» y muy especialmente en las chimeneas, bocas de venti-
lacion y accesos a la azotea. Esta azotea, construida entre 1906
y 1910, que tiene como precedente remarcable los coronamien-
tos del Palacio Giiell de 1886, es un verdadero museo de es-
culturas abstractas al aire libre. Las formas en espiral de la
azotea coinciden paradogicamente con las realizaciones futu-
ristas. Sus hierros nos hacen pensar en la importancia que mas
tarde tuvo este material en Gargallo y Julio Gonzélez. El pa-
raboloide hiperbolico constante en Gaudi nos recuerda el em-
pleo que Pevsner hizo mucho mas tarde, a partir de los afios
30, de esta forma geométrica. La fachada, con el juego de sus
concavidades y convexidades, produce un efecto plastico que
no volveremos a encontrar hasta los afios 40 en Henry Moo-
re. Es digno de tener en cuenta el uso que hace Gaudi de téc-
nicas tan poco ortodoxas como los vaciados hechos directa-
mente del natural que nos recuerdan a los hiperrealistas o a
los artistas del Pop-Art y el empleo de la fotografia para estu-
diar el volumen de las esculturas o para invertir la imagen de
la sorprendente maqueta hecha con cordeles y saquitos de per-
digones. Esta maqueta, que el arquitecto llamo estereostati-
ca, le sirvio para encontrar de una manera analogica, la incli-
nacién de los soportes de la capilla de la Colonia Giiell en
Santa Coloma de Cervelld. Fue destruida durante la Guerra
Civil y realizada de nuevo en Alemania en la catedra del pro-
fesor Frei Otto de Stuttgart.

Las formas que adoptan los cordeles que soportan los pe-
sos a escala de las presiones previstas de las bévedas son, al
invertir la imagen, las que tendrdn que adoptar los arcos
y los pilares. Este ingenioso método empirico que trabajan-
do a tension resuelve, al ser invertido, las formas que en rea-
lidad trabajaran a compresion es, ademas, un sistema que hace
que toda la estructura quede conectada y que cada una de sus
partes responda al peso que pueda producirse en cualquier pun-
to del edificio. Seria dificil encontrar en la historia de la ar-
quitectura, sobre todo considerando que este edificio estd atin
dentro del sistema de construccion pétrea, un ejemplo tan
definitivo de estructura homogénea. Tanto su planta como
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sus alzados hacen pensar en la perfecta anatomia de un ser
0rganico.

Gaudi sentia un afecto especial por la piel de sus obras; esto
hizo que la riqueza de texturas sea extraordinaria. En los ele-
mentos ya méncionados del terrado de la casa Mila se puede
observar el contraste de superficies mates y brillantes, ya sea
en las concavidades o convexidades o en el original recubri-
miento de la parte alta de las chimeneas con cristales de botella.

Esto nos lleva al Gaudi pintor, con el muro de la iglesia de
la Colonia Giiell recubierto con escoria de fundicién, que se
anticipa a las texturas brutalistas del que mas adelante, des-
pués de la segunda Gran Guerra, se llamara pintura informa-
lista. Pero alli donde el Gaudi pintor es mas sobresaliente es
en el Parque Giiell, proyecto de ciudad jardin y que dejd ina-
cabado como tantas obras de nuestro arquitecto. Alli el ban-
co ondulado, tal vez la pintura abstracta mas larga del mun-
do, junto con otros elementos del mismo parque, como los
rosetones de la sala hipostila o las paredes y cubiertas, las al-
menas y las cupulas de los pabellones de la entrada, son una
muestra sorprendente de composiciones abstractas con una im-
presionante riqueza policroma y textural. En estos recubrimien-
tos podemos ver una de las innovaciones técnicas de la pldsti-
ca del siglo XX, acaso la tnica técnica verdaderamente nueva
del arte moderno: el collage. El collage fue utilizado por pri-
mera vez y de una manera exhaustiva por Gaudi, como pode-
mos ver en sus mosaicos realizados con platos, tazas, trozos
de botella, muifiecas de porcelana o baldosas rotas.

Antoni Gaudi empez6 en 1906 su obra maestra, la casa Mila,
pero precisamente en este mismo afio nacia en Catalufia un
movimiento de signo contrario al Modernismo que, con Euge-
nio d’Ors a la cabeza, adopto el nombre de «Noucentisme».

Gaudi quedaba cada vez m4s aislado y se recluyé en la Sa-
grada Familia (1) que, como la tumba de Julio II para Miguel
Angel, le persigui6 toda su vida desde los treinta afios y que
también, como el Buonarotti, dejo inacabada. En esta ultima
¢poca fue considerado por los noucentistas y mds tarde por
los vanguardistas del GATCPAC como un personaje excéntri-
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co, intemporal, una pura curiosidad, incluso un mal arqui-
tecto. Aunque nunca perdio la veneracion del pueblo llano,
sus tltimos afios fueron dificiles. El mismo iba a mendigar
para poder continuar trabajando, hasta que ya desaparecido
(fallecio en 1926), las corazonadas clarividentes de Salvador
Dali pusieron un acento apasionado sobre su nombre.

A pesar de los dramdticos dias de 1936, en que se destruye-
ron parte de la Sagrada Familia, los planos v las maquetas,
y de que una vez acabada la Guerra Civil, el nuevo régimen
no simpatizaba con el recuerdo del artista por su catalanis-
mo, Gaudi es hoy en todo el mundo reconocido como uno
de los grandes creadores de los tltimos tiempos y su obra per-
tenece al patrimonio de la Humanidad.
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Il me semble que les grands

artisies onf, toute leur vie,

reconté la méme histoire.
Jean Renoir

ORSON WELLES

Tenia lugar hace ahora 50 anos un hecho crucial en la jo-
ven historia de la cinematografia: en el verano de 1940, Or-
son Welles empezaba «Ciudadano Kane». Sin esta pelicula,
el arte de representar el movimiento por medio de la fotogra-
fia, no seria hoy lo que es.

Asi pues no es extraio que esta pelicula esté siempre en la
lista cuando los criticos hacen una rigurosa seleccion de obras
de la ya impresionante historia de este medio artistico que nacio
practicamente con el siglo.

Pero lo que aqui quiero destacar s que esta obra maestra
fue el primer trabajo cinematografico que realizo Welles (2).
Por su calidad y originalidad es como si el primer cuadro pin-
tado por Veldzquez hubiese sido Las Meninas o la primera es-
cultura de Miguel Angel hubiese sido La Noche, de la capilla
de los Medici. Quiza Marcel Proust podria parecer a primera
vista con A la Recherche du Temps Perdu un caso parecido,
pero no es lo mismo ya que Proust ya habia escrito antes, aun-
que su obra anterior sea poco conocida, vy la «Recherche» es
un gran «fresco» formado por ocho libros que llenan casi toda
su vida de escritor (3).

El caso de Orson Welles es tinico ya que, si bien su creativi-
dad ya se habia demostrado en el teatro y en la radio, fue con
«Ciudadano Kane» que inicio su verdadera profesion.

Después de firmar el contrato con la R.K.O. y pisar por VezZ
primera los estudios de Hollywood, Welles pronuncio la co-
nocida frase: «Este es el mas maravilloso tren eléctrico que
un chico haya podido sofar jamas.»

Primero empled el tiempo para familiarizarse con los me-
canismos del plato, avido de saberlo todo acerca de la técni-
ca, v también se hizo visionar las cintas que le pondrian al
dia de todo cuanto el cine habia logrado hasta entonces. De
esta manera, este creador cerebral y apasionado de 25 anos
(4) adquiria las unicas cualidades que pueden ser aprendidas:
la historicidad y la técnica. La otra condicion fundamental
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de toda obra de arte, la creatividad, cualidad intransferible,
ya habia demostrado poseerla.

Seguidamente, en colaboracion con Herman J. Mankiewicz
empezo el guion, € inici6 el rodaje el 30 de julio de 1940 ante
toda la prensa californiana. Al dia siguiente el «Motion Pic-
ture Herald» titulaba al articulo que le dedic6 de esta mane-
ra: «Silencio, un genio trabaja».

Era verdad, su obra sugiere todas las caracteristicas de la
genialidad: el uso de la camara enfatica que agiganta los per-
sonajes nos recuerda a Miguel Angel; los vigorosos contras-
tes de luz y sombra nos hacen pensar €n Rembrandt; el espec-
tacular y agobiante barroquismo, que no esta solamente en
la escenografia sino sobre todo en el ritmo, en la esencia de
]la narracién y en la potente plasticidad de las imagenes, nos
evoca al Gaudi abstracto; las deformaciones expresionistas la
exageracion de las perspectivas que crean un clima metafisico
y la potenciacion de los a menudo mediocres argumentos im-
puestos (5) que en sus manos s¢ transforman en dramas shakes-
perianos, hacen de Orson Welles uno de los miticos creadores
de la mitad del siglo XX junto con Le Corbusier, Picasso,
Henry Moore, Saul Steimberg o Igor Strawinsky.

«Ciudadano Kane», que fue rodado en quince semanas con
actores de teatro y con un laborioso montaje que durd nueve
meses, es el resultado de muchas innovaciones, de muchas
audacias formales.

La valentia de Welles la encontramos ya €n el guion, al cam-
biar el orden cronoldgico de los hechos llevando hasta la ulti-
ma consecuencia el flash-back. El uso de los grandes angula-
res que distorsionan las imagenes, acentuia la perspectiva y
exagera todavia mas 10s efectos de otro de los hallazgos de
Welles: la profundidad de campo. Evidentemente todo esto
tiene una estrecha relacion con los célebres decorados «con
techo», 16gico resultado también del empleo del contrapica-
do. Otra de sus caracteristicas €s el plano-secuencia que jun-
to a la sobriedad en el uso de los primeros planos, recuerda
al hombre proviniente del teatro.

El argumento, a medio camino entre la intriga policiaca,
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do sus grabados con frases explicativas. Steinberg elimina to-
talmente el texto para contarnos lo que en la imagen va estd
expuesto con toda evidencia.

Sus obras estan especialmente pensadas, a pesar del interés
de los galeristas en comercializar sus originales, para ser re-
producidas en publicaciones impresas (7), actualizando lo que
ya Durero, Rembrandt, Piranesi o Goya hacian con sus buri-
les y aguafuertes: popularizar el arte realizando una obra pen-
sada para su difusion seriada.

Es dificil, acaso por su misma evidencia, explicar en qué
consiste la gran calidad de la obra de Steinberg. Su dificultad
reside sobre todo en que el contenido y la forma estdn fusio-
nados de tal manera que son practicamente imposibles de ana-
lizar por separado. Destaquemos, de todas maneras, algunas
de sus particularidades, aunque la operacion de aislar sus ele-
mentos corra el peligro de empobrecer el conjunto.

Es especialmente original el empleo del «collage» que en
muchas ocasiones no consiste en afiadir elementos preexistentes
pegados al dibujo, sino utilizando elementos que ya estédn en
el soporte, empleando papeles impresos, pautados o cuadri-
culados, pentagramas, etc. Otra de sus especiales caracteristi-
cas es el empleo de fotografias donde el dibujante ha comple-
tado previamente con su personal trazo el objeto fotografiado.
Algunas veces su original version del «collage» consiste en es-
tampar sobre el papel los convencionales timbres de goma.
El empleo de grabados antiguos, de temas arquitectonicos o
de mobiliario, que modifica con ironia y transforma con unos
simples toques de su pluma, es igualmente otra de sus carac-
teristicas. Naturalmente esta técnica no tiene nada que ver con
lo que Max Ernst hizo en su libro Une semaine de bonté, donde
el ensamblaje de grabados antiguos crea un clima de pesadi-
lla, barroco, denso y agobiante. Steinberg, por el contrario,
le da siempre un aire de ligereza y simplicidad, logrando su
mensaje en el minimo de elementos. De existir una cierta re-
lacion entre Max Ernst y Steinberg seria por ser el primero,
junto con Salvador Dali, el maximo exponente del Surrealis-
mo, tendencia muy proxima al dibujante que hoy glosamos.
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Su inspiracion va desde los «graffiti» de los lavabos publi-
cos hasta las obras de Paul Klee y su comicidad parte de lo
inesperado, de lo absurdo. El Juego del «trompe-I’ceil», su sim-
bolismo lleno de irénica fantasia Yy su investigacion del incons-
ciente, hace de ¢l un artista dentro de la 6rbita del Surrealis-
mo que, junto al Expresionismo y al Constructivismo, son las
tres grandes corrientes donde se engloban la multitud de
«Ismos» aparecidos en los tltimos cien anos.

La cantidad de series de dibujos distintas en el conjunto
de la obra de Steinberg es extraordinaria. De hecho se le pue-
de considerar inventor de nuevos generos graficos como el de
las mascaras, el de las huellas digitales o el de los ex-votos.
Hacia los afios 50 aparece la serie de falsos certificados, pa-
saportes, diplomas, manuscritos y fotografias. Esta obsesién
por la imitacién de documentos Je viene, posiblemente, de la
turbulenta época que le toco vivir, sobre todo la de su juven-
tud en la Italia de Mussolini. Es especialmente remarcable la
serie iniciada a finales de los 60, basada en profundizar, siem-
pre de una manera puramente grafica, el sentido de las pala-
bras. No por ello debemos olvidar la serie de los bodegones,
empleando la técnica mixta de fotografia y dibujo, la del efecto
optico de los cuadros en perspectiva y la serie de los paisajes
compuestos de timbres de goma, la de los mapas inventados,
la del paso del tiempo a través de un mismo personaje. Es digno
de tener en cuenta que a pesar de la diversidad tematica, su
personalidad siempre queda patente, hecho sélo equiparable
a la obra de Picasso, a quien se le puede comparar también
por su gran fertilidad artistica.

Steinberg nos puede servir de ejemplo para hacer un repa-
so de las cualidades fundamentales que una obra de arte tie-
ne que tener indefectiblemente,

Primero, la correlacién entre materia y forma, virtud im-
prescindible y que se muestra con toda claridad en Steinberg.
Todas las partes de su obra estdn siempre estrechamente rela-
cionadas con el soporte del papel, el trazo, el arabesco, la im-
presion, la mancha, la huella digital...

Segundo, la intencionalidad de todos los clementos, que en
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Steinberg, como en una maquinaria de relojeria, no le falta
ni le sobra nada. jQué leccion para muchos «artistas» de nues-
tra época, autores de tantas producciones vacias de conteni-
do, tantas arbitrariedades! Estas obras apoyadas por ciertos
profesionales de la critica, con su «literatura» trascendente has-
ta la cursileria hicieron exclamar a Vladimir Nabokov: «El arte
es dificil, lo facil son los garabatos y monigotes que se ven
a menudo en las exposiciones».

Tercero, la historicidad, que hace del arte un documento de
su contemporaneidad y que tenemos en este cronista de ex-
cepcion que es Steinberg, un ejemplo definitivo. El retrata con
severidad, no exento de ternura, los defectos del hombre de
nuestro tiempo, sobre todo del hombre urbano y especialmente
de la sociedad americana.

Cuarto, la creatividad, esta virtud fundamental e intrans-
ferible sin la cual la obra no posee originalidad, no aporta
nada y en consecuencia no tiene razon de existir, nos es ofre-
cida por Steinberg con prodigalidad, fruto de su aguda ob-
servacion y de su imaginacion desbordante.

También podriamos considerar una cualidad importante de
su obra el de ser siempre un medio para contarnos algo, recu-
perando para el arte el papel que siempre habia tenido: ser
un medio de comunicacion.

La arquitectura, la cinematografia, el dibujo... En cierta ma-
nera he soslayado la escultura, mi verdadera profesion. ;Qué
puedo yo decir de ella? Su proximidad me convierte en un juez
parcial y tengo que confesar que he aprendido mas de las ar-
tes que no practico. Ellas, con su compafiia desinteresada, ha-
cen que su ejemplo sea mas vélido, su consejo aceptado con
mas facilidad, su mensaje acogido con mayor placer. Ademas,
en el fondo, lo que diferencia a las artes es solo la técnica y,
si me apuran, la funcién que se les ha encomendado, dos de
sus capitulos no de los mds relevantes. Finalmente, debo re-
conocer que me seria bien dificil afiadir algo sobre escultura
después del discurso que en esta misma sala pronuncio, el 29
de noviembre de 1987, el escultor José Luis Sanchez, de cuyo
documentado, ejemplar y apasionado texto entresaco estas li-
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neas: «Conmover nuestra mente con un poema nos obligara
a leerlo; para emocionarnos con una melodia, iremos a una
sala de conciertos o tendremos que pulsar el artilugio que la
reproduzca; para perdernos en el interior de un cuadro enca-
minaremos nuestros pasos a un museo O visitaremos una ex-
posicién. La escultura, ademads de todo eso, nos saldra al paso,
nos la encontraremos de forma inopinada ante nuestros 0jos.
Y éstos la podran ver con la indiferencia con que se observa
a un ser ajeno, o mirarla con la curiosidad e intencién de un
encuentro amical o amoroso. Tanto la escultura como la ar-
quitectura son artes evidentes e inevitables.»
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NOTAS

(1) Durante los 43 afios que Antoni Gaudi trabajo en el templo de la Sa-
grada Familia, su estilo evoluciono y por eso este monumento representa
él solo una sintesis de su obra. En él encontramos su primer estilo histori-
cista, la cripta y el dbside; el eclecticismo de transicion, el claustro del Ro-
sario; el mas desenfrenado Modernismo, la fachada del Nacimiento y el
tltimo Gaudi abstracto y pre-surrealista, las torres y el proyecto de la fa-
chada de la Pasion.

(2) Dos trabajos cinematograficos anteriores de Welles no tienen ningun
peso en el conjunto de su obra. Fueron «The Hearts of Age» de 1934, que
dura sélo seis minutos y «Too much Johnson» de 1938, que no llegd a
ser presentado en publico y fue destruido por el incendio que tuvo lugar
en la casa de Welles de Madrid en agosto de 1970.

(3) También se podria pensar en El nombre de la rosa, pero no me atreve-
ria en calificar esta atractiva primera novela de Umberto Eco de obra maes-
tra por varias razones: por no estar yo suficientemente calificado para juz-
garla, porque creo que su aparicion es ain demasiado reciente y porque
su deslumbrante irrupcion como «best-seller» quita lucidez a su valoracion.

(4) Orson Welles nacio el 6 de mayo de 1915 en Kenosha, cerca de Chica-
go, Wisconsin, y fallecio el 10 de octubre de 1985.

(5) «The lady from Shanghai», film que Welles realizo para lucir a su es-
posa Rita Hayworth, estaba basado en una novela comercial de Sherwood
King. Impuesta por la Columbia Pictures es, a pesar de la mediocridad
del libro, una de las obras de Welles de mas contenido simbdlico.

«Touch of Evily, titulo original de «Sed de mal», es la adaptacion libre
de una novela bastante mediocre de Whit Masterson. En esta pelicula Welles
perfecciona los hallazgos plasticos de sus obras anteriores y saca los ma-
ximos resultados expresivos con el objetivo de 18,5 mm.
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(6) «Cuidado Kane» se estreno para la prensa el 9 de abril de 1941 en Nueva
York y Los Angeles simultaneamente y el primero de mayo del mismo afo,
en Nueva York, para el publico.

(7) Ademas de la infinidad de dibujos aparecidos en diversas revistas como
Vogue, Harper’s, Bazaar, Flair y especialmente en el New Yorker, Stein-
berg ha publicado varios dlbumes de dibujos entre los que destacan «All
in line» de 1945, «The art of living» de 1949 y «The Passeport» de 1954.
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SENORES ACADEMICOS:

seis kilometros de Leén, por la senda de los peregrinos, se llega

al Santuario de la Virgen del Camino. Por esta senda entraba y

salia Europa, con la emocién de haber estado junto al sepulcro
de Santiago. El viajero se siente sorprendido al contemplar una estirada
Cruz, que parece impulsada al cielo. Si se detiene dard vista un muro-
vidriera, en el que unas hierdticas figuras de bronce le hablaran en un
lenguaje distante, metafisico. Las figuras se descarnan para arrebatarse
en espiritu. Son los Apéstoles reunidos con la Virgen. Guardan una puer-
ta, también de bronce, en que se conjugan figuras, relieves y letreros: mas
misterio que afiadir a este caminar esperanzado.

Aqui me personé un dia de octubre de 1961, poco después de inaugura-
do ¢l monumento. La fama se habia esparcido y queria conocer la obra
de cerca; la admiré, pero no pude conocer al autor. Nunca imaginé que
a ¢ste, el académico que hoy recibimos, habria de dar la bienvenida en
nombre de la corporacion.

En la ruta internacional que lleva a Santiago de Compostela se sitiia
esta obra preclara de un escultor cataldn, hijo de Barcelona. El encargo
fue resultado del triunfo en un concurso. Sabia prevision del comitente,
Los trabajos importantes requieren competir. Le habia precedido en la ruta
otro cataldn, Gaudi, en la cercana Astorga. ;Sera casualidad que Subi-
rachs haya querido invocar en su discurso a Gaud{? Hay motivos que no
se recelan. Tal vez ni él mismo.

Hablar de Catalufia es hablar del Mediterraneo; vy si la referencia es a
la escultura, con mds motivo. No hay escritor que haya pasado por alto
el mediterraneismo del arte catalan, sobre todo en su escultura. Se cum-
ple también en Subirachs, pues se formé al lado de Casanovas. El bidgra-

31



fo de nuestro escultor, Corredor-Matheos, establece una primera etapa con
las obras que respiran este clasicismo, de formas llenas, de desnudos gra-
ciosos, que se remontan a Maillol.

Desde aquella primera exposicion de 1948 en la Casa del Libro de Bar-
celona ha transcurrido mucho tiempo, el suficiente para que Subirachs
nos permita tomar la medida al desafio que en las artes ha realizado la
escultura. El espiritu de lucha del Renacimiento dio lugar a aquella pole-
mica de las artes, en que terciaron Leonardo y Cellini y envolvieron a pin-
tores y escultores. Hoy esta cuestién no se debate en escritos, pero se ex-
presa en las cifras de las subastas. No quisiera entrar en cuestion tan
vidriosa, aunque si me importa resaltar el papel asumido por los esculto-
res del siglo XX, porque es materia que afecta a nuestro artista.

La renovacion de los materiales y de las técnicas constituye una de las
peculiaridades de la escultura del siglo XX. En este campo Subirachs ha
actuado con un espiritu abierto a todo proposito innovador. Hierro, bronce,
piedra, fibrocemento, cristal, madera, marmol, barro cocido, gres, cuer-
da, dejan visible la naturaleza propia de los temas y muy especialmente
la textura. La funcion y la personalidad anidan en el material, que adopta
por otro lado formas caracteristicas. La escultura ha sabido aceptar el reto
de la arquitectura en lo que afecta a la moderna tecnologia, y no se ha
quedado a la zaga de ninguna renovacion.

En esta competitividad arquitectura-escultura hay que contemplar la
irrupcion de la dltima en la desmesura de la escala. El carécter habitual-
mente intimista, de objeto doméstico, que ha poseido la escultura, se quie-
bra cuando hace incursion en el jardin, la plaza publica y el espacio sin
limite. La escultura tiene que refugiarse en lo colosal para reclamar su pre-
sencia. La huida del realismo requiere el reforzamiento de la imagen como
objeto encontrado. Diriase un retorno a los gigantes de la Antigiiedad.
Lo mismo que un edificio reclama la monumentalidad como compensa-
cion a la renuncia al adorno, la escultura ha de potenciar la conquista del
espacio, la caida en el vacio, mediante la intensificacion de lo volumétri-
co, que se resuelve en composiciones de fuertes aristas. Para comprender
este mensaje de la escultura, precisa acudir al «kHomenaje a México» rea-
lizado por Subirachs en 1968 con motivo de la Olimpiada celebrada en
esta ciudad. Esta concebido como dos piramides que se contraponen, car-
gadas de simbolismo (Espafia y Méjico), incidiendo sobre dos bandas re-
presentativas del mundo cultural. Como tinico material uso el hormigon,
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en dos tonos. Lo que importa considerar es el colosalismo de la escultura,
que se eleva a nueve metros v medio y que consumid 160 toneladas de
hormigén. Los rotundos volumenes afirman la potencia del monumento
situado en el descampado.

Pintura y escultura se disputan los amplios lienzos murales. Edificios
universitarios, aeropuertos, estaciones de ferrocarril y templos, solicitan
de Subirachs hacer paneles en que la figura y la inscripcién hermanan sus
esfuerzos. Decora con las Tablas de la Ley la Facultad de Derecho de la
Universidad de Barcelona; y en esta misma ciudad hace el mural del me-
tropolitano en la estacion Diagonal. De grandes proporciones son los mu-
rales del Aeropuerto de Barajas en Madrid y de la Estacion de Sans, en
Barcelona.

En 1970 acomete las instalaciones para tigres y leones en el Parque Zoo-
logico de Madrid. El encargo lo podia haber recibido un arquitecto. Lo
obtuvo Subirachs por su habilidad para apoderarse de los grandes voli-
menes en el espacio. ¢(Es escultura o arquitectura? La ruptura de las fron-
teras en el arte justifica estas incursiones del escultor en temas habitual-
mente arquitecténicos. Las huellas del encofrado prestan singular belleza
a los muros, que se alzan como acantilados o se recurvan formando gra-
ciosas ensenadas de hormigén armado.

Mas no renuncia a la eterna realidad del hombre. Lo estudio como ar-
quetipo, en sus masas y proporciones. Mas se proyecta al ensuefio, sobre
todo cuando recurre al cuerpo femenino. Y en este punto forzoso es men-
cionar a otro cataldn, Dali, porque existe un Subirachs surrealista. Sin duda
su aplicacion al dibujo es lo que mejor permite hablar de tal surrealismo.
La playa, con su curvada superficie arenosa concluida en elevado promon-
torio; la Caridtide rematada en capitel corintio, la Leda (Homenaje a Ber-
nini), sefialan puntos de acercamiento entre Subirachs y Dali.

En 1973 visitaba Subirachs a Henry Moore en su taller de Herst. La
irresistible oleada que desperto el movimiento organico protagonizado por
Moore, de alguna manera desperto el entusiamo de Subirachs. Esas super-
ficies alabeadas, concavo-convexas, nos trasladan a un mundo esencial de
la pareja humana, que en posicion sedente desafia al tiempo. Pero Subi-
rachs tiene respuesta propia y hace incisivas las superficies, con agudos
cortes. Y es que por doquier emerge la corriente expresionista, que apun-
ta a senalar el fondo tragico de la existencia humana. Esta tension no le
abandona ni en los momentos en que la huida de la realidad pone alas
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a su fantasia y le proyecta hacia la abstraccion. Evocacion marinera (La
Barceloneta, Barcelona) podra ser un ancla, timén o hélice, pero sobre
la superficie ajardinada en que se erige, hace recordar un animal prehis-
torico con amenazante gesto.

Una insaciable curiosidad le ha llevado a plantearse la escultura como
el banco de pruebas de la realidad visible. Quiere decirse que la multiple
configuracion de los objetos y de las superficies, las tensiones, el movi-
miento, las incrustaciones y los ensamblajes se elevan a la categoria de
problemas escultoricos trascendentes. El desalojamiento del ser humano
tiene que conducir a una ocupacién por medio de un tema de la simple
realidad. Increible la cosecha extraida del tema de la cuiia, que de mero
resorte utilitario del hombre es elevado a la condicion de objeto artistico.
Pero la cuna asume su protagonismo cuando penetra en otro objeto, lo
que obliga a una asociacion de materias y formas diferentes. El tema ocu-
pa a Subirachs entre 1960 y 1962, lo que indica que la evolucién de su
creatividad abre y cierra continuamente periodos. En otros momentos es-
tudiara los ensamblajes, que se oponen a la tarea quebradora de las cu-
flas. El reverso de una pintura, con sus cufas, colas de milano y grapas,
ofrece en muchas obras antiguas el mas sugestivo efecto, y eso que la ta-
rea se hizo para la ocultacion, ya que lo que se contemplaba era la pintu-
ra. Y de igual suerte protagoniza la suma del tornillo y la superficie que
abri¢ en la madera. Positivo y negativo, bola y concavidad, es otra feliz
asociacion. ;Y qué fecundidad en el tema de la esfera! Esfera y muro cons-
tituyen el tema de la obra que hizo para el Museo al Aire Libre de la Cas-
tellana.

Esta capacidad innovadora no le resta alientos para comprometerse con
una de las mas delicadas empresas: la continuacion de la obra de la Sa-
grada Familia de Gaudi. Su empresa es la realizacion de la fachada de
la Pasion. El haber sido designado para esta mision se halla de acuerdo
con esa identificacion entre arquitectura y escultura. Porque, ;qué es la
Sagrada Familia, arquitectura o escultura? Alguien sefialo que es escultu-
ra para habitar. Es un monumento, un objeto pldstico, en que las lineas
arquitectonicas y las figuras forman intima asociacion. Los ritmos des-
plegados por Subirachs en sus frisos, con un sentido catenario, es lo que
faculta al escultor para emplearse en estas fachadas figurativas.

Subirachs ha colmado Barcelona de creaciones: mas nos acompafian
a Montserrat, a Madrid, Tenerife (La Huella), Suiza (A las Olimpiadas,
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en Lausana), Mégjico, Estados Unidos (Comercio Internacional, en Da-
llas) y Seul (Monumento de los Juegos Olimpicos). Hay obra del autor
en los museos de Barcelona, Madrid, Bilbao, Sevilla, Vaticano, Birming-
ham, Amberes, Estados Unidos (Nueva York, Omaha, Dallas, Cleveland,
etc.). Ha realizado muchas exposiciones, pronunciado conferencias y pu-
blicado escritos. La bibliografia referente a su obra es extensisima y esta
escrita en los principales idiomas.

Poseiamos las esculturas de Subirachs; ahora nos ha llegado su pala-
bra, su pensamiento. Escultor que ha luchado con la materia hasta darle
forma, tiene razén para hacerse la pregunta obligada: ;qué es el arte? In-
teresa conocer la respuesta, pues es una autoconfesion del sentido que ha
dado a su vida. El arte —sefiala Subirachs— «es la creacion que intenta
la perdurabilidad de la forma». El arte es una resistencia a lo pasajero,
al desgaste que ocasiona el paso de la vida; viene a ser una proteccién
contra el vacio, contra la Nada. Piensa en la intemporalidad de la obra
de arte, que trae consigo el consuelo para su creador de sentirse acompa-
nado. A la fragilidad del hombre se opone la permanencia de la obra mas
alla de su muerte. Fundamentado pensamiento, si se piensa en el signifi-
cado de «doble» que tuvieron las representaciones prehistéricas. Crear arte
es encarar el futuro. Cuando éste se haga presente, seguiran de pie el Mo-
numento a Monturiol y 1a Cruz de San Miguel en Montserrat. Ennoblece
a su autor tal manera de pensar respecto a sus creaciones.

El discurso de Subirachs queda vertebrado por una triple visién: el di-
bujo, la cinematografia y la arquitectura. Ninguna referencia a los escul-
tores. Y da su razon: «he aprendido mas de las artes que no practico».
Ha tocado la cuestion de la relacion entre las artes, pues lo que piensa
es que la diferencia entre ellas «es solo la técnica y, si me apuran, la fun-
cion que se les ha encomendado». Subirachs habla subido a una atalaya.
Hay sinceridad y mucho de verdad en lo que afirma. Mas el testimonio
se halla en el mismo, pues se expresa como arquitecto no siéndolo, se aco-
moda a todas las técnicas del dibujo, realiza aguafuertes, pinta... Frente
al exclusivismo y la superespecializacion de muchos artistas, él pregona
la sintesis, el hermanamiento.

La eleccién de Saul Steinberg se hace en homenaje a su maestria en el
dibujo. Elogia en éste lo que hay de sinceridad, ya que no se puede escon-
der nada. Es el maestro de la linea («all in line»). Fue un gran inventor,
multiplicando los efectos gracias al «collage», las fotografias y las huellas
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digitales. Hay que agradecer a Subirachs esta designacion de Steinberg como
objetivo para exaltar la importancia de los medios graficos, en los que
confluyen intencionalidad, correlacion entre materia y forma y originalidad.

Subirachs pregona su admiracion por Orson Wells y por la cinemato-
grafia. Es reconfortante oirlo, ahora que estamos a cubierto en la Acade-
mia con un silléon de director de cine ya ocupado. Mas si se ha fijado en
Wells se debe a su genialidad precoz, ya que «Ciudadano Kane» irrumpe
sin prolegémenos. Quizd no haya otro arte que mejor pueda expresar la
interrelacion de las artes. Para convencernos Subirachs recuerda que el cine
de Orson Wells obtiene con la cdmara la desmesura de Miguel Angel; de
la misma manera el claroscuro hace pensar en Rembrandt y la plasticidad
de las imagenes tienen algo que ver con el Gaudi abstracto. El aumento
de la profundidad del campo visual, los efectos distorsivos del gran angu-
lar, la inversion del orden narrativo de delante hacia atras, no hacen sino
probar la inventiva de Orson Wells.

La evocacion de Gaudi no requiere justificacion: es el medio de donde
ha brotado Subirachs. En Barcelona se conjuga el plan urbanistico de Cerda
con la fantasia de Gaudi: razon y capricho codo a codo.

Para un escultor que piensa en la comunicacion entre las artes, Gaudi
es todo un ejemplo, como recuerda Subirachs en su discurso. La especia-
lidad de Gaudi es la de arquitecto, pero una variada gama de actividades
hacen del edificio un soporte para otras artes. En arquitectura la geniali-
dad de Gaudi radica en acabar con la dualidad de elementos portantes
y elementos sostenidos. Sus estructuras son continuas, de la cubierta al
cimiento. Mas como escultor nos ofrece un museo en la azotea de La
Pedrera. En la fachada combina las superficies convexas y concavas, pre-
cediendo a Henry Moore. La «textura» es un objetivo comun de pintores
y escultores. Gaudi se anticipa en la Casa Mild. Recubre de escorias el
muro de la iglesia de la Colonia Giiell, con evidente sentido pictorio. Una
pintura abstracta es el banco ondulado del Parque Giiell. Y también ini-
cia el «collage» antes que los pintores, sirviéndose de fragmentos de mo-
saicos. La genialidad de Gaudi —afirma Subirachs— se desprende de la
capacidad anunciadora de tendencias y movimientos. Hay en Gaudi una
premoniciéon del Surrealismo, como dejan entender las formas Oseas de
la Casa Batllé v las viscosas esculturas de la fachada del Nacimiento en
el templo de la Sagrada Familia.

La Academia abre sus puertas para recibir a un escultor cargado de mé-
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ritos, que va a continuar la brillante estela de los maestros catalanes que
se incorporaron a nuestra institucién. S6lo grandes frutos cabe esperar
de su llegada. Tengo la satisfaccion y el honor de daros la bienvenida en
nombre de la Academia.
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Miembro de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

Miembro Correspondiente de la Hispanic Society of America de Nueva
York.

Medalla de Sant Jordi de la Generalitat de Catalunya.
Medalla de la Universitat Autonoma de Barcelona.
Chevalier dans I’Ordre de Arts et des Lettres.
Personnalité de I’Année, Paris 1987.

Miembro Correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando.

1927 Nace en Barcelona.
Trabaja de aprendiz en el taller del escultor Enric Casanovas.

1948 Primera exposicion en Barcelona.
1951 Beca del Instituto Francés de Barcelona para estudiar en Paris.
1954-56 Reside y trabaja en Bélgica.

1957 Escultura para la entrada de los Jardines Mundet, Barcelona. Es
la primera obra abstracta colocada en la via publica en Barcelona.

1958 Escultura « Evocacion Marinera» en el Paseo Nacional de Barcelona.

1959 Relieve para la fachada de la nueva Facultad de Derecho de Barce-
lona.

1961 Inauguracion del Santuario de la Virgen del Camino, Leén, donde
ha esculpido la fachada, las puertas y toda la escultura del interior.
Escultura en el Market Center Award Park, Dallas (E.U.A.)

1962 Cruz de San Miguel en Montserrat (Barcelona).

1963 Monumento a las victimas de las inundaciones del Vallés, Rubi (Bar-
celona).
Monumento a Narciso Monturiol, Barcelona.
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1967 Escultura «La Mesura de I’Espai-ITemps», Barcelona.

1968 Monumento al Comercio Internacional, Dallas (E.U.A.)
Monumento a la XIX Olimpiada, México D.F. (Méjico).

1969 Monumento «Homenatge a Barcelona», Parque de Montjuic, Bar-
celona.

Fachadas del nuevo edificio del Ayuntamiento de Barcelona.

Mural de la estacion «Diagonal» del Ferrocarril Metropolitano de Barcelona.

1972 Instalacion de la obra «El otro lado del muro» en el Museo de Es-
cultura al Aire Libre del Paseo de la Castellana, Madrid.

1973 Escultura «La Huella», Santa Cruz de Tenerife (Canarias).

1975 Monumento en Hospitalet de Llobregat (Barcelona).
[nauguracion de la puerta de bronce que comunica el Palacio del Arxiu
de la Corona d’Arago con el Salé del Tinell, Barcelona.

1976 Decoracion de la «loggia» que une el Palacio de la Generalitat con
la Casa dels Canonges, Barcelona.

1977 Monumento a Ramon Llull, Montserrat (Barcelona).
Capilla del Santisimo, Montserrat (Barcelona).
1979 Friso de la fachada de la nueva estacion de Sants, Barcelona.

1981 Friso del Aeropuerto Internacional de Barajas, Madrid.
1982 Monumento a la Generalitat de Catalunya, Cervera (Lleida).

1983 Monumento «Homenatge a Kavafis», Palma de Mallorca.
Monumento a las Olimpiadas, Lausana (Suiza).
Monumento al Presidente Macia, Vilanova i la Geltri (Barcelona).

1984 Monumento a Pau Casals, Sant Salvador del Vendrell (Tarragona).
Instalacion de la escultura «Materia-Forma 978» en el vestibulo del Ayun-
tamiento de Barcelona.

Instalacion de un busto del Presidente Macia en el Pati dels Tarongers del
Palau de la Generalitat de Catalunya, Barcelona.

1985 EIl Museo del F.C. Barcelona adquiere la obra «Nova Olimpia».
Realiza dos grandes relieves para la fachada de un edificio del Paseo de
Gracia, Barcelona.
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1986 Monumento a Salvador Espriu, Santa Coloma de Farners (Gerona).
Monumento al Conde Borrell 11, Cardona (Barcelona).

Busto de la pianista Rosa Sabater en el Palau de la Musica Catalana, Bar-
celona.

Escultura de San Jorge en Montserrat (Barcelona)

El 10 de junio, sesenta aniversario de la muerte de Gaudi, se incorpora
a las obras del Templo de la Sagrada Familia de Barcelona, para realizar
la fachada de la Pasion.

Monumento a los constructores de la catedral de Gerona en Gerona.

1987 Monumento a Corea con motivo de las Olimpiadas.
Colocacion de la primera escultura en la fachada de la Pasién de la Sa-
grada Familia de Barcelona.

1988 Coloca en el vestibulo de una entidad bancaria de Barcelona una
escultura dedicada a Gaudi.

Realiza un monumento dedicado a Garcia Lorca en Cadaqués.

1989 Monumento a Oriente i Occidente en Seul (Corea).
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GAUDI, WELLES, STEINBERG
se termind de imprimir
en los talleres de 1.G. Viladot, S.L.
de Barcelona,
el 19 de marzo de 1990,
Festividad de San José
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