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Senores lecaddmicos:

La irremediable desconfianza de mi mismo que en todo instante

ha convertido mi modesta produccién intelectual en esfuerzo peno-
so y atormentador, se acrecienta méds y mds en los momentos pre-
sentes cuando he de dirigirme, no a un piblico indiferente o dis-
traido que apenas pone atencién en la labor que se le ofrece, sino a
un ilustre Senado, compuesto de varones eminentes, muchos de los
cuales merecieron de mi veneracion el dictado de maestros, y todos,
a través de su vida fecunda, consagrada a los mds nobles esfuerzos,
impusieron a mi admiracién la mis rendida y humilde reverencia
espiritual.
. Durante mucho tiempo, ese respeto y esa admiracién han parali-
zado por igual mi pensamiento y mi pluma, impidiéndome la obliga-
da expresion de una gratitud que, por ser tan grande, esterilizaba
los impulsos de mi voluntad, y, en deflnitiva, no lograba hallar for-
ma adecuada de que revestirse y en que manifestarse. Los amistosos
requerimientos de vuestra paciente cortesia me fuerzan a poner por
fin un limite a mi vergonzosa timidez. Acaso lamentareis ahora vues-
tras pasadas bondades para conmigo, acrecentadas todavia al extre- -
mo de escucharme, ya que las palabras con que he de satisfacer un
precepto reglamentario, lejos de corresvonder a cuanto vuestra be-
nevolencia tenia derecho a esperar de mi, habrin de burlar vuestra
confianza, si alguna merezco, y trocar en dspera sancién vuestra
amabilidad soliecita e inagotable.

Con espontdnea clarividencia adivino en vuestro pensamiento el
tributo que en los presentes momentos rendis a la memoria de vues-
tro compafiero D. José Maria Sharbi, en mal hora arrebatado a la
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vida, y euya poderosa inteligencia, a un propio tiempo inquieta y
profunda, pudisteis apreciar y medir en la continuidad de vuestras
tareas durante muchos aiios. Recuerdo el interés y la solicitud con
que, en los dias ya lejanos de mi adolescencia, perseguia yo cuantos
trabajos paremioldgicos y lingiiisticos, cuantos articulos de critica
brotaban de la pluma del diligente y despierto investigador, en los
cuales mi mente infantil se recreaba por igual con la singularidad, a
veces paradogica, de la doetrina, y con la gallardia de su expresion:
de sorprendente agilidad y rara transparencia. :

Mis tarde, vuestro sabio y llorado compaiiero, sin llegar a hacer
nunca de la miisica especialidad de su labor, supo, sin embargo,
ahondar en ella hasta escrutar con paciente esfuerzo, tan ageno por
lo comin a su insaciable y curiosa avidéz, las asperezas de un tec-
nicismo, que, pasado ya el misterio de la ereacién artistica, queda
siempre encubierto por la belleza de la obra realizada, después de
haber sido, en el periodo de elaboracién, base forzosa de toda liber-
tad. Nadie mejor que vosotros, que tantas veces durante su dilatada
labor académieca, pudisteis apreciar la lucidez de su ingenio y la
transparencia de su palabra, podri juzgar lo que el padre Sbarbi fué
en el arte espaiiol.

Las 6rdenes sagradas que lo ungieron, limitaron en demasia su
actividad, encerrindola entre los muros de la iglesia catdlica, lejos
del bullicio mundanal. Aeaso por ello, cuando el recuerdo de suini-
ciativa fecunda se borre en la conciencia de los hombres, habri, sin
embargo, de perpetuarse en ese lazo infinito y perdurable, forjado
de amor y de piedad, de oraciones y de sacrificios, que en la eterni-
dad del tiempo unird siempre al sacerdote con su Dios.

En estos instantes, mi corazén, que reboza gratitud hacia voso-
tros, siente también la amargura de no ver a vuestro lado, siguiendo
mis palabras con la efusién cordial y benévola del maestro, a aquel
hombre grande entre los grandes, sabio entre los sabios, bueno
entre los buenos, que ennoblecié la eritica elevindola a las cimas
del arte literario y embellecié la erudicién, infundiendo en ella el
hadlito de la mis excelsa poesia. Menéndez y Pelayo, queriendo hon-
rar en mf al méds humilde de sus discipulos, deseaba responder con
su palabra, prefiada siempre de ensefianzas y de ideas, a las pala-
bras timidas y desmayadas de quien sélo se atreve a pronunciarlas
ante vosotros para someterse a los preceptos de un reglamento
inexorable. Una fatalidad cruel dejé exausto para siempre aquel
venero de ciencia, cuando mis podia esperar de él la cultura espa-
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fiola, y cuanda su-efusiva amistad hacia mi se aprestaba a deparar-
me el honor de que su nombre, de todos reverenciado, amparase al
mio -humildisimo, en los instantes, para mi solemnes, de esta cere-
monia académica. )

Ahora, otra voz y otros’brazos habrin de acogerme. Un gran
artista, admirable entre todos, cuyo prestigio contemplé desde mi
infanecia en la cumbre de nuestra miisica, ha recibido de vosotros la
misién, con que todos me honriis, de conducirme a vuestra presen-
cia y de guiarme a vuestro seno, El abrazo, sincero y carifiosisimo
que nos una, se sentird afianzado por la misteriosa interposicién de
una sombra veneranda, ante cuyo recuerdo, ahora y siempre, se
postra mi alma agradecida. -

Con idéntica uncion, con la misma reverente gratitud, invoca mi
pensamiento la memoria de aquel compositor inmortal, gloria de
nuestro arte, honra de nuestra raza, cuyas obras, como eco que fue-
ron de su espiritu gigante, encierran cuanto de mas noble y mis ele-
“vado ha producido jamis la misica espaiiola.

A Ruperto Chapi debo lo que sé y lo que soy. Nunca quiso saeri- -
ficar su tiempo a la ensefianza, y sin embargo, las lecciones que obs-
tinada y sistemdticamente neg6-a cuantos de él las solicitaron, fue-
ron para mi espléndida y liberalmente prodigadas. Ante nadie se
mostré avaro de los tesoros de su experiencia y de su genio, y a to-
dos gui6 con su mano firmisima y cordial. Mas, esa transmisién siste-
matizada del propio pensamiento a un pensamiento ajeno, con que el
maestro se complace en modelar el espiritu de su discipulo; esa rela- -
cién de labor y de método, perpetuada dia tras dia en inkima comu-
nidn espiritual; esa abnegacién generosa que olvida la labor propia,
de reconocidovalor y emprendida ya, por aquella otra que solamente
se muestra en la esperanza incierta de lo que acaso no haya jamis de
ser realizado; todo ese eiimulo de dridos sacrificios, s6lo explicables -
en quien, olvidado de toda produeeién, siente irremediable vocacion
de pedagogo, se los impuso voluntaria y espontdneamente Ruperto
Chapi para honra mia, en la época mds vehemente de su labor crea-
dora, menudeando casi a diario sus lecciones, prolongdndolas horas
y horas sin tasa alguna, y procurando infundir en mi sér, sediento de
arte, un tenue rayo siquiera de aquella luz cor que su alma, en los .
momentos sublimes de la creacién artistica, se sentia fecundada por
toda belleza.

Entonces aprendi yo a conocer y a medir la vigorosa pujanza de
una mentalidad que todo lo comprendia, porque sobre todo se alza-; .
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ba. La veneracion con que mi espiritu se ha prosternado siempre
ante la noble figura de Ruperto Chapi, se convierte en culto, que
tiene mucho de religioso, en estos instantes, eunando el conjunto de
su vida y de sus obras se ofrece a mis ojos, emergiendo en el arte
espainol como la mas altiva edspide en ol perfil de una ingente cor-
dillera. Su genio rompid los moldes doetrinales que hasta entonces
habian aprisionado el pensamiento de nuestros compositores, y con
sus obras penetr6 en nuestra misica la profundidad de sentimiento
y la riqueza de forma que evaloran el arte cldsico de Weber y de
Beethoven.

Antes que Chapi apareciese en el arte, los compositores espano-
les tuvieron como tnico dechado las obras de los maestros italianos
y su degeneracién de la escuela francesa. Arrieta, con una delicada-
za y una abundancia de inspiracién melédica que fuera de Epaiia no
poseyd casi ninguno de sas contemporineos, logré crear obras
admirables, dentro siempre de los procedimientos que caracteriza-
ban entonces a toda la misiea teatral en el mediodia de Europa.
Gaztanbide, de temperamento més progresivo, aunque menos atil-
dado en la expresidén, no logré redimirse de aquel ambiente, donde
la grandeza de sus ideales se sentia aniquilada para volar hacia el
arte wagneriano, cuya magnificencia adiviné entre nosotros antes
que nadie, con instinto de verdadero precursor. En cuanto a Barbie-
ri y a Fernidndez Caballero, ambos habian hecho su profesion de
artistas ante los modelos italianos més humildes, y nunca intentaron
siquiera emanciparse de sus férmulas estereotipadas en ednones
inmutables, aunque en ellas consiguieron moldear en ocasiones la
inspiracion de origen popular.

Sélo al talento independiente y robusto de Chapi se debid que
penetrasen en Espana esos procedimientos, en absoluto ajenos al
arte de italianos y de franceses, cuyo origen estd en la orquesta sin-
foniea de Beethoven, y por los cuzles la estructura musical de toda
obra dramdtica llega a ser interpretacion idealizada de la accion
poética. En eso, como en tantos atisvos geniales, Chapi se adelanté
a los compositores de su tiempo, y mientras todos, atin aquellos
de quienes menos pudiera esperarse, renegaban con lamentable una-
nimidad del ideal wagneriano, Chapi lo afirmaba con indémita ener-
gia, concitando contra si el anatema de los que, sin pretender se-
guirlo, lo veian remontarse. ;

Y en tanto que Ruperto Chapi, sin abjurar de su personalidad ni
de su inspiracion, a un tiempo tan honda y espontinea, penetraba
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resueltamente en la nueva escuela, en Espana y fuera de Espana casi
todos los compositores que atin viven confesaban tristemente su
impotencia de realizarla y proseguian aferrados a los medios de ex-
presién mds indigentes y caducos; o bien, desligindose de toda tra-
dicion, se arrojaban torpemente a un terreno andrquico, s6lo ase-
quible a !a ignorancia o a la inconscienecia.

Chapi ha afirmado constantemente sus conviceiones. La escuela
por él fundada, aunque viva la propia virtualidad melédica de nues-
tra raza y de nuestro suelo, tiene sus raices en la téenica ineompara-
ble, en el elevado idealismo, en la noble inspiracién de la escuela
alemana, de la cual deriva su noble abolengo. Gracias a Ruperto
Chapi, nuestra misica contemporinea estuvo ésta en Espafia mis
cerea de Mozart, Weber, Beethoven y Wagner que lo ha estado nun-
ca de Rossini, Meyerbeer, Donizetti o Mercadante. Asi, la evoluecién
logica del arte que, desdn la Flauta Mdgica, Freischiitz o Leonor,
conduee a través de Spontini hasta Tannhduser y Lohengrin, ha en-
contrado en Espafia una derivacién que arranca del arte de Chapi
precisamente. Esa evolueién ha sido proseguida sin vacilacién algu-
na, porque nuestro gran compositor, como todo artista exeelso me-
recedor de tal nombre, pasé su vida entera en una perpetua elabo-
racion de su estilo, siempre renovado, logrando aleanzar” por ella
esas cimas de nuestro arte nacional que se llaman Cwrro Vargas,
Ciree y Margarita la Tornera.

Si alguna vez el piblico no ha acertado a comprender toda la
belleza de lo que tenia ante sus ojos, ha sido porque el compositor,
atento sélo a aleanzar el ideal lejano de un arte supremo, se distan-
ciaba forzosamente de los que, sin iguales fuerzas que él, le seguian.
Pasados aquellos instantes de ofuseacién que la muerte, siempre
justiciera, destruyd en un trigico instante, puede ya asegurarse que
s6lo un error fundamental en el juicio llevd, sin duda, en ocasienes
al desconocimiento de la hermosura.

El arte de Chapi fué un arte elisico, donde se unieron en consor-
cio indisoluble la belleza de las ideas y la maestria de la forma. Entre
todos los eompositores modernos, no existe ninguno que le supere
en la téenica ni le iguale en inspiracién y fecundidad. Y si ante
algunas piginas de Richard Strauss, o de Max Schillings, nos deslum-
bra la esplendente floracién o el pomposo ramaje del procedimiento
instrumental, nunca hallamos en ellas la sobriedad y la pureza de que
el gran Ruperto Chapi, supo revestir sus maravillosas melodias, en
las cuales palpitard eternamente el aliento de un artista inmortal.

[}
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Las palabras que preceden, impuestas y dictadas a mi pensa-
miento por mi corazén, han sido solamente el homenaje, humilde
como mio, con que hago piiblico testimonio de reverente admiracién
hacia quienes tantos méritos contrajeron en vida para con la poste-
ridad. Cumplido éste para mi perentorio deber, voy a entrar, después
de tan largo prélego, en el tema de mi discurso, consagrado a estu-
diar los

ORIGENES LITERARIOS DE LA TRILOGIA WAGNERIANA

* y *

Casi todas las leyendas que han servido de argumento a los dra-
mas liricos de Wagner, tienen su representacion o su equivalencia en
la literatura castellana; unas en versiones directamente inspiradas
en monumentos precedentes; otras, resurgiendo entre nosotros en
formas propias, el espiritu mismo que las inspird en sus origenes.

Asi vemos en el Holandés una variacién de nuestro judio erran-
te, cuya tiltima manifestacion literaria esti en una leyenda de Zo-
rrilla. La misma idea del pecador empedernido, redimido al fin por
la piedad o por el amor, que dicté el Tannhiuser, aparece frecuen-
temente en la literatura castellana desde el principio del siglo x1v
y no s6lo se contiene esencialmente en el libro de Castigos e docu-
mentos del Rey Don Sancho IV (relacién del caballero que corteja a
una monja del monasterio de Fontenblay), sino que idénticamente a
la leyenda italiana del paraiso de la Reina Sibila, segin se halla en
el libro francés de Antoine de la Sale, aparece también en la Crini-
ca de Guarino Mesquino, transeripeion castellana de una famosa no-
vela trecentista de Andrea da Barberino, y tras dejar su huella en la
Vida de Sant amaro y en la Vida y purgatorio de San Palricio, ad-
quiere forma dramitica en figuras que el genio de Lope y de Calde-
rén perpetud hasta nosotros, ' Vol

Lohengrin tiene antecedentas mds exactos, aunque menos conoci-
dos, en la historia del Caballero del cisne, tan extensamente relatada
en la Gran Conquista de Ultramar, donde ha permanecido sepulta-
da entre la inmensidad de sus pdginas, sin que su admirable belleza
le haya servido para que, perdiendo su cardcter de leyenda erudita,
adquiriese forma popular en nuestros romanceros. La relacion de la
Cronica de Ultramar esti hecha siguiendo el texto del trovero Re-
nalt y abarea todos los antecedentes del nacimiento de Popleo (se-
gilin una sola vez se nombra al héroe. en el curso del relato); de su
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nifiez y del encantamiento de que tanto él como sus seis hermanos
gemelos fueron victimas; de la defensa que, contra el duque Reinier,
hizo de su propia madre, injustamente acusada de adulterio; de su
matrimonio con la duquesa de Bullén; del nacimiento de su hija Ida;
de sus empresas guerreras y del abandono que por fin hizo de los
suyos cuando su esposa le exigié que revelase el secreto de su natu-
raleza.

Los pormenores del nacimiento e infancia del Caballero del cis-

ne estan también contenidos en otro libro francés Li Romans de Do-
lopathos, en el cual toman forma romance, a través de una version
latina, las pardbolas hebrdicas de Sendabad (1).
- Los amores infortunados de la Reina Isseo que tantas referencias
tienen entre los poetas del Cancionero de Baena y del de Hernando
del Castillo, apenas han dejado en nuestro romancero, tan hospitala-
rio para otras leyendas exéticas, otro vestigio que un corto roman-
ce. Por el contrario, los encontramos extensamente narrados en una
novela caballeresca, el Libro del esforzado caballero D. Tristdn de
Leonis y de sus grandes hechos de armas contra Galeote el Brun y
contra los sajones que pretenden invadir los estados de su tio el Rey
Mares de Cornualla.

La leyenda del Sangreal, cuyos primeros albores aparecen a fines
del siglo x11 con Tomads Lorelich en Inglaterra y en Alemania con
Ulerich von Zazichoven, y después tiene su expresién mis elevada a
través de la obra maestra de Chrestien de Troyes, en el Parzival de
Wolfram von Eschembach aparece también en la literatura caste-
llana unida a los encantamientos de Merlin y a los maravillosos
fechos de Lanzarote del Lago en un precioso texto de maravillosas
aventuras.

Hasta la figura gigantesca del Siegfried germano tiene como sus
equivalentes latinos en el Roland de la cancién francesa y en el Myo
Cid de la gesta castellana, ofreciendo la terrible venganza de Kriem-

(1) Me parece curioso citar aqui los versos del Dolopathos en que su
autor, Herbers, relaciona acaso su obra con la escrita por Renalt que en
la Cronica de Ultramar se contiene:

«Chevaliers fut bien enseigniée
Toz j jors mais cerait au memmre,
Car 1l est escrit en l'istoire;
L’istoire est veraig et digne;

Ce fut li chevalier au cigne
que proz fut et de grant savoir.

..................... sansnsse

pms tint de Boillon la duchiet.
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hilda, en el Nibelungen-Lied, singular analogia con las crueldades
que ensangrentaron el suelo burgalés en la feroz leyenda de los in-
fantes de Lara.

Pero si entre el Cid, que tras una vida de constante guerrear con-
quista a Valencia, y el Siegfried épico, que con la fuerza de su brazo
dominé muchas tierras, puede hacerse un paralelo que realce su se-
mejanza, ninguna relacién puede establecerse entre la juventud del
héroe del Niederland y las mocedades de Rodrigo. Nada por cierto
miis lejano a la realidad de nuestras leyendas nacionales, de donde
casi todo elemento maravilloso parece proserito, que las ficciones
mitoldgicas que Wagner, manteniéndose fiel a la tradieién patria,
hace antecedentes del nacimiento de su héroe, representante de una
raza divina, predestinado por ella a una misién redentora y protegi-
do por el poder incontrastable de una espada que s6lo encontré re-
sistencia en la lanza omnipotente del padre de los dioses, Ni las
hadas de los cuentos orientales que al contacto de los drabes podian
haber tomado naturaleza en Espafia, ni los encantamientos de las
tradiciones eélticas, ni menos ain las ficciones de la mitologia esean-
dinava, tan ajenas al sentimiento eristiano, podian arraigar en nues-
tro suelo, sobre el cual, segin la frase de Puymaigre, extendia la
eruz sus brazos como soberana.

El punto de partida de la trilogia en el pensamiento de Wagner,
hay que buscarlo en el Nibelungen-Lied, pero su desarrollo nacié de
la lectura de los Eddas y del Voelsungasaga, y al econtacto de la anti-
gua tradicién, recogida en su coleccion de cuentos por los hermanos
Grimm, de un hombre que ignoraba lo que era miedo.

Wagner mismo lo afirma cuando eseribea uno de sus amigos: «;Te
acuerdas de un asunto jocoso para una obra de que te hablé hace
tiempo? Se trataba de un muchacho que marcha a recorrer el mun-
do con idea de llegar a conocer ¢l miedo, y quien, en su audacia y
su inocencia, no consigue nuneca su propésito. Figirate mi sorpresa
cuando me he encontrado con que este adolescente emprendedor no
es otro que... Siegfried el joven, el mismo que conquisté el tesoro de
los Nibelungos y alcanza a la hermosa Briinhilda. Ya estd decidido,
y este Siegfried en la juventud, tiene ademis la ventaja de presen-
tar al pablico, bajo forma de cuento agradable, una profunda le-
yenda.»

Mayor alcance filos6fico y moral presté atin a su primitiva idea,
al unirle los elementos mitolégicos esparcidos en los Eddas que re-
latan las empresas de Odin, ese Zeus escandinavo que, al igual del
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griego, desciende de su Olimpo para distraer su sublime aburri-
miento de dios ocioso en la participacion de las penalidades y de los
afectos humanos. :

Asi pues, en el Nibelungen-Lied hallo6 Wagner el calor de la le-
yenda que depura cuanto atraviesa su malla de siglos, dejando solo
pasar y perpetuarse en las edades lo que esti caldeado por el fuego
de la verdadera poesia. La pasion de Siegfried hacia Krimhilda, sus
empresas guerreras y su muerte alevosa, debieron de constituir el
primer proyeto de su drama. Pero al realizarlo, no solo le di6 ya un
aleance moral que en el Nibelungen-‘Licd no tiene, sino que, al pu-
blicarlo, lo hizo ir precedido de un prélogo sobre el Mito de los Ni-
belungos que es detalladisimo bosquejo de toda la trilogia eon el
mismo pensamiento que la informa y domina.

Para ello, el primitivo propdsito puramente épico, de sudrama,
se transforma al contacto de las antiguas poesias escandinavas, en
las cuales encuentra las figuras que con sus propios nombres y su
propie caricter, trasplanta a la trilogia. Wodan, Erda, Fricka, son
las mismas divinidades cantadas por las viejas sagas, de ignal modo
que Siegfried, Hagen y Gunther son los mismos haroes del Nibelun-
gen- Lied. Para unir la aceion épica a la fibula mitolzlea, hace, segiin
se vé en el Voelsungasaga, que los progenitores de Siegfried sean hijos
de Wotan, y ateniéndose a los textos escandinavos, para dar mayor
unidad y enlace al plan general, atribuye a la figura de Briinhilda,
determinados rasgos de la Kriemhilda del Nibelungen-Lied, esposa
fiel y enamorada, fundiéndola ademis con la de la Walkyria Sigur-
drifa de los Eddas, que por condena de Odin, duerme rodeada de
fuego, esperando que un hombre que nunea haya conocido el miedo
venga a despertarla.

Sobre esta fusién de lo épico y de lo mitolégico, y como pensa-
miento denominador de su eonjunto, aparece en la trilogia wagne-
riana la terrible maldicion del oro, la glorificacién del amor humano
y la desaparicion del poder sobrenatural de los dioses =que aban-
dona al libre heroismo la herencia del mundo».

Vietima fatal de'aquella maldieién, personificaciin de cuanto hay
en la naturaleza del hombre de mds apto para el amor; Siegfried es
la juventud y la fuerza. Aunque desprovisto de malicia, no es, como
Parsifal, un ser timido y candoroso que desconoce la vida. Siegfried
templa en el contacto de la Naturaleza sus misculos de acero, vigo-
rizindolos en el ejercicio de la eaza. Las fieras son sus esclavas. El
monstruo guardador del tesoro de los Nibelungos, aun més temible
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que el endriago vencido por nuestro Amadis, recibe la muerte de
sus manos. La idea del peligro le es desconocida, y cuando, guiado
por el ave bienhechora, llega hasta la ignea montaiia, donde la wal-
kyria duerme su letargo espiatorio, no vacila en arrojarse a las lla-
mas y.en atravesar el circulo de fuego. Al descubrir bajo la férrea
cota, que guiada por trémula mano rasga su espada prepotente, la
figura virginal de Briinhilda, siente su sangre caldeada por el amor.
Y sélo entonees, en el corazén vencedor de fieras y monstruos, ger-
mina la idea del miedo ante el euerpo bello e inerte de una mujer
dormida.

*®
L]
-

El drama heroico que Wagner eseribié de la muerte de Siegfried
(Siegfried’s Tod), se convirtié, merced a-algunas modificaciones, en
el Goetter-daemmerung, Gltima parte de la trilogia. La sola variacién
del titulo expliea por si misma la diversa tendencia de ambas obras,
cambiiandose en el objetivo ético de la desaparicion de los dioses el
primitivo propésito, puramente épico, de pintar el triagico fin del
héroe del Niederland. Mas aunque Wagner did eon esto nuevo alean-
ce moral al mito de Siegfried, la figura heroica de éste aparece cal -
cada sobre la descrita por el Nibelungen-Lied, de una parte, y de
otra por los textos escandinavos.

El Nibelungen- Lied o gesta de los Nibelungos, conocido también
seglin la propia denominacién contenida en su dltimo verso, por
Nibelungen-Noth, esti formado por dos partes distintas, referentes;
la primera a la alevosa muerte de Siegfried y la segunda a la ven-
ganza cruenta tomada por Krimhilda, su esposa.

La primera parte, dode Wagner bebidé la idea fundamental de su
Siegfried’s- Tod, nos presensa desde luego al heroe en su granada ado-
lescencia, y solo por una relacion puesta en boca de Hagen von
Tronje conocemos sucintamente la nifiez del hijo de Siegmund y
Sieglinda. Siegfried era el heredero de la corona en el reino de sus
padres. Su yalor temerario le hizo emprender la conquista de mu-
chas tierras, y con el esfuerzo de su brazo, aleanzé tan gran renom-
bre que, con solo presentarse en lejanas comarcas, era reconocido,
sin descubrirse, por la belleza de sus faeciones, por la dignidad de
su porte, por la arrogancia de su continente, a un propio tiempo au-
daz y majestuoso.

Enamorado de Krienhilda, la doneella mas hermosa de Borgofa
y hermana de Gunther, su rey, obtiene su amor eomo recompensa
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de los servicios eon que auxilia a este para alecanzar la posesién de
Briinhilda, reina de Islandia, cuya belleza era, tan grande como su
crueldad y su fuerza. La noche de sus mutuas bodas, en tanto que
Siegfried es feliz en brazos de su esposa, Gunther no consigue el
amor de la suya, que rechazando sus caricias, y domindndolo
con la superioridad de su fuerza, lo mantiene hasta el alba con las
audaces manos atadas y colgado de un clavo sobre el muro para que
con pertinaces instancias no turbe su casto suefio de virgen. A la
noche siguiente, sabedor Siegfried de la lamentable aventura del
rey, acude en su auxilio, y provisto del Tarnkappe o casco migico
que lo hace invisible, tras arriesgada lucha en que esti a punto de
ser vencido, consigue dominar la resistencia de Briinhilda, y como
trofeo de su complacencia y de su victoria, después de entregar .
Gunther el .cuerpo ya rendido de la esposa revelde, conserva el
cinturon de seda de Ninive y piedras preciosas que cefiia su talle.

Una querella surgida de improviso entre ambas mujeres, da
lugar a palabras insultantes y a acusaciones injustas, que la posesion
por Krimhilda del cinturdn de la reina de los Borgofiones hace mis
verosimiles, destruye en un instante la antiguna amistad de Gunther
y Siegfried, rey ya del Niederland. Hagen, viendo llorar a Briinhil-
da, le promete satisfacer su venganza matando al héroe. Para ello
arranca con astucia a la inocente Kriemhilda el secreto de la sola
parte vulnerable en el cuerpo de su esposo. Ella, engafiada por la
promesa de Hagen de que vigilaria en sus empresas guerreras por
la seguridad de Siegfried para que no pudiese ser herido, pone una
sefal en aquella parte del traje que corresponde con el sitio de la
espalda donde una hoja de tilo se adhirié cuando el héroe se banaba
en la sangre del dragén a que dié muerte para apolderarse del tesoro
de los nibelungos.

Con esto, cuando durante una partida de caza preoarada ccm.
falsia para conseguir su intento, clava Hagen su lanza en el cuerpo
del héroe, mientras éste se inclina para beber en un manantial, el
golpe es tan certero que Siegfried se desploma sin vida y su sangre
generosa salpiea las florecillas del ecampo y tifie con su pﬁrpura el
agua de la fuente.

Como se ve, esta narracion coincide fundamentalmente con ia
que Waguer da en la tltima parte de su trilogia. De lo que todavia
sigue en el Nibelungen-Lied s6lo puede en cierto modo relacionarse
con ella el pasaje en que Hagen devuelve al Rhin el tesoro de los ni-
belungos para desposeer a Kriemhilda de sus arras, la prediceion de,

2
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las ninfas que preve la destruceion de los borgofiones, y acaso tam-
bién las lamentaciones de la esposa sin consuelo ante el caddver del
hombre adorado, en algo semejantes a las de la Briinilda Wagneria-
na en el final del Goetterdaemmerung.

La accion de la segunda mitad del Nibelungen-Lied es en todo in-
dependiente de la trilogia, y silo se reflere a la venganza de Kriem-
hilda. Cuando el rey de los hunnos envia su embajada para pe-
dirla en nuevo matrimonio, después de insistentes negativas por
parte de Kriemhilda, accede ésta al fin por un rasgo de amor hacia
Siegfried, consintiendo sélo en entregarse a otro hombre al entre-
ver como posible la venganza que anhela en su odio a los traidores.
Durante las fiestas de sus bodas, Kriemhilda pensé mis de una vez
en el tiempo pasado a orillas del Rhin junto al esposo de su juven-
tud. Sus ldgrimas humedecieron sus ojos hermosisimos, «pero las
gec6 para que nadie pudiese verlas>, y confié en que la ayuda de su
~ nuevo esposo podia servir a su venganza. La invitacion de Kriem-
hilda, para que sus hermanos pasen al Hunneland, acompanados
de sus guerreros; la sagacidad de Hagen, descubriendo peligros
de nadie sospechados; la astuta manera que tuvo de verificar la cer-
tidumbre que encerraba la prediceion funesta de las ondinas; las
. trdgicas fiestas en que la implacable Kriemhilda cumple su vengan-
za; todo el poema, en fin, respira a través de sus versos el aliento
gigante de las primitivas leyendas herdicas, y, en medio de sus es-
pantosas erueldades, brilla la misma grandeza y el mismo movi-
miento que nos asombra en las luchas homéricas.

Como singular paréntesis, en medio de tantos horrores aparecen
los apacibles dias de Bechlaren, que por las delicias del espléndido
hospedaje, y por los amores que alli nacieron entre Giselher y la
hija de Riideger, traen a la memoria la pintoresca narracién de la
estancia de nuestro Pero Nifio en Girafontayna, y de sus amores
con la bella Jeannette de Bellengues. Con carifiosos besos se despi-
dieron Giselher y sus caballeros de Gotelinda y de sus damas, no
de otra manera que cuenta Gutierre Diez de Gidmez en su Viclorial
de las damiselas de la admiralla francesa después de bailar con los
aventureros castellanos. ;

En el Nibelungen-Lied, al igual de nuestras gestas y de nuestros
libros de caballerias, y, en general, de toda la poesia herdica de la
Edad Media, el espiritu cristiano aparece frecuentemente en actos de
de piedad y rasgos de devocién, que se mezélan con supersticiones
extrafias y con restos de antiguos cultos donde palpita el recuerdo
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de log mitos originarios. Los mismos escriipulos foﬁmalistasque tanto
menudean-en el Myo Cid y en el Amadis, por ejemplo, aparecen en
las estrofas de la rapsodia germdinica. Asi de igual modo que la Ji-
mena de la gesta castellana, Kriemhilaa va a maitines, y cuando
Siegfried es asesinado, manda cantar mis de cien misas por dia en
tanto que el cuerpo del héroe permanece insepulto.

La misma piadosa devoeién se manifiesta en Riideger, quien so-
brepone el temor de perder su alma a sus juramentos de consagrar
vida y honor al servicio de la reina, e igualmente se revela en
aquella observaeién tan ortodoxa del poeta, quien asegura (estrofa
2.370) que si algunos cristianos no hubiesen peleado por parte de los
hunnos, los borgofiones habrian conseguido rechazar a los paganos
v vencerlos. Pero aiin resulta mas sorprendente encontrar iguales
sentimientos de piedad cristiana en seres de la mitologia, como
por ejemplo, en aquellas ondinas de la fuente préxima al Danubio
que predicen a Hagen su muerte en el pais de los hunnos con todos
sus companeros «excepto el capellin del rey.. En esta ocasién se
hace patente la interverieion divina, y asi, aunque el feroz hijo de
Aldrian, para cerciorarse de la- certeza de la profecia arroja al
sacerdote de la barca y lo empuja insistentemente con los remos
hasta el fondo del rio, la mano prévida de Dios ayuda a su ministro
y le lleva sano a la orilla.

Mezelados con estos sentimientos de fe ortodoxa, debidos induda-
blemente en su mayor parte, al ripsoda anénimo que coleccioné los
heterogéneos elementos constitutivos del Nibelungen-Lied, hay otros
meramente mitoldgicos que provienen de las antiguas sagas escan-
dinavas que en él han' dejado su huella, Wagner no sélo ha encon-
trado en ellos recursos esenciales a la aceion de su trilogia, como la
virtud del 7arn-Kappe o easco encantado, de dar formas diversas o
hacer invisible a quien lo llevase én su cabeza, sino hasta la misma
idea fundamental de su trilogia, unida al oro del Rhin, aparece ya
en el Nibelungen- Lied, unida al poder de aquélla «vara mdgica de
los deseos» que formaba parte del tesoro de los nibelungos

«der Wunsch lag darunter von Gold ein Ruthelein»

(Estrofa 1.160)

y que al igual del anillo wagneriano, daba a quien la poseia el do-
minio del mundo y de los hombres. ;i
Tales diversos componentes aparecen en el Nibelungen-Lied su-
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mados, pero no fundidos. El compilador que en la primera mitad del
giglo x111 hizo la redaccién presente, se vali6é de canciones herdicas
anteriores que fué uniendo en su obra. A veces no consigue hacer
desaparecer las contradicciones que existen entre los primitivos ele-
mentos, tanto en su espiritu como en sus palabras. Asi vemos que
nos sorprende encontrar en el final del poema evidente aversién
hacia Kriemhilda, descrita en su prineipio eon tan amorosa compla-

" cencia y con simpatia tan afectuosa para sus dolores; por el contra-
rio, el terrible Hagen, acusado de no poder ceiir por su deslealtad
la espada Balmung del herdico Siegfried, y designado a veces con el

" apelativo poco piadoso de «maldito demonio» inspira en los ultimos
cantos tan vehemente y compasiva admiracion al poeta, que no vacila
en aplaudir su astueia para librarse de las asechanzas de Kriemhilda,
ni-en llamarle <héroe digno de alabanza. ;

Tal diferencia nace, sin duda, de que las poesias fragmentarias
que el compilador utilizd, estaban encarifiadas con el héroe que can-
taban y le prodigaban todos los elogios negados a sus enemigos.

De estas leyendas particulares se deseibren, sin esfuerzo en el
Nibelungen- Lied, ademds de las ciclicas de Siegfried y Briinhilda, de
la destruccién de los borgofiones por los hunnos, y de Dietrich von
Bern, esto es, del famoso rey de los ostrogodos Diterico o Teodorico
de Verona, las individuales de Hagen, de Riideger, de Volker el mii-
sico, de Hildebrand y algunas otras de menos significacion y relieve.
Todas ellas, unidas en el Nibelungen-Noth, conservaun un fiel senti-
miento de la poesia popular, cuyos enérgicos rasgos no han podido
ser borrados, ni atenuados siquiera.

.~ Lasangre, el incendio, Ia ruina, forman la tremenda peroracion
de esté poema, que comienza en una cancién de amor y termina na-
rrando las mds espantosas crueldades, deseritas con cilido lenguaje
e intensa emocion. Asi, el desafuero de Volker dando muerte al hun-
no con quien justaba; la lucha herdica de Dankwart contra los gue-
‘rreros de Bloedel; el intento feroz que parece iniciarse en Kriemhil-
da de sacrificar a su propio hijo para provocar el combate que habia
de saciar su venganza; las amenazas de Hagen declarando su inten-
cién de matar al inocente Ortlieb, y el terrible tajo que el «valeroso
héroe-» dié al pobre nifio, cuya cabeza salté desprendida de los hom-
bros hasta el regazo de su madre, y cuya sangre corrié desde la em-
pufiadura hasta la punta por la hoja de la espada; el hermosisimo
didlogo de Riideger con los borgofiones, cuando se apresta a com-
batirlos previa la caballeresca cesion a sus enemigos de su propio
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escudo; la retirada de Hagen, Volker y Giselher, prometiendo al ge-
neroso margrave que sus manos la respetarian en el combate; el
vencimiento por el héroe de Verona de Hagen y de Gunther, condu-
cidos por él mismo fuertemente amarrados a presencia de Kriemhil-
da; la horrenda venganza de ésta, haciendo deecapitar a su hermano
¥ quitando a Hagen por su propia mano la vida; y, por iltimo, el es-
pantoso castigo de Kriemhilda, recibiendo de Hildebrand la muerte,
son pdginas admirables de salvaje belleza, magnificos trozos de bdr-
bara poesia que ofrecen la vida palpitante de la viscera herida, eu-
yos extremecimientos horrorizan y salpican de sangre.

*
L

Las sagas escandinavas que abarcan las tradiciones mitologicas
del Norte y las leyendas relativas a sus héroes, han penetrado en la
literatura alemana e influido notablemente en sus origenes. Las vie-
jas canciones aprendidas por los guerreros germanos prisioneros en
Dinamarea, conservan el recuerdo de tradiciones y mitos que, an-
dando el tiempo, llegaron a convertirse en patrimonio eomin a
los trovadores del Mediodia. Estas canciones originarias estaban
unidas a la personalidad de un dios o de un héroe, cuyas empresas
narraban y exaltaban, unas veces de modo fragmentario, otras for-
mando verdaderos ciclos en que se contenia, como, por ejemplo, en
nuestro Romancero del Cid, su total historia, y su conjunto no puede
considerarse armoénico, ni, en general, va unido al nombre de un
solo poeta. Tales poesias, anillos sueltos de una cadena que sélo mu~
cho mis tarde lleg6é a formarse, eran transmitidos por la tradieién
oral entre los soldados que alegraban las penalidades de la guerra
con los placeres de la miisica y predisponian su espiritu a los peli-
gros de la lucha con la relacion de hazaiias legendarias, Reunidas
después por anénimos compiladores, se fundieron en un econjunto
que aspiraba a ser armoénico y dieron vida al Voelsungasaga, repre-
sentacion de la forma escandinaba de la leyenda que ofrece rasgos
mds venerables y primitivos en su esencia que la formn germana
contenida en el Nibelungen- Lied.

El Voelsungasaga, la mds inmediata fuente del poema wagneriano
es tinicamente prologo a la erdnica de Radnar Lodbrok, que hace
remontar hasta el dios Odin la estirpe de un rey que florecié en el
siglo 1x, con idéntico prurito genealégico que en nuestra G'ran Con-
quista de Ultramar aparece el Caballero del Cisne eomo progenitor
de Godofredo de Bullén,
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- Woelsung; queen la vieja epopeya de Beowulf esta denominade
mis prbpiainénte Waels, da-nombre a toda una raza,y es hijo de
Sigi y nieto de Odin, el Wodan - de los escandinavos. Su hija Signi,
tinica-hembra entre. sus once vistagos, se casa con el rey Siggeir,
que-habita en las costas meridionales de Suecia. Durante las fiestas
de la boda; un viajero misterioso en quien nadie reconoce al dios
Odin, clava su espada en el afoso tronco que sirve a la vivienda de
niicleo y de sustento. Siggeir y sus amigos, uno tras otro, intentan
intitilmente arrancar el arma, rebelde a todo esfuerzo, y que, al fin,
s6lo cede al de Sigmund, el hijo mayor de Woelsung, quien orgullo-
so de su hazaiia, rechaza cuantas dddivas le ofrecen por la cesion de
la espada que su ventura le depard.

La humillacion de Siggeir despierta en su pensamiento anhelos
de castigar el agravio, y algin tiempo después procura traidoramente
el esterminio de la familia de su esposa. Woelsung y sus hijos mue-
ren todos, excepto Sigmund, que con el auxilio de su hermana, con-
sigue huir y salvarse. En la dspera soledad de su vida selvitica, pien-
sa constantemente en su venganza. Signi misma, obligada a cumplir-
la contra su propio esposo, segin el derecho usual en las remotas
edades herdicas, inculea en los hijos que de él concibe su callada
aversion y los envia a su hermano, para que éste infunda en ellos a
un mismo tiempo su odio y su bravara. Al convencerse Signi que la
sangre que sus hijos heredaron de Siggeir los hace cobardes, en un
rasgo de vehemente y barbara poesia, no vacila en ordenar a su her-
mano que les dé muerte, ni en entregarse a las carieias de Sigmund
para que ellas engendren el hijo herdico que exige su anhelo de ven-
ganza. Sinfjotli, el nuevo vistago que ha heredado de su padre y de
su madre la sangre de Woelsung, llega a cumplir su misién fatal, y
con la ayuda de Sigmund, da muerte a Siggeir y arrasa por el fuego
su vivienda. Signi busca entre las llamas la expiacion de su crueldad
y perece abrasada, sellando asi su redencién con su martirio.

Sigmund llega a ser rey de Dinamarca por su enlace con una
princesa llamada Borghild, repudiada mds tarde, cuando su odio a
Sinfjotli la impulsa a envenenarlo. Un nuevo enlace con una prin-
cesa llamada Hjordis, convierte a Sigmund en rival del rey Lyngvi,
hijo del Hunding que muere a manos de Helgi, segin el relato de
una saga danesa. El amante desdenado reta al esposo poseedor de
Hjordis, y aunque Sigmund blande en la lucha el arma invencible
de origen divino conquistada por su esfuerzo, la hoja acerada salta
en pedazos al chocar con la lanza del propio Odin, interpuesto entre
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ambos combatientes. Sigmund, herido mortalmente por Lyngvi,
agoniza abandonado sobre el campo de batalla, donde su esposa ena-
morada y solicita, logra hallarle y recibir de sus manos desfalleci-
das los trozos del arma que han de ser transmitidos, como preciada
herencia, al nuevo ser que la desventurada Hjordis lleva en su
seno. : ; :

La infancia de Sigurd transcurre en la corte del rey Hjalprik de
Dinamarea, euyo hijo Alf, capitaneando un barco de corsarios, habia
secuestrado a Hjordis, apenas acaecida la muerte de Sigurd, y con-
traido eon ella nuevo matrimonio. Vestigios de primitivas formas de
la leyenda determinan al propio tiempo, que Slgurd.viva a orillas
del Rhin, teniendo a Reigin como interesado preceptor. La leyenda
muestra asi su desenvolvimiento en versiones diversas e incoheren-
tes, que el esfuerzo del compilador no ha conseguido aunar.

El Voelsungasaga relata prolijamente la leyenda del:Tesoro de
los Nibelungos. El enano Andvari fué desposeido de él por Loki, el
astuto dios de la antigua mitologia escandinava. Andvari, viéndose
privado del anillo que daba poderio y riqueza, arroja su.maldicion
sobre todo el que llegue a poseerlo, y asi, al propio tiempo .que el
anillo, se transmite la infelicidad como fatal herencia. De Loki pasa
el tesoro a Fafnir, quien, para custodiarlo, se convierte en dragdn;
pero un héroe esforzado, Sigurd, lo mata con una espada prepoten-
te, forjada con ese objeto por Reigin, el propio hermano de Fafnir.
Duefio ya Sigurd del tesoro, y comprendiendo por mégica virtud de
la sangre del dragdn el lenguaje de los pédjaros, corre, siguiendo el
consejo de uno de éstos, en busea de Brynhilda, la cual, sumida en
suefio letdrgico, espera en un castillo rodeado de llamas, a que un
hombre que no conozea el miedo llegue a conquistarla.

El despertar de Brynhilda es un pasaje capital de los Eddas. No
s6lo estd anunciado por Griper, hermano de la madre de Sigurd, en
Ia predicciion, que hace a éste de su vida entera, sino que aparece
también hermosamente descrito en el Canto de Sigurdrifa, donde la
walkyria, después de saludar solemnemente el dia, a los dioses y a
la tierra fecunda, enseiia a su salvador su ciencia sobrenatural en
consejos muy pricticos sobre la vida y sobre el amor, y eambia econ
é1 sus juramentos de fidelidad eterna.

Como se ve por esta brevisima referencia, el Voelsungasaga y los
Eddas contienen en germen toda la aceién que se desarrolla en el pro-
logo y en las dos primeras partes de la trilogia wagneriana. Ademds
abarca también el enlace de la leyenda de Sigurd (Siegfried) con la
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de los borgofiones, segiin toma forma en el Nibelungen-Lied y en
(Foetterdaemmerunyg.

En esta parte la relacién del Voelsungasaga es muy superior a la
del Nibelungen-Lied, a la cual aventaja en grandiosidad y en fanta-
sia. Grinhilda, madre de los tres reyes del Rhin, Gunnar (Gunther),
Hogni (Hagen) y Gudorm, consigue por medio de un filtro, que
Sigurd olvide a Brynhilda y se enamore de Gudruna su hija. El Rey
Gunnar se propone aleanzar la posesién de Brynhilda, defendida en
la soledad de su castillo por las llamas que lo rodean. Temeroso de .
hacerlo por si mismo, consigue que Sigurd, privado por el bebedizo
mdgico de su memoria y de su amor hacia Brynhilda, sea quien
atraviese el cireulo de fuego, y bajo la forma aparente de Gunnar,
someta a la walkyria.

Sigurd da cima a la aventura; pero, leal a las promesas de amis-
tad que hizo a Gunnar, para desechar toda tentacién ante la hermo-
sura de su propia esposa, ahora desconoeida, interpone entre ambos
cuepos, mientras descansan, la espada de filos de fuego y de hoja
envenenada que sirve de valladar infranqueable a sus deseos. Al
surgir entre Gudruna y Brynhilda la querella que origina el asesi-
nato de Sigurd, Hogni, el traidor del Nebelungen-Lied, es aqui quien
muestra mayor nobleza y aparece mis amigo del héroe, tratando de
disuadir a Brynhilda de su venganza. Esta insiste en llevarla a cabo,
y al saber que Sigurd ha caido atravesado por la espada de Gudorm,
siente tal alegria que su risa resuena en todo el palacio. Sélo al dia
siguiente, al despertar de su sueio tranquilo poco antes del dia,
siente también despertar en su corazén su antigno amor hacia el
infortunado Sigurd y desahoga en ligrimas su dolor, reprochando a
Gunnar su perjurio.

El poeta de los Eddas, desorientado en este punto por la singular
mudanza de Brynhilda, no puede por menos de exclamar con sin-
cera ingenuidad: «Pocos entienden estos caprichos de mujeres que
hacen llorar a quienes las obedecen en aquello mismo que ellas
ordenan sonriendo.»

Satisfecha Brynhilda en su venganza, no quiere sobrevivir al
héroe y se arranca la vida con su propia mano. Antes de morir pide
a Gunnar que haga quemar su caddver en la misma pira que con-
suma el de Sigurd, poniendo entre ambos la espada de hoja herbolada
que los separd en vida un dia infausto.

Gudruna, por su parte, después de lamentar en trozos de admi-
rable poesia la muerte de Sigurd, es impelida por un filtro a_récon-
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ciliarse con sus hermanos y a casarse con Atli, hermano de Brynhil-
aa. Este, deseoso de apoderarse del: tesoro de Sigurd, invita a las
borgofiones a que vengan a su corte, donde reciben la muerte. Pero
Gudruna (nada semejante en esto a la Krimhilda del Nibelungen-
Lied), venga a sus hermanos matando a sus propios hijos, que lo son
de Atli, y dando a comer al rey sus corazones y a beber su sangre.
Ademids, hace que Atli mismo sea asesinado en su lecho por Niflung,
hijo de Hogni. ;

~ Esta leyenda se ve repetida con menos valor poético en el Vilke-
nasaga, donde tanto la aceién como los nombres de sus héroes, estin
mis cercanos que en aquél a los del Nibelungen-Lied. En ella, la
figura de Brynhilda estd pintada como mujer cruel e iracunda, <des-
gracia de los héroes, horror de los hombres, empujada por un des-
tino cruel a ser la amargura de siete reyes y la perturbadora de la
?ranquilidad de los esposos:. A veces es una walkyria; otras, aparece
como princesa de origen desconocido que se educa en la corte del
rey Heimer; en ocasiones, ella misma se denomina hermana de Atli-
Pero a través de toda su fiereza se ve brillar el amor mds apasio-
nado hacia Sigurd y su resolucién de morir al propio tiempo que su
esposo la redime de su vengativa crueldad y la coloca muy por cima
de la infortunada.Gudruna, quien para llorar la muerte del hombre
amado sblo tiene lamentos y liagrimas. En su trinsito a la muerte,
detenida Brynhilda en su viaje hacia Hela por la gigantesca Gijera,
justifica su venganza al esterminar a los hijos de Giuke, los cuales
la privaron del amor de Sigurd obligidndola a romper sus juramen-
tos. Brynhilda recuerda entonces su historia entera tal como Wagner
la ha trazado, atrayéndose la célera de Odin por haber dado la vie-
toria al hermano de Oedas en su lucha con el viejo Hielmgunner y
permaneciendo dormida entre llamas hasta que la desperté un hom-
bre que no habia conocido el miedo.

Como se ve por este ligero examen de los monumentos literarios
en que Wagner se ha inspirado para escribir su trilogia, no sélo en-
contrd en ellos la fibula y la accién, sino también los caracteres y:
aun la tendencia, puesto que hasta el fin del Walbhalla estd ya anun-
ciado en el Vegtams-Kvida, donde la profetisa Vala, respondiendo a
preguntas de Vegtams o Wotam, dice que <los hombres no la bus-
cardn hasta que Loke rompa sus ligadures, en el momento mismo de
]il desaparicion de los dioses».



La comparacién de los elementos miticos e histéricos de las sa-
.gas escandinavas con la obra de Wagner hacen ver cuin artistica-
mente fundidos aparecen en ésta. La intima fusién poética que Of-
jerdingen o quien haya sido el compilador alemdn del Nibelungen-
Lied no supo conseguir en el siglo xmr al formar su epopey, esti
realizada de maravillosa manera por el misico-poeta del siglo xIx.
El eterno valor artistico del mito, condensando en formas sencillisi-
m:s y coneretas cuanto de mds natural y espontineo hay en la men-
te y en el corazon del hombre, aparece acrecentado en la trilogia
wagneriana por un pensamiento que se extiende sobre todas sus par-
tes y las abarea: «S6lo quien reniegue del amor puede, por medio
del oro, dominar el muudos.

£l anillo, que eon el cinturén arrancado a Briinhilda por vanido-
sa jactancia de Siegfried en el Nibelungen-Lied es causa de la de
truecion de los borgonones, tiene en la trilogia wagneriana un rF
eance mayor, siendo su ambicionada posesion, segiin la maldicion de
Alberico, temeroso tormento, amenaza de muerte, origen de llanto,

* eausa del fin de los dioses.

Wotan mismo, a pesar de su poder, estd sujeto al maleficio. «He
toeado el anillo. Mi mano dvide se ha erispado sobre el oro, y ya pesa
para siempre sobre sobre mi la maldicién espantosa de que queria
librarme. Forzado a abandonar cuanto me es mis querido, engafio
y traiciono a todos los que en mi confian y me convierto en asesino
de los que amo-«.

Dos seres desposeidos de toda ambicién, Siegfried y Briinhilda,
son también victimas de la fatalidad. Siegfried goza de la vida con
tal plenitud y con tan feliz inconsciencia, que desdeifiando cuanto en
derredor suyo fragua la fatalidad para preparar su ruina, se entraga
ingenuamente a las expansiones de su corazdn sin méis limites que
los establecidos por su propio instinto. Wagner ve en Siegfried la
personificgeion del espiritu viril, fecundo y eterno, empujado a po-
ner en accién sus impulsos por la propia energia interior de su fuer-
za suprema. En él «no hay volicién refiexiva de amor, porque es el
amor mismo; el amor corre por sus venas y anima todos sus miiscu-
los, y existe en éi como exquisita realizacién de su propia esencias.

Briinhilda es la piedad. Con la eompasién que espontineamente
brota en su ser por tinico mdévil, desobedece a su padre y se ve
arrastrada a perder su naturaleza sobrehumana. El amor la priva de
su ingénita ciencia de diosa, que sé6lo recobra por medio del dolor.
Para comprender los sufrimientos agenos tiene en su eprazon ter-
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nura divina; pero al compadecerlos y-al sentir sus intimas penas,
padece torturas humanas. Como oposicién de la mujer que llora la
naturaleza divina.de su hijo muerto, Briinhilda es la diosa que la-
menta en la inmensidad de su 4nimo excelso l1a pérdida del hombre
amado.

A pesar de su inocencia, Briinhilda y Siegfried son empujados
por la fatalidad y sorprendidos por la catdstrofe. La felicidad con-
cluye donde brota la falsia. Siegfried se ve impelido al perjurio,
Brunhilda a la venganza, y su pasién malograda forma el episodio
mis conmovedor y humano del tenebroso drama donde Wagner ha
deserito los estragos de la ambieion frente a los sentimientos del
amor y la piedad.

El nudo de la acciép es la lucha por la posesion del anillo que
simboliza la riqueza y el dominio del Universo. Los seres repugnan-
tes y deformes lo adquieren renuneiando al amor, que su naturaleza
misma les niega; los dioses lo consiguen por el aleance de su inteli-
gencia y su astucia sobrehumanas; los gigantes por su fuerza ingen-
te. Y entre todos estos seres mitolégicos, al igual que entre los hu-
manos, deja el oro su huella de inquietudes, de erimenes y de li-
grimas,

Pero el amor vive siempre, tanto en el corazén de los hombres
como en el de los dioses, y el ansia de poderio no basta a dominar
sus impulsos. Asi, en el conflicto que estalla lo mismo en el pecho
de Wotan que en el de Briinhilda, esti la causa de la espantosa tra-
gedia que determina la catdstrofe del Goetlerdaemmerung. Wotan
arrastra en su ruina a los dioses por el conflicto interior entre su
avidez dominadora y su sed de amor. Briinhilda, ofuscada por la po-
sesién del oro y por el amor de Siegfried, (que siempre la riqueza y
la pasién pusieron velos al entendimiento) se niega a devolver al
Rhin el anillo que, salvindola a ella misma de la maldicion, habia de
salvar también la existencia de los moradores del Walhalla.

Solo cuando la muerte de Siegfried la priva de su amor y le da a
conocer el poder abrumador del maleficio anunciado por Waltrauta,
recobra su ciencia divina, en que viene a ser como el pensamiento
mismo de Wotam, y se decide a devolver al Rhin su tesoro, cuando
ya es tarde para salvar la existencia de los dioses.

El poder de la maldicién proferida por Alberico es tal, que a me-
dida que se ennoblece y eleva el corazén de Wotan, se hace el desti-
no mds fatal e implacable. Las ambiciosas aspiraciones del dios que
antes le llevaban a alecanzar el dominio del mundo para someterlo.y



A e

tiranizarlo, se truecan después en sereno propésito de entregarlo
como gloriosa herencia al héroe por cuyas venas circula su propia
sangre, redimido ya del terrible anatema. Pero Siegfried es duciio
inconsciente del anillo, y Briinhilda, ebria de amor y mis atenta a
las caricias de su esposo que a los mandatos de su padre, se olvida
.de quitirselo para devolverlo al Rhin, y sélo puede al fin obedeeer
la orden divina arrancindolo de la mano helada del esposo muerto.
La fatalidad burla asi el pensamiento de Wotan, quien convencido al
fin de su impotencia para oponerse al destino, vé con estéica impa-
sibilidad la destruceién de sus hijos, precursora fatal de su propio
anonadamiento.

La maldieion se ha eumplido. El oro, devuelto a la profundidad
de las aguas, no tiene ya poder alguno. El ocaso de los dioses coin-
cide con la aurora que alumbra la felicidad de los hombres, tinica-
mente dominados por el amor.

Tal es, en sintesis, el pensamiento fundamental de la Trilogia
wagneriana. La aspiracion artistica de su autor, el ideal de su ten-
dencia como poeta draméitico, fué siempre la realizacién de una obra
de arte que, desposeida de todo interés histérico y local, sélo aten-
diese a los moviles meramente pasionales del corazén del hombre,
En su obra admirable de Los Nibelungos, Wagner ha sobrepasado
con genial esfuerzo su propdsito, y en ella puede cifrarse el oculto
sentido y compendiarse la historia de todas las mitologias que han
dominado el mundo con sus doctrinas.

Un dios audaz quiso beber en la fuente de la vida, y hacer del
mundo su esclavo, domindndolo con la fuerza de su brazo, con el
poder de su lanza, con el ecebo del oro, que prometia enganosos go-
ces. Su osadia de tirano no reconocia valladar; su soberbia no repa-
raba en los peligros que en derredor suyo multiplicaba la injusticia.
Ebrio de poder, dictaba leyes implacables; indiferente al dolor age-
no, no escuchaba los lamentos de los hombres. No habia lazo que no
rompiese, ni pacto a que no faltase, ni impulso noble que no dejase
burlado, convirtiendo en ramas estériles y secas las que antes, en el
drbol del mundo, florecian llenas de pompa y lozania. Llegé un dia
en que la desesperacion de los oprimidos quiso poner fin a las pro-
pias amarguras, busecando en la destruccién el remedio del dolor-
Las ramas secas y estériles ardieron; sus llamas llegaron por cima de
las-nubes hasta la region increada que los dioses habitaron y éstos,
sorprendidos por el incendio que habia alimentado su bdrbara
dureza, declinaron riapidamente en. espantoso crepisculo hacia una
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noche eterna y sin aurora. La vida del mundo fué, desde entonces,
la de aquella inmensa hoguera, y sus llamas que se besaban, sus
lenguas de fuego que se entrelazaban, sus candentes ascuas que irra-
diaban calor de caricias, ardieron en el ara de una divinidad nueva
y entonaron el himno sublime del amor humano.

HE DICHO. :












Senozes eaddmicos:

Gratos deberes de obediencia a la designacién con que vosotros
me habéis honrado, e igualmente los requerimientos de una antigua
y carinosa amistad, me fuerzan hoy a alzar mi voz en este recinto
para responder en nombre de todos al notable discurso que acabdis-
de oir. Tal misién es doblemente honrosa para mi, no sélo por tener
origen en vuestra confianza y en vuestra bondad. sino porque una
fatalidad inexorable me impone el deber de sustituir en estos instan-
tes a un glorioso maestro, eritico e historiador de la literatura y de
la ciencia espafiolas, en mal hora arrebatado a la vida.

Mis palabras de salutacion y bienvenida a mi querido amigo el
Sr. Manrique de Lara, fluyen de mi pensamiento, dejando en él una
hnella de temor, al considerar que forzosamente burlard mi respues-
ta cuanto de mi tienen derccho a exigir vuestros méritos y wvuestra
cultura. Sin duda alguna, cierfo linaje de predestinaecién ha determi-
nado que mi nombre vaya unido al de Manrique de Lara en la oca-
sién presente, para él memorable, como ya lo estuvo en aquella otra
que los afios transcurridos esfuman en la memoria, cuando la pri-
mera ejecucién de su primera obra musical sefialaba los albores
de su vida de artista., Entonees, mi colaboracién personal en el mis-
mo concierto donde La Orestiada formé parte del programa, hizo
que mi enhorabuena fuese la primera que su autor escuchd, y que
mis brazos, venciendo su indecisién, le empujasen a recibir, entre
los profesores de la orquesta, los aplausos del piblico. Hoy son de
nuevo mis palabras, las que, como un eco, responden a las suyas en
esta docta Academia, a donde lo trajeron vuestros votos undnimes y
los méritos de una persistente labor reveladora, por lo compleja, da



1as mds diversas aptitudes en los ramos mis opuestos de las Bellas
Artes.

El nombre de familia que ostenta nuestro novel compaifiero, por
una tradicion ininterrumpida durante siglos, evoea un pasado de
glorias literarias y de hazanas guerreras que perpetiia su prestigio
en la leyenda y en la historia castellanas.

Ascendiente suyo fué aquel Conde D. Nuiio Gonzilez de Lara,
que a mediados del siglo x1, durante el reinado de Fernando el
Magno, trajo a Ledn, desde Sevilla, el caerpo de San Isidoro, y que
por su crueldad en las lides contra los sarracenos que poblaban el
Mediodia de Espafia fué denominado el Cuervo andaluz, muerto por
una traicién de sus enemigos en el castillo de Rueda, cerca de Zara-
coza, enando tomaba posesion de él a nombre de su rey. Ascendiente
suyo fué, igualmente, aquel Conde D. Manrique de Lara, Alférez
Mayor del Emperador. Alfonso VII, tutor del rey Alfonso VIII y
Gobernador de sus reinos, que segiin escribe Salazar y Castro, :en
grandeza de Estados, opulencia y autoridad de Casa, nimero de deu-
dos y siibditos y calidad de empleos y honores, se puede decir que
vivié en Castilla sin competidors, para morir peleando en tierras de
Toledo. Entre sus abuelos cuenta, asimismo, al famoso Maestre de
Santiago D. Rodrigo Manrique, primer conde de Paredes de Nava y
cuyo esfuerzo guerrero, que le hizo «vencedor en XXIV batallas de
moros y cristianos», segiin rezé orgullosamente la inseripeion de su
sepulero, s6lo pudo ser ignalado por el aleance de su pensamiento
politico al constituirse, contra el propio designio del Rey Enrique IV,
en defensor y patrocinador del matrimonio de la Princesa Isabel de
Castilla con el Principe de D. Fernando de Aragdn, rey de Sicilia,
por medio del cual habia de perpetuarse en la Historia de Espana la
unién de ambas coronas.

Mis viva atin que la memoria de tanta proeza, ha llegado hasta
nosotros la gloria literaria de Gémez Manrique y Jorge Manrigue.
El mejor homenaje que les puede ser tributado lo hemos de hallar
en el magnifico estudio dedicado a su genio poético por la eritica
sabia y profunda de Menéndez y Pelayo (1), cuyas palabras hemos
de repetir ahora para reconocer en Goémez Manrique <el primer
poeta de su siglo a excepeién del Marqués de Santillana y de Juan
de Mena:. En cuanto a Jorge Manrique, juzga el gran poligrafo
contemporineo que al llorar a su padre D. Rodrigo canté en versos

(1) - Antologia de poetas liricos castellanos, tomo V1.



maravillogos, que viven todavia, la resignada desolacién del alma hu-
mana ante el misterio de la muerte. Ambos Manriques,—prosigue,—
faueron, ademis de poetas, esforzados capitanes como educados en
la escuela de heroismo del Maestre de Santiago por cuyas venas
eorria su propia sangre, G6mez Manrique combatié muchas veces al
lado de su hermano D, Rodrigo, y su figura llegé a aleanzar vigo-
roso relieve histérico en las luchas de las banderias castellanas. Jor-
ge Manrique, defendiendo igualmente la causa de la Reina Catélica,
guerred sin tregua en los dltimos afos de su corta vida contra el
Marqués de Villena, rebelado frente al poder real, y hallg, por-fin,
una muerte herdica en el asalto del castillo de Garei Muiioz, donde
fué tal su denuedo que penetrd solo entre sus enemigos, sin que sus
propios partidarios le viesen ni pudiese reecibir de ellos auxilio
alguno. ] ;
El mismo espiritu que inspird esas hazafias remotas, parece ha-
berse perpetuado hasta las dltimas generaciones de esta familia im-
pulsindolas siempre a ofrecer a su patria el holocausto de su sangre
con tal prodigalidad, que rara vez habra sido igualada. La austera
soquedad de los documentos oficiales puede hablar en ocasiones
como la presente, con tal fuerza de. convieeion, que sobrepase a la
mis rebuscada y artificiosa elocuencia. Asi, en la Real orden de 6 de.
septiembre de 1852, que concede el nombramiento de Subteniente
al General Manrique de Lara, padre de nuestro novel compaifiero, e
hijo de 1).* Maria del Carmen Pazos, patentizada que esta sefiora
«es hija del Capitin de fragata D. Diego de Pazos, muerto en la vo-
ladura del navio San Hermenegildo; viuda del Capitin del Ejército
D. José Manrique de Lara, fusilado poi los earlistas por no haber
querido tomar partido cuando fué prisionero en la accién de Viana;
y hermana de D. Hilarion y D. Gabriel de Pazos, muerto el primero
gloriosamente en la accién de Zubiri después de arrojar a la faccién
de dos posiciones al irlo 4 verificar de la tercera, y herido el segun-
do a bordo del navio San Hdefonso en el combate de Trafalgar y
posteriormente en los campos de San Marcial que también regé con
su sangres. . .
El General Manrique de Lara que ‘por tales méritos de los suyos -
obtuvo el ingreso en la carrera militar, consiguié después igua-
larlos y sobrepujarlos, asistiendo sin tregua, durante un violen-
to periodo de nuestra historia contemporinea a las guerras que tan
cruelmente ensangrentaron los campos de las Antillas espafiolas y
mis tarde los montes vascos durante la campaiia del Norte. Séame
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permitido copiar aqui las palabras con que el General Martinez
Campos juzga la herdica conducta de su subordinado en la aceién
de las Muiiecas, cuya posesion fué el objetivo anhelado en una bata-
lla de tres dias, que precedi6 al levantamiento del sitio de Bilbao. El
Genersl Martinez Campos certifica <en contestacion al interrogato-
rio dimanado en juicio contradictorio para obtener la cruz de San
Fernando de segunda clase, que se instruye a solicitud del Teniente
Coronel D. Manuel Manrique de Lara, que se encontrd en la accién
de las Mufecas..... que en dicho dia envi6 al expresado jefe con unas
compaiiias de Marina a atacar unas posiciones que por dos veces se
habia intentado vanamente llegar a ellas, y que por lo escabroso del
terreno no podia ir la fuerza reunida; y el expresado Teniente Co-
ronel..... al frente de dos oficiales y nueve soldados, tomé las trin-
cheras, viéndose obligado a retirarse por la gran fuerza que cargd
sobre él, volviendo segunda vez a tomarlas, siendo herido de suma
gravedad, teniendo que replegarse, pero manteniéndose al frente de
su tropa a unos cien pasos hasta media hora después, en que habien-
do llegado refuerzos se tomaron definitivamente las indieadas trin-
cheras, no asisticndo a este ltimo acto por no serle posible levantar-
se del suelo por su herida (1). Que, por lo tanto, considera que puede
estar comprendido en el art. 4.° si bien como el enemigo tenia cua-
tro batallones en la posicion y cerea de ella, no causé el tercio de
bajas, pero si quedaron la mitad mds de muertos enemigos que los
de la fuerza nuestra que atacé, muriendo el General y los dos Jefes
principales enemigos. También en el art. 7.° y en el 22 por haber
formado la primera fuerzas.

Estas palabras, euyo dspero vigor, desposeido de todo artificio,
denuncia la noble fraternidad militar que las dictd, valen tanto como
una biografia apologética y bastan por si solas a inmortalizar la figu-
ra de un soldado.

El ejemplo paternal decidié la vocacion de nuestro novel com-
panero, que en temprana edad comenzd ya a ceiir espada, como si
en plena nifiez se hubiesen impuesto a su espiritu los fueros de una
tradicion familiar. Ella sin duda; caldeé mds tarde su pensamiento y
su corazdn, moviéndolos a ofrecer generosamente el sacrificio de

(1) EIl médico del primer batallon del tercer regimiento de Infanteria
de Marina D. Francisco Alonso, certifica que la bala «penetrando en la
region anterior y algo externa del lado izquierdo del pecho..... salié por
la posterior..... con lesién 6seas. <No podia el herido respirar sin gran-
des dciiores y expcnerse a una hemorragia que pudiera ser prontamente
mortals.
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su vida en momentos angustiosos para nuestra patria. Con mayor
evidencia que cuanto yo pudiera deciros, ofrece la prueba de lo que
afirmé la Real orden de 26 de Mayo de 1904, cuyo texto dice exac-
tamente:

«3. M. el Rey (q. D. g.) se ha dignado disponer, de acuerdo con lo
que arroja el expediente formado al efecto, se haga constar en la
hoja de servicios del Capitin de Infanteria de Marina D. Manue!l
Manrique de Lara y Berry que, durante la guerra en 1898 con los
Estados Unidos, espontinea y voluntariamente solicité y obtuvo el
mando de la guarnicién de Infanteria de Marina del acorazudo Pe-
layjo, y, asimismo, ya a bordo, solicité igualmente un puesto en cu-
bierta, mereciendo de su Comandante el mando de la bateria de tiro
ripido.»

El cumplimiento de sus deberes militares no extingui6é jamds en |
Manrique de Lara la vocacion que, desde la infancia le arrastraba al
cultivo de las Bellas Artes. Simultineamente con la publicacién de
versos y articulos literarios que mostraban la viveza de su imagina-
¢ion juvenil y lo vasto de su temprana cultura, se sintié fasecinado
por la belleza objetiva de las artes plasticas, y bajo la direccién de
eminentes maestros se dedico a la prictica de la pintura, consiguien-
do la amistad y la estimacién de grandes artistas, con los cuales com-
partié asiduamente las tareas del Estudio en prolongada e intima
convivenecia.

De esa época arranca igualmente su iniciacion en la téenica de la
composicion musical. La presencia fortuita en el Estudio donde
Manrique de Lara trabajaba a la sazén, del grande y malogrado Ru-
ﬁerto Chapi determind, de modo definitivo, la orientaecion d» toda
una vida. El admirable y profundo compositor de Curre Vargas y
de Margarita la Tornera, consagrado sin descanso a una labor de
produceién incesante, se habia negado siempre y se negd después
hasta el dia de su muerte a sacrificar el menor espacio de tiempo a
la ensefianza de su arte y a interrumpir por ella su tarea de creador.
La libre iniciativa de Chapi hizo de Manrique su dnico discipulo, y
dia tras dia, y afno tras aiio, se consagrd a transmitir los tesoros de su
ciencia y de su experiencia al elegido por él, guiindolo con mano
generosa, estimulindolo eon su ejemplo, alentdndolo en los instantes
de vacilacién, sosteniéndolo en las horas de decaimiento y compla-
ciéndose siempre en troquelar su mente y en moldear su espiritu,
como orfebre sutil que se recrea con su propia obra e infunde en
ella toda la efusiva ternura de su alma. Compenetrados maestro y



diseipulo en una labor comiin, que ambos. aspiraban a acrecentar
sin medida, no hubo procedimiento de técnica musical que no fuese
estudiado, ni disciplina escoldstica que no fuese practicada, ni teoria
artistica sin andlisis que revelase su alcance, ni tendencia estética sin
saneién critiea que avalorase su virtualidad.

Sélo enando Manrique estuvo familiarizado con todos los secretos
de la cieneia contrapuatistica ¢ instrumental, y eon todos los mode-
los que en su desenvolvimiento ofrece la historia del arte, le fué
permitido por su maestro que comenzase la prietica de la composi-
¢ién libre, guiado ya por un alto criterio estético, cuyas bases incon-
movibles quedaban asentadas sobre el sélido cimiento de una exten
sisima y compleja educacién. Asi, sus primeras obras, como los tres
grandes poemas ciclicos que forman La Orestiada, como la Sinfonia
en mi menor, como e' Cuarteto en mi bemol, fueron ya concebidas con
un vigor tan independiente y una espontaneidad tan sincers, que
s0lo puede alcanzar quien, duefio consciente de su técnica, no ve su
mente enturbiada por la preocupacion de la forma, ni siente empe-
quenecido su estro por el recelo de no poder cincelarlo en una ade-
cuada realizacién instrumental.

Las sabias ensefianzas de Chapi no se limitaron a poner en manos
de su discipulo los recursos inagotables de una ciencia escolistica
que abarcaba hasta en sus procedimientos mis abstrusos y menos
frecuentes, todo el conjunto de su desarrollo, sino que, atentas tam-
bién a determinar una orientacién estética, se encaminaron a fijar
sobre inconmovibles cimientos el eriterio que habia de impulsar y
guiar la emocion ereadora. Tres grandes modelos, Bach, Beethoven
¥ Wagner, fueron impuestos por igual a la téenica y a la sensibilidad
del diseipulo. El estudio analitico, siempre renovado, de sus obras, ¢
igualmente su comparacion con las de los grandes compositores que,
junto a ellos y en su derredor, trazan la huella de su paso en la his-
‘toria del arte, constituyeron sistemiticamente y de un modo parale-
lo a los mis complicados y profundos ejercicios de su técniea esco-
ldstica, la labor cotidiana del discipulo, que el genio nobilisimo y el
.inmenso saber de Ruperto Chapi iluminaron en todo instante con
luz radiante y meridiana. Y ese esfuerzo del admirable maestro, obs-
tinadamente secundado y décilmente obedecido, determinaron en
Manrique de Lara una profundidad de emocién tan comprensiva y
una solidez de juicio tan fundada que, mds tarde, habian de prestar

,por igual a su produccién de compositor y a su labor de ecritico tan
noble abolengo. o 4

o
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Interesantisimo resultaria estudiar aqui todo: el esfuerzo, todas
las campanas de precursor entusiasta y consciente, con que la pluma
de Manrique de Lara se ha consagrado durante un largo periodo de
lucha, a la defensa y a la difusién del arte wagneriano, en numero-
s0s escritos, inflamados de ardiente proselitismo. A la incomprension
entre nosotros de in obra reformadora del genio de Bayreuth, ha-
bian contribuido por igual, no sélo las diatribas de quienes obsti-
nadamente la combatian, sino también el celo, més plausible que
fundamentalmente orientado, de quienes sin base alguna de capaci-
dad téeniea, se limitaban a copiar los libros de divulgacion que,
filtrados por las mallas de su idioma, nos llegaban de la nacién ve-
cina. Su ciencia musical y su conocimiento de las obras criticas de
Rieardo Wagner, de igual modo que de sus grandes dramas musica-
les, mantuvieron a Manrique lejos de tan inocente como bien inten-
cionado empirismo, haciendo de su pluma el arma mejor templada
que, para su difusién y para su defensa, ha tenido en Espaiia el arte
maravilloso que inmortalizd la pasion humana de Tristan e Iseo,y
supo infundir en el corazén de Parsifal la piedad divina y redentora.

El hermoso estudio que acabiis de escuchar de los Origenes lite-
rarios de la trilogia, es una demostracién de cuanto afirmo. Nada
tengo que afnadir a sus palabras. Como tinico comentario, me atrevo
a rogar a nuestro novel compafiero que considere tlinicamente tal
estudio como la introduceién a otro mis extenso, donde, a la par de
los antecedentes poéticos a la portentosa obra wagneriana, aparezea
igualmente el comentario a su creacion musieal, el anilisis de su
significacion temitica, el examen de su trabazén polifénica, hasta
avalorar en toda la sutil proligidad de sus detalles y en toda la mag-
nifica pompa de su grandeza, el impulso giganteseo y genial que, en
el fondo de un cerebro humano, le di6é forma perenne y le infundié
eterna vida. ;

Antes de terminar, aun quiero, abusando de vuestra paciencia,
dedicar un recuerdo lleno de admiracién y de carifio a Ruperto
Chapi, al amigo de mi juventud, al hombre bueno, al cerebro por-
tentoso, al alma llena de facetas y cambiantes, cuyos magnificos des-
tellos fulguran en sus obras con luz inmortal. Chapi, que fué tan
gran compositor, encerraba dentro de si un alma de gran poeta. Un
eminente maestro que, por espacio de muchos afos se senté entre
vosotros, me decia en cierta ocasién las siguientes palabras, que han
gquedado grabadas en mi alma:—<;Cuando Chapi se pone a escribir
musica, no eompone, decreta!» Y era verdad, porque bajo su pluma,
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la forma aparecia como definitiva, y su imaginacién, siempre dictil
y despierta, y su sensibilidad siempre pronta a la percepcién de la
belleza, y su inspiracién que troquelaba en divinas melodias sus
emociones, le permitieron en todo instante compenetrarse con los
asuntos méis varios y antagénicos e infundir en sus melodias un
poder tirdnico y una diversidad de sensaciones y de matices que pu-
dieran creerse emanados de un impulso de la voluntad si no apare-
ciesen siempre embellecidos por lo que, siendo esencia misma del
lenguaje mundial, tiene sus hondas raices en lo més humano e inti-
mo del sentimiento.

Por desgracia nuestra, la divina fulguracién de su pensamiento
se extinguié para siempre. Un destello de él, viviente todavia, se
perpetia en el arte de Manrique de Lara, que tuvo la fortuna de re-
coger de sus labios, en largos afios de intima convivencia, el magni-
fico legado de sus ensefianzas, la pureza inmaculada de sus doctrinas.

Asi, las palabras de bienvenida con que pongo término a la mi-
si6n que vuestra bondad me ha confiado, son a un propio tiempo
efusiva salutacién a nuestro novel compaiiero, hacia quien mis bra-
zos se tienden con cordialidad entrafiable, y reverente homenaje al
noble espiritu de un hombre que en la historia del arte espafiol ha
perpetuado su nombre inmortal.

He picHo.
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