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Sefiores Académicos:

Supone para mi el mayor honor estar hoy entre ustedes
para tomar posesién del puesto de Académico de Numero
de la Real de San Fernando. Es mucha su generosidad ante
mis modestisimos méritos y también mucha la responsabili-
dad que asumo como representante de los instrumentistas de
cuerda en esta prestigiosa Casa. A la vez, y por venir a ocu-
par una plaza de nueva creacién, siento una alegria indescrip-
tible por el hecho de no sustituir a un compafiero fallecido,
cuya pérdida, como amigo y colega ilustre, hubiera tenido
que lamentar. Es obvio el agradecimiento muy especial al
Director de la Academia, Excmo. Monsefior Federico Sope-
fia, quien ha tenido a bien proponer la creacién de esta re-
presentacién musical que, como ustedes saben, a partir de
Les violons de l'ecurie, constituye la base de las orquestas,
tanto sinfénicas como de cdmara y, muchisimo antes, la co-
lumna vertebral de la propia musica de cAmara y, por tanto,
fuente de inspiracién de todos los grandes compositores.

Asimismo mi gratitud a mis, desde hoy comparfieros y des-
de siempre amigos, Carlos Romero de Lecea, Antonio Fer-
nédndez Cid de Temes y Ramén Gonzdlez de Ameza, quie-
nes han considerado oportuno presentar mi candidatura, y
a cada uno de los Académicos que han depositado su con-
fianza en mi persona a través de su voto.
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Igualmente debo grato recuerdo a don Juan Antonio Ruiz
Casauz, tltimo representante, como violonchelista, de la cuer-
da espafiola en esta Academia. Gran maestro, excelente mu-
sico de cdmara, hombre erudito y conservador de la extraor-
dinaria coleccién de Stradivarius del Palacio Real, uno de
cuyos instrumentos, desaparecido durante la Guerra de la In-
dependencia, logré recuperar felizmente para Espafia pocos
afios antes de su fallecimiento.

Quiero manifestar que desde el momento en que conoci
mi eleccién como Académico tuve conciencia de que, ade-
més de interpretar un breve concierto, tendria la obligacién
de dirigir unas palabras, y pensé que esta corta y modesta
intervencién deberia estar relacionada con mi doble activi-
dad de intérprete y docente, que fue, también, la de mis an-
tecesores, ilustres violinistas, JesGs de Monasterio, Enrique
Ferndndez Arb6s y Antonio Ferndndez Bordas, todos ellos
bajo el comiin denominador de ser representantes de la Es-
cuela Franco-Belga de violin, a la que me honra pertenecer
después de haber ejercido en Bruselas durante 36 afios, pri-
mero como alumno, més tarde como profesor auxiliar y, fi-
nalmente, desde 1970, como catedrético.

Es imposible referirme a la violinistica espafiola sin tener
presente la influencia que sobre la misma ha tenido a lo lar-
go de la historia la Escuela Franco-Belga. Puede afirmarse
que desde Jestis de Monasterio, la casi totalidad de los gran-
des violinistas espafioles han perfeccionado sus estudios, bien
en el Conservatorio de Bruselas, bien en el de Paris, con maes-
tros de la Escuela citada. Asi, pues, los José de Hierro, Pa-
blo de Sarasate, Francisco Costa, Joan Massi4, Antonio
Brossa, Antonio Arias, Ferndndez Arbés, entre otros, no son
sino continuadores de esa Escuela Franco-Belga, cuyo pio-
nero en Espafia fue Jestis de Monasterio.
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Pero, si me lo permiten, antes de entrar en la pluralidad
de las Escuelas violinisticas, querria exponer algunas consi-
deraciones sobre la docencia de este instrumento en base a la
Leccion Magistral de ingreso en esta Academia, de don En-
rique Ferndndez Arbés, porque creo que con ellas pueden
quedar probadas la subsistencia de algunos problemas, sobre
todo en lo que concierne a la interpretacién y desarrollo de
la personalidad del alumno intérprete, y, por otra parte, los
progresos realizados en la ensefianza del violin.

«Todavia (dice Arbés), reina gran oscuridad en la técni-
ca de los instrumentos de musica, y méds que en la de ningu-
no, creo yo, en la del violin.

La vaguedad de las observaciones hechas al discipulo (en
todo aquello que no versa sobre la afinacién y el estilo), y la
incertidumbre de los resultados, basados tinicamente en un
sistema de demostracién préctica por parte del profesor e imi-
tacién auditiva o visual por parte de aquél, son las causas
que impiden al mecanismo llegar a la perfeccién apetecida».

Personalmente yo defiendo, por ello, la opcién de evitar,
en lo posible, la excesiva demostracién ante el alumno, pues
éste, efectivamente, intentard copiar, antes que esforzar su
inteligencia, su personalidad. Por otra parte, hoy en dia la
ensefianza instrumental es una ciencia; los buenos maestros
deben disponer de una solucién para cada caso, para cada
problema de tipo técnico que se pueda presentar y, prictica-
mente, ya no hay secretos. El maestro es, o debe ser, la res-
puesta del cémo y el porqué de cada movimiento que se rea-
lice, el excitador de la curiosidad y el promotor del espiritu
autocritico-analitico del alumno. De otra forma parece im-
probable un camino de progreso.

Sin embargo, no eludo la circunstancial necesidad de la
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demostracién prictica (una imagen vale mds que mil pala-
bras), cuando nos hallamos ante problemas, muchas veces por
causa del cansancio, de falta de receptividad por parte del
alumno, de comunicacién por la del profesor, o sencillamente
por carencia material de tiempo. Y ambas contradicciones me
refuerzan en la conviccién de que si los grandes intérpretes
no tienen por qué ser grandes docentes, todo maestro debe
ser un buen intérprete; a fin de cuentas, lo que se transmite
es la propia experiencia, y ésta s6lo se adquiere en las salas
de conciertos y ante el publico.

Para ser un buen maestro, entiendo que debe haberse re-
cibido una formacién en una buena Escuela. No haber apren-
dido a tocar de una manera intuitiva, sino todo lo contrario,
dentro de una disciplina y un razonamiento lo més profun-
dos posible. Aunque, como siempre, toda regla tiene su ex-
cepcién.,

Habla de nuevo Arbés: «Uno de los errores més frecuen-
tes que respecto a las interpretaciones padecen los jévenes
artistas, ocasionado por esa falta de método, es la creencia,
bastante generalizada, de que basta sentir hondamente para
comunicar la emocién».

En efecto, una de las mayores dificultades para un maes-
tro, actualmente, consiste en dirigir la sensibilidad musical
del alumno, sin impedir el desarrollo de su personalidad y
caracteristicas temperamentales, y, sobre todo, sin que se
sienta en ningiin momento subestimado.

Desde principios de este siglo y, progresivamente, como
consecuencia de los cada vez mayores contactos entre los pai-
ses y la aparicién de nueva tecnologia de grabacién y repro-
duccién, las Escuelas Nacionales han visto interconectado su
desarrollo quasi a la uniformidad; ello ha creado una disfun-
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cién entre alumnos reacios a supeditarse a personalismos, y
profesores proclives a imponerlos. Otros, en busca de una
pretendida originalidad, y basdndose en ese criterio que cri-
tica Arbés, llegan a versiones que poco tienen que ver con la
realidad musical. En esta encrucijada de hipétesis, es cuan-
do hemos de buscar respuesta en la Historia de la Misica,
la Musicologia y el Anélisis. Con el estudio de los antiguos
métodos de violin, mediante el conocimiento de los instrumen-
tos de la época barroca, podemos recibir esa ayuda necesaria
para entender, por ejemplo, que el Bach que nos han impues-
to maestros y revisionistas y que se exige hasta hoy mismo
en los Concursos Internacionales de Interpretacién, estd muy
lejos de la verdad.

Por ejemplo, se nos pide tocar con un arco muy a la cuer-
da, con sonido y vibrato excesivos, asi como con falta de fle-
xibilidad en tempo y fraseo, cuando los violines de aquella
época estaban montados para una tensién mucho menor y
el arco era de una gran ligereza, hasta el punto de que en los
pasajes rdpidos era imposible mantenerlo a la cuerda. Sin
embargo, no soy tan purista como para pensar que haya, por
obligacién, que tocar la musica del barroco con los instru-
mentos de entonces, pues tampoco vivimos de la misma ma-
nera, pero si hay que interpretarla pensando en ellos.

En realidad, todas las Escuelas Nacionales violinisticas
europeas, incluidas la hiingara y la rusa, proceden de los gran-
des maestros italianos de los siglos xvi1 y xviri, como Co-
relli y Tartini y més tarde J. B. Viotti, tltimo maestro cla-
sico de este gran pais (1753-1824). Viotti no sélo fue un ex-
celente concertista y buen compositor, sino también un mag-
nifico pedagogo. Con él estudiaron violinistas de todos los
paises, quienes después, con su aportacién personal y la es-
pecial idiosincrasia de cada pueblo, configuraron las diferen-
tes tendencias. Estas Escuelas o diversas maneras de tocar in-
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fluian sobre todo en la produccién del sonido, en el vibrato,
la forma de realizar los cambios de posicién ( portamentos,
glissandos) y, naturalmente, en el estilo interpretativo.

Se observa, de una parte, cémo tres discipulos de Viotti
—Pierre Rode, Pierre Marie Baillot y Rudolphe Kreutzer
(aunque este 1ltimo habia sido también alumno de Anton Sta-
mitz)— fueron los fundadores de la Escuela Francesa de vio-
lin. Grandes intérpretes y maestros eran, ademds, amigos en-
trafiables y escribieron un método que més tarde fue adopta-
do oficialmente por el Conservatorio de Paris. Ello, con in-
dependencia de las colecciones de estudios o «capriccios» y
conciertos, llamados conciertos de Escuela, quizds un poco
despectivamente, pero entre los que se encuentran algunos
muy bellos y que son, en todo caso, fundamentales para la
formacién de los violinistas. A Rudolphe Kreutzer le fue de-
dicada por Beethoven su famosisima sonata, obra que él, sin
embargo, nunca quiso interpretar. Dicha escuela, que ten-
drd su continuidad en los Dancla, Mazas, Alard, Sarasate,
Lucien Capet hasta llegar a Jacques Thibaud, tenia ya en
aquella época unas caracteristicas muy particulares. El pro-
pio Louis Spohr, representante de la Escuela Alemana, decia
que admiraba cada vez més la manera de tocar de Rode.
Una gran ligereza, un encanto, una distincién y una preci-
sibn que son tan propios todavia hoy de los violinistas fran-
ceses.

De otra parte, se forj6 la Escuela Alemana, partiendo del
ya mencionado Louis Spohr, que si bien al principio trabajé
con Franz Eck, también lo hizo con Viotti. Esta corriente se
desarrollard a través de Ferdinand David, amigo y colabo-
rador de Mendelssohn, a quien estrené su bellisimo concier-
to. Nos dejé un método de violin muy sélido y una coleccién
de sonatas del barroco preciosas, pero tratadas demasiado li-
bremente. Bohm formé escuela en Viena y fue profesor de
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Joseph Joachim, primer intérprete del Concierto de Brahms.
Ya de Spohr se afirmaba que tenia una manera de tocar
muy amplia, apasionada, roméntica, y unos criterios técni-
cos terriblemente rigurosos, rechazando todo tipo de virtuo-
sismo efectista y buscando la profundidad y seriedad musi-
cal, caracteristicas, algunas de ellas, bastante diferentes de
las de la Escuela Francesa.

La enumeracién y descripcién de todas esas corrientes ha-
rian de este sencillo trabajo un estudio extenso y tedioso, y
nada més lejos de mi intencién. Pero si deseo hacer especial
mencién de la Escuela Belga por la influencia que, como in-
dicaba al comienzo, ha tenido en la formacién de la violinis-
tica espafiola. Fue Robberechts el punto de partida de esta
tendencia. Alumno de Baillot y Viotti, fue él mismo profesor
de Charles de Bériot, esposo de la Malibrdn, que formé en-
tre otros a Henri Vieuxtemps, Emile Sauret y Jesis de Mo-
nasterio. Esta corriente belga tuvo otros seguidores en Léo-
nard, Marsick, Eugéne Ysaye, Cesar Thompson, Crickboom,
etcétera, hasta llegar al recientemente fallecido Arthur Gru-
miaux, el mejor intérprete de Mozart que en mi opinién ha
tenido el violin. Se la puede considerar, junto a las rusa y
hingara de principios de este siglo, como una de las maés
fructiferas y brillantes. Retine todo el encanto y precisién de
la Escuela Francesa con la severidad y gran sonido de la
Alemana.

Jestis de Monasterio, a quien cabria calificar como el pa-
dre de la violinistica espafiola, ingresé en esta Academia de
San Fernando en 1873. Como ya expuse, fue discipulo de
Charles de Bériot, que le tenia en tal estima que, a la muerte
del Maestro, le propusieron ser su sucesor en la cdtedra de
Bruselas, pero él prefirié6 continuar impartiendo sus ensefian-
zas en el Conservatorio de Madrid. Quiz4d en aquella época
no existiese el «destierro profesional» del que han sido vic-
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timas tantos y tantos artistas, cientificos e intelectuales es-
paiioles. Nada que ver con la politica, pero si con una falta
de medios, infraestructura y reconocimiento a los valores na-
cionales.

Maés tarde, Jestis de Monasterio fundé la Sociedad de
Cuartetos, y a la muerte de Arrieta le sucedié en la direc-
cién del Conservatorio de Madrid. Ademés de veinte estudios
artisticos para dos violines, escribi6 un concierto, una fanta-
sia sobre aires populares espafioles y otra serie de obras de
menor importancia. Pero, sobre todo, nos dej6 don grandes
discipulos que fueron, a su vez, dos grandes maestros: Enri-
que Ferndndez Arbés y Antonio Ferndndez Bordas. El pri-
mero, también Académico desde 1922, continda la linea de
su maestro. Después de terminar sus estudios en Madrid,
fue a Bruselas donde perfeccioné el violin con Henri Vieux-
temps. En la capital belga le escuché Joachim, quien dado su
mal estado de salud de Vieuxtemps, le invité a seguir traba-
jando en su clase de Berlin.

Su actividad como director de orquesta y como composi-
tor es demasiado conocida y reciente como para tener que
recordarlo. Es notable la extraordinaria labor que hizo en de-
fensa de la musica y de los msicos espafioles, y la plena y
entusiasta dedicacién a «su» Orquesta Sinfénica a pesar de
los multiples compromisos que tenia en todo el mundo.

Cuando iniciaba la redaccién de este comentario sobre
Fernéndez Bordas, he observado la feliz coincidencia de que
fue mi suegro, Joaquin Rodrigo, quien le sucedi6 en esta
Casa, y que al recordarle en su discurso de ingreso describié
su personalidad con mucho més arte, y por supuesto més
precisién a como yo lo hubiese realizado (Joaquin Rodrigo,
por cierto, que tanto ha aportado al repertorio violinistico es-
pafiol con su hermosisimo Concierto de Estio, sus Dos Esbo-
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zos, su Sonata Pimpante, las Set Cancons valencianas o este
Capriccio, que espero poder ofrecerles esta tarde al final de
mi pequefio recital).

Sélo me queda afiadir sobre Ferndndez Bordas que su ca-
tegoria de intérprete viene contrastada por el hecho de haber
sido el primer violinista en ganar el Premio Sarasate, estando
el propio virtuoso y compositor en el tribunal. Ademds, Sa-
rasate le dedicé su dltima obra, «Variaciones sobre temas de
la Flauta Mégica», de Mozart.

Como pedagogo bastaria recordar los principios de la Or-
questa Nacional para constatar la cantidad de discipulos su-
yos que han formado parte de la cuerda de violines, algunos
de ellos grandes solistas. Citemos a Carlos Sedano, Enrique
Iniesta, Luis Antén, Eduardo Herndndez Asiain, Luis Alon-
so, Rafael Martinez, Albina Madinabeytia, Angeles Velasco,
Hermes Kriales, que fue su tltimo discipulo, mientras su pa-
dre, David, habia sido el primero.

Permitanme que haga en este momento un paréntesis
sentimental pero no por ello menos adecuado en esta oca-
sion. Mi padre, Agustin Le6n Villaverde, también fue alum-
no de Bordas, al que profesé un gran respeto y admiracién.
De haber estado atin entre nosotros, habria vivido hoy uno
de sus dias més felices. Fue el fundador del Conservatorio de
Tenerife y de una clase de violin que, con la ayuda de varios
discipulos, entre quienes me cuento, estd dando excelentes
frutos.

Y, para terminar, sélo quisiera hacer una llamada a quie-
nes tienen encomendada la funcién de gobierno asi como a
la empresa privada, tan interesada en estos momentos en co-
laborar con diversos programas culturales, para que no olvi-
den la inmensa cantidad de talentos que hay en nuestro pais
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y que, por falta de una infraestructura adecuada, no pueden
desarrollar al méximo sus ambiciones artisticas. Ya sé que es
ésta una inversién a medio o largo plazo, pero es politica im-
prescindible para renovar todo nuestro sistema de ensefianza,
con la consiguiente consolidacién de nuestra organizacién de
conservatorios y creacién de Centros Superiores de ensefian-
za musical; Gnica férmula para que Espafia se sitie a la al-
tura que merece su reconocido valor cultural.

AGUSTIN LEON ARA

Agustin LEON ARrA nacié en Santa Cruz de Tenerife el
30 de junio de 1936.

A la edad de seis anos comenzé sus estudios musicales
con sus padres, Maruja ArA y Agustin LEON VILLAVERDE,
profesores en el Conservatorio Profesional de Misica de Te-
nerife, habiéndolos terminado en dicho Centro en 1951.

En 1949 marcha a Londres donde trabaja, primero como
alumno particular y més tarde, en el Royal College of Music
de Londres, con el gran violinista inglés Albert SaMMONS y
después con Alan Lovepay. Obtiene los primeros premios de
violin y musica de cdmara, habiendo trabajado esta discipli-
na bajo la direccién de los maestros Frank Propyn, Hubert
Dawkes, Harvey PHiILIPs v Cecil ARONOWITZ.

En 1954 se traslada a Bruselas, donde entra en la clase
del maestro André GERTLER, en el Conservatorio Real de M-
sica de dicha ciudad. En junio de 1955 obtiene el Primer
Premio con gran Distincién y el curso siguiente el Diploma
Superior de Misica de Cdmara, en la clase de Louis PouLET.

En 1957 gana el Primer Premio en el Concurso Interna-
cional de Mtsica Contemporénea en Darmstadt (Kranichs-
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teiner Musikpreis), y en diciembre del mismo afio logra el
cuatro premio en el Concurso Internacional de Violin «Henri
Wieniawski», en la ciudad de Peznan.

En 1959 es laureado con el IX Premio en el Concurso In-
ternacional de violin Reina Elisabeth, de Bélgica. Durante el
Curso de Misica en Compostela de ese mismo afio le es con-
cedido el Premio ORENSE, como alumno més distinguido del
Curso.

En septiembre de 1959 es aceptado como Becario en la
Chapelle Musicale Reine Elisabeth, de donde sale Graduado
después de tres afos de estudio.

Desde 1961 simultanea sus estudios en la Chapelle con el
puesto de profesor auxiliar en la citedra de su maestro An-
dré GERTLER en el Conservatorio de Bruselas, y mantiene esta
situaciéon hasta que en 1970 es nombrado, por concurso de
méritos, Profesor Titular de Violin en el Real Conservatorio
de Misica de Bruselas.

En 1970 es invitado por la Comisaria general de la Mfsi-
ca, como profesor, al primer Curso Internacional de Misica
«Manuel Falla», dentro del marco del Festival de Musica y
Danza de Granada, labor que ha desarrollado regularmente.

En 1971 también es invitado como profesor de violin al
Curso Internacional de Interpretacién e Informacién de la
Musica Espafiola en Santiago de Compostela, donde sigue
hoy dia.

En 1979 dio un Cursillo en la Sala Joaquin Turina del
Teatro Real de Madrid, encargado por la Direccién General
de Miisica.
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También, desde 1979, imparte Cursos en el Conservato-
rio Superior de Musica de Tenerife.

Desde 1977 es profesor Extraordinario de la Chapelle Mu-
sicale Reine Elisabeth de Bélgica.

La compositora polaca Grazyna Bacewicz le dedic6 su
concierto niimero 7 para violin y orquesta, y los composito-
res espafioles Joaquin Ropr1co, Ramén BARCE y Toméds MAR-
co han escrito para él la Sonata Pimpante, la Kupelwieser
Sonata y el concierto para violin y orquesta «Mecanismos
para la Memoria».

Entre otras distinciones, Agustin LE6N Ara ha recibido
la Medalla «Olga Verney», de la Fundaciéon Harriet COHEN,
de Londres, en 1961; la Medalla de la Fundacién Eugéne Ysa-
YE; el nombramiento de Profesor Honorario y Extraordina-
rio del Conservatorio Superior de Misica de Tenerife; el Pre-
mio de Miisica del Casino Principal de Santa Cruz de Tene-
rife y la Encomienda de la Orden de Isabel la Catélica, ésta
con motivo de la visita de Sus Magestades los Reyes de Espa-
fia a Bélgica.

En 1988 es nombrado Académico correspondiente de la
Academia de Bellas Artes de San Miguel, de Tenerife.

En 1989 da un curso en el Conservatorio Superior Nacio-
nal de Misica de Paris.

Agustin LE6N ArA dio su primer concierto a la edad de
ocho afios en el Colegio Alemén de Tenerife, interpretando el
Concierto en la menor de Vivaldi y acompafiado por miembros
de la Orquesta de Camara de Tenerife. Repite dicho concier-
to dentro de la temporada de conciertos de la Orquesta de
Céamara, al afio siguiente, y se presenta en un recital con sus
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padres en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz. También

colabora por primera vez con la Orquesta Filarménica de
Las Palmas bajo la direccion de Pich Santasusana.

Todos los afios es invitado por la Orquesta de Camara y
su Director Santiago Sabina, a tocar en su temporada de
conciertos dando, ademéas, muchos recitales en las Islas Ca-
narias. Durante su estancia como estudiante en Londres, toca
diferentes veces como solista con las Orquestas del Royal Co-
llege, habiendo realizado una gira de diez conciertos por Ale-
mania como solista con la Orquesta de la Asociacién de Alum-
nos de dicho Centro.

Es, en realidad, a partir de diciembre de 1958, cuando
Agustin Leén Ara empieza su carrera de concertista interna-
cional, presentandose con la Orquesta Municipal de Barcelo-
na y su Director Eduardo Toldr4 en el Palacio de la Musica.
En enero de 1959 tiene lugar su presentacién en Madrid, en
el Ateneo, en un recital acompafiado por Gerardo Gombau.
Numerosos recitales y conciertos con Orquesta en Bélgica y
Alemania hasta su presentacién en el Festival de Santander
con la Orquesta de Cdmara de Madrid y Friihbeck de Bur-
gos y en el Festival de Ostende con la Orquesta de Cdmara
de Brujas. En enero y en 1960, primer concierto con la Or-
questa Nacional de Espaiia, con Schmidt-Issertedt, y desde
entonces, numerosisimos conciertos en las principales ciuda-
des de Espaiia, Bélgica, Italia, Francia, Portugal, Alemania,
Grecia, Turquia, Austria, Rumania, Yugoeslavia, Polonia,
Gran Bretafia, Noruega, Suecia, Dinamarca, Holanda, Sui-
za, Luxemburgo, Venezuela, Colombia, Argentina, Uruguay,
Brasil, Puerto Rico, México, Guatemala, etc., habiendo cola-
borado con las mencionadas orquestas, ademés de todas las
espafiolas.
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Repertorio con Orquesta de
Agustin LEON ARra

Bacewicz, Grayna . . ... ..

BARTOR, Belal . oo » 5w 4 s

GERHARD, Roberto . ......
HALFFTER, Rodolfo . . . . ..
HarTMANN, Karl Amadeus .

Concierto Mi mayor BWV 1042.
Concierto No., 7.

Dos Rapsodias.
Concierto No. 2.

Concierto Re mayor Op. 61.
Triple concierto.

Concierto a la memoria de un
Angel.
Concierto de Cdmara.

Concierto Re mayor Op. 77.
Doble concierto para violin vy
violonchelo.

Concierto Sol menor.
Fantasia escocesa.

Poema Op. 25.
Concierto.

Concierto Op 11.
Concierto funebre.
Concierto Do mayor.

Concierto 1939.
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7 Sinfonia espafiola.

Marco, Tomds . ......... Concierto.
Mecanismos para la memoria.
Concierto del alma.

MOZART .civioe avis s ik & Concierto Sol mayor K 216.
Concierto Re mayor K 218.
Concierto La mayor K 219,
Sinfonia Concertante para violin

y viola.
MENDELSSOHN . . .....ou.. Concierto Mi menor Op. 64.
MiLHAUD, Darius . . ...... Le boeuf sur le toit.
PRIETO, Claudio . ........ Concierto No. 2 imaginante.
PROKOFIEV, Serge . ....... Concierto No. 2 Sol menor.
RAvVEL, Maurice . ......... Tzigane.
Robri1co, Joaquin . .. .. .. Concierto de estio.
SAINT-SAENS . ........... Concierto No. 3 Si menor.
SIBELIUS. Jean .......... Concierto Op. 47.

6 humorescas Op. 87-89.

TCHAIKOWSKI ........... Concierto Re mayor Op 35.
WAPIE & sl s i g Concierto No. 22 La menor.
WITRLIL o s womniain s, e Cuatro estaciones.
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Sefiores Académicos:

A pocas horas de la celebracién de la Festividad de Santa
Cecilia, en homenaje téicito al nombre de su esposa, tan de-
cisiva en la vida del artista v de su insigne suegro, nuestro
Joaquin Rodrigo, nacido un lejano 22 de noviembre, como en
espiritual anuncio del inmediato nexo a la misica de sus amo-
res y triunfos, cumple Agustin Leén Ara el rito por el que
toma solemne posesién de su Plaza de Académico de Nimero
en esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Llega hasta nosotros en plena madurez vital y artistica,
aureolado por un prestigio sin limites fronterizos y cuando
ante él sigue abierto un futuro prometedor. Se nos presenta
con su apariencia serena, con su noble porte profesoral, ca-
paz de dominar externamente sus emociones, justa la expre-
sién, suave la voz que no pierde la inflexién tinerfefia. «An-
tidivo», sin afectaciones ni extravagancias, dedicado nada
mds, y nada menos, que a ser musico y servir su arte en la
doble faceta de la interpretaci6n y la ensefianza.

Mis recuerdos iniciales sobre actuaciones suyas son ya le-
janos. Guardo uno firme del verano de 1959, intérprete en el
Festival de Santander del Concierto en mi menor, de Men-
delssohn, en el primer decisivo programa que nuestro com-
paifiero, el entonces también jovencisimo Rafael Friihbeck de
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Burgos, hoy en pleno curso de sus periplos internacionales,
dirigi6 a profesores madrilefios.

Ledn Ara es el prototipo de los musicos esparioles que hu-
bieron de adoptar la exportacién profesional forzosa. ¥l nos
hablé, de forma precisa y justa, sobre sus antecesores acadé-
micos y maestros en la parcela de cuerdas; sobre distintas
Escuelas, en especial la franco-belga de violin y su influen-
cia, con particulares comentarios sobre Jestis de Monasterio,
Ferndndez Arb6s y Ferndndez Bordas, un dia miembros de
esta Corporacién.

El discurso que hemos disfrutado encierra una cefiida y
sapiente leccién sobre la forma de ensefianza y problemas de
sensibilidad, emoci6n, personalidad y tipo de interpretacién,
segin las épocas. Es dificil un més breve y, a la vez, més sus-
tancioso resumen sobre las Escuelas violinisticas europeas.

Yo querria unir ahora al recuerdo que Agustin rinde a su
padre, notable violinista y pedagogo, fundador del Conserva-
torio de Tenerife, el que omiti6 reflejar, v sin duda guarda
en lo més hondo de su corazén, sobre su madre, Maruja Ara,
pianista de clase, también ligada, en la fundacién y como
profesora, al citado Centro, colaboradora de grandes artistas
y uno de los pilares fundamentales del hogar.

Y me permito sumar una cuestién no baladi a las por él
analizadas.

Dije que Agustin Leén Ara viene a nosotros por los cum-
plidos méritos personales, desde hace tiempo consagrado
como uno de los baluartes pedagégicos més fructiferos del
Conservatorio de Bruselas y con actividad firme de concer-
tista. Con un valor afiadido: representa a tantos colegas de
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positivo relieve que hoy desarrollan su trabajo-base fuera de
Espafia. Es un lujo que de ninguna forma deberiamos permi-
tirnos. Cuando es permanente la queja sobre la crisis de ins-
trumentistas de cuerda que se advierte a lo largo y lo ancho
de nuestra geografia, clama al cielo que no luchemos por re-
cuperar a quienes tanta falta nos hacen.

Los retornos de Angel Jests Garcia, concertino de la Opera
de Munich, que hoy lo es en el Teatro de la Zarzuela; de José
Domingo Tomés, un dia de alto nivel profesional en Zurich,
que ahora se integra, como concertino, en la Orquesta Na-
cional, a donde antes lleg6 desde Canad4, Victor Martin, en
«fichaje» decisivo, pueden ser signo esperanzador de un cam-
bio. Pero recordemos que José Luis Garcia Asensio es figura
cotizada en Londres, donde actualmente encabeza la «En-
glish Chamber»; que Félix Ayo se ve inmerso en la vida
musical italiana; que el viola Enrique de Santiago es pieza
bésica en Stuttgart; el violonchelista Marcial Cervera impar-
te ensefianzas por tierras también germanas, donde da con-
ciertos; que figuran elementos espafioles en grandes conjun-
tos, incluida la Filarménica de Berlin. Y que podrian seguir
las citas, claro es que ampliables a compositores, directores,
cantantes, instrumentistas de teclado, aunque para nuestra
finalidad, importe subrayar lo que atafie a los de cuerda, par-
cela en la que tanto se acusan las carencias.

En cualquier caso Agustin Leén Ara es, desde hace tres
afios y con caricter fijo, por felicisimo acuerdo, profesor y
jefe del Departamento de violin en el Conservatorio Supe-
rior Municipal de Mfsica de Barcelona —;cémo no recordar
los nombres de antecesores tan ilustres y queridos como
Eduardo Toldrda, Francisco Costa y Juan Massid?—; que
desde mucho antes fue docente en Cursos como los de «Ma-
nuel de Falla» y «Miusica en Compostela», con labor mante-
nida en este Gltimo; que ostenta el titulo de Profesor Hono-
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rario y ha de ofrecer anualmente prietos e importantes cur-
sos en el Conservatorio de Tenerife, su tierra natal; que, en
fin, particip6 en tareas formativas decisivas, como las de la
puesta a punto de la Joven Orquesta Nacional de Espafia. Y
no deja de ser feliz demostracién de continuidad que en la
citada JONDE figurase como primer concertino y ahora
como docente, un calificadisimo alumno de Leén Ara en el
Conservatorio belga, Joaquin Palomares, hoy él mismo Ca-
tedritico en el de Murcia. Y que misicos de reconocida sol-
vencia, como Gerard Claret, José Antonio Campos, hoy pe-
dagogos en Barcelona y Cérdoba; tantos otros, miembros de
las mejores orquestas espafiolas, sean fruto de una siembra
que continda brillante. Buen testimonio del interés y el pres-
tigio que se le reconoce en Espaiia, que de sus actuales vein-
ticinco alumnos en Bruselas, nueve son espafioles, viajeros en
busca de su guia.

Y téngase bien presente que, en tareas como éstas, que
exigen dedicaci6n, sacrificio, entrega de muchas horas, encon-
tr6 siempre Agustin ayuda, comprensién y estimulo en los
suyos: un hogar en el que, con Cecilia y sus dos hijas, com-
pone el més armonioso cuarteto, férmula musical por anto-
nomasia.

No puedo seguir. Marcé el ejemplo de la brevedad en
su discurso Agustin Leén Ara. El sabe bien que, como dijo
Schumann, «los sentimientos tienen mejor expresién en mi-
sica que en palabras». Y porque lo sabe, nos regala un corto
pero significativo recital, de seleccién inteligente y por com-
pleto inatacable: Bach, con su Chacona, monumento violi-
nistico insuperado; Joaquin Rodrigo, con un representativo
y agudo Capriccio, hermano menor, muy préximo en la cro-
nologia y hasta el espiritu, de ese Concierto de Estio, vivaz,
virtuosista y siempre renovado en ritmos del que tan magis-
tral visién reciente ofreci6 el propio Leén Ara en el homena-
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je a su suegro, y la Burletta, de Luis de Pablo, en feliz pre-
sencia de una generacién decisiva en la evolucién de la mu-
sica espafiola: un dificil fragmento que responde al titulo,
llevado al violin desde su origen, dentro de la épera Kiu.

La musica —expresé Platén— «da alma al universo, alas
al pensamiento, vuelo a la imaginacién, encanto a la tristeza,
regocijo y vida a las cosas todas». Disfrutemos con la que nos
brinda el nuevo compafiero al que, en nombre de esta Real
Academia, y por la confianza que tanto me honra de sus
miembros, doy la més sincera bienvenida, seguro de lo fruc-
tifero de su presencia entre nosotros.
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Recital de Acustin LEON ARA

Chacona en Re menor BWV 1004 ... J. S. BacH

Burletta
de Cuatro Fragmentos de Kiu .... Luis de PasLo

Capriccio (ofrenda a Sarasate) . ... Joaquin RobrIGO

.






