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SENORES ACADEMICOS:

EBO, ante todo, expresar mi gratitud a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, que ha querido honrar-
me eligiéndome para compartir las altas y nobles tareas ar-

tisticas, fundamento y gloria de su Institucion. No por inmerecido,
este honor deja de enorgullecerme y obligarme al tiempo mismo
para hacerme digno de merecerlo en lo futuro.

Suefio, remoto y accesible solo en las postrimerias de la vida,
es en todo artista éste de ocupar un sitio en la docta Asamblea
de los creadores y comentadores de las Bellas Artes. Y cuando,
como en mi caso, adviene luego de una larga vida consagrada por
entero al esfuerzo tenso, a la ilusién sin desmayo, es grato pensar
como la realidad excede a la medida de lo esperado en los afios
juveniles. :

No nubla, ademas, el jubilo presente la circunstancia, doloro-
sa en otras ocasiones, producida por la desaparicion definitiva
de un ilustre antecesor.

Victorio Macho, el admirable escultor a quien sustituyo en
la Corporacion, continia perteneciendo a ella con caracter tran-
sitorio de Correspondiente por su ausencia de Espana y acata-
miento a los Estatutos y Reglamento porque se rige nuestra Aca-
demia.

Ese mismo Reglamento otorga a los artistas profesionales la
facilidad de ofrecer a cambio de cuanto de la Real Academia se
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recibe, una obra, en vez de la docta disertacion con que proteso-
res, criticos e historiadores de las artes demuestran su capacidad
intelectual y su sensibilidad agudizada por la cultura.

Y gustosamente aprovecho ese precepto para afiadir una obra
mia—creada con un doble fervor intimo, ya que puse en ella ilu-
sion artistica y ternura de padre—a la serie de aquellas de maes:
tros y compafieros que atesora vuestro Museo. Pero deseo tam-
bién aprovechar la ocasién para rendir piblico tributo a una de
las més excelsas figuras del arte espafiol y a cuya sombra gloriosa
procuré siempre amparar la trayectoria espiritual y técnica de
mi vida.

Que el gozo de invocarle ante vosotros disculpe la torpeza
de mi estilo y la pobreza del elogio.

Deseo referime a Juan Martinez Montafiés, el escultor, a mi
juicio, mas famoso durante el siglo xvr al xvi1, y cuya fama im-
porta no se amortigiie, sino que cobre mayores ecos en nuestros
dias.

Digo escultor y no imaginero, porque en Espaiia, las de escul
tor e imaginero parecen estimarse dos condiciones o ejercicios
distintos de una misma arte, ain cuando en realidad no haya
—mejor dicho, no debe haber—nada mias que una.

;Acaso escultor e imaginero no responden al mismo anhelo de
plasmar ideas, sentimientos, en formas plasticas?

Para mi, y para muchos supongo, que tan escultor es el que
hace un busto, una estatua, un monumento, como el que hace
una imagen, un retablo, un paso; cuanto, en fin, pertenece a la
estatuaria. No puede ser un buen imaginero quien no sea buen
escultor, aunque dentro de la diversidad de temperamentos se in-
terpreten en forma humana figuras divinas con méas o menos un-
cibn mistica y artistica emocion. Hay artistas dotados del sublime
privilegio de dar a sus obras religiosas estas bellas cualidades, ha-
ciendo sentir a los que las contemplan, profanos o inteligentes,
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creyentes o descreidos, una intensa emocion idealista. Debe, pues,
destruirse de una vez el equivoco de denominar con dos diferen-
tes lo que tiene un solo apelativo, aunque para ello sea preciso des-
ilusionar a los que se escudan con el nombre de imagineros cuando,
hablando propia y justamente, no son sino santeros, y que, des-
graciadamente, han invadido y siguen invadiendo templos, con-
ventos y oratorios con sus producciones, para escarnio de la relir
gion y del arte.

En apoyo de mi aserto, ;qué fueron Fidias, Policleto, Lisipo,
Praxiteles, todos aquellos dioses de la escultura de hace veinticin-
co siglos, sino imagineros, supuesto que en la mayoria de sus obras
creaban imagenes de su culto pagano, y con ellos tantos otros es
cultores de diferentes siglos y paises exaltadores en la forma hu-
mana de sus creencias distintas?

Juan Martinez Montafiés nacio en Alcala la Real, provincia
de Jaén, el 16 de marzo de 1568, y fué bautizado en la parroquia
de Santo Domingo de Silos, de dicha villa. Veinte afios més tar-
de, y después de haber hecho su aprendizaje en Granada, en el
taller de Pablo de Rojas, que fué quien dirigi6 sus primeros pasos
en el arte, pasd, en 1588, a Sevilla, donde fué examinado por
Miguel Adin y Gaspar del Aguila, escultores y entalladores, sien-
do declarado habil y con suficiencia para el ejercicio del arte de
arquitecto, escultor y entallador de romano, que era la denomina-
cién que entonces daban.

La obra primera que se conoce de él tiene ya empaque y valor
de maestria. A los nueve afios de su residencia en Sevilla (1597),
o sea cuando él contaba veintinueve de edad, le fué encargado el
San Cristobal con el Nifio Jesis que se venera en la parroquia
del Salvador, de Sevilla.

Aquella escultura, la primera que se conoce salida de su mano,
debi6 causar una asombrosa impresion en el ambiente artistico de
la época por sus proporciones y fuerte empuje de su ritmo.




Aparece el artista pleno de capacidad, seguro de su técnica,
con autoridad plastica de maestro. Diriase que Montanés, por
revelacion espontinea, empezara por donde otros terminan.

Es indudable que hubo de tener en sus primeros pasos los na-
turales balbuceos e indecisiones de todo artista, por muy llamado
a grandeza que sea su destino. Pero de esa primera época de for-
macion y aprendizaje sus primeros trabajos quedaron confundidos
con las obras generales de taller de sus maestros hasta la hora de
su independizacion.

Si se llegara a analizar con detenimiento las obras que reali-
zaron aquellos maestros suyos, tal vez se encontraran huellas de
su privilegiada gubia, y, en contra de lo que ligeramente se cree,
de la influencia de los maestros sobre el discipulo descubririamos
todo lo contrario.

{No creen algunos que el mejor discipulo de Montafiés, Mesa,
llegd a influenciar al maestro con su barroquismo?

Y siendo Martinez Montafiés tan genial artista era logico que
influyera sobre los demas, incluso sobre sus maestros.

Sorprende el animo de admiracién contemplar sus obras, sobre
todo aquellas en las que se observa no puso nadie mano mas que
él. Recordad los relieves del Retablo de San Jeronimo, de Santi-
ponce; el Cristo de los Calices, de la Catedral de Sevilla; el Nifio
Jestis del Sagrario y el Seiior de la Pasién, ambas de Sevilla tam-
bién, por no citar muchas otras; no admiten comparacion con
nada de lo creado hasta aquel entonces por otros escultores, y
aun me atrevo a afirmar que, en mi humilde opinién, no ha sido
superado hasta el dia.

Es de lamentar como no se ha consagrado a Martinez Mon-
taiés en Espafa una obra amplia, extensa de contenido y profun-
da de examen, de toda su produccién prodigiosa. Cierto que no
faltan estudios notables, investigaciones interesantes y dignas de
aprecio, como promesas ¢ indicios de mas futuro desarrollo, entre
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las que destacan la de la sefiorita Maria Elena Gomez Moreno y
D. José Hernandez Diaz, entre otros.

Es preciso, no obstante, fijar la personalidad relevantisima del
gran escultor andaluz y su sentido de noble clasicismo, ya que
Juan Martinez Montanés fué el escultor mds clasico de su siglo.

Era algo consustancial de su temperamento. El no pudo beber
en las fuentes del Renacimiento, influyentes en su primera juven-
tud. No sali6 de Andalucia, ni menos estuvo en Italia; no supo
de las grandes obras, que ya se desenterraban, de los griegos, ni
del florecimiento del renacimiento italiano; si acaso vio algo, qui-
za fuera en el Museo del Palacio de San Telmo, de Sevilla, o por
algin grabado, y lo que aportaron los castellanos que llegaron a
Andalucia. Debemos pensar también en la influencia de Torri-
giano, superado, sin embargo, en su San Jerénimo. Sali6 por pri-
mera vez de Andalucia cuando fué llamado a Madrid para mode-
lar el busto de Felipe IV que, junto con los dibujos de Velazquez,
habian de servir a Pedro de Tacca para la ejecucion de la hermo-
sa estatua ecuestre que hoy admiramos en la Plaza de Oriente.

Asombra pensar adonde mas habria alcanzado este artista in-
signe si hubiese estudiado directamente las obras clasicas que ya
se iban descubriendo. Porque, sin haber sentido estas emociones
nada mds que por reflejos, llegd en sus obras a igualarse y hasta
superar a la de los grandes maestros.

Martinez Montafiés llevaba el clasicismo dentro de él. Pare-
cia que lo respiraba en la atmdsfera, ya que precisamente en las
entrafas de la tierra que lo vi6 nacer se han encontrado luego
vestigios griegos; entre ellos la pieza capital en marmol Heracles,
el dios defensor de la Salud, de la Fuerza, el fundador de los Jue-
gos olimpicos.

Este descubrimiento se hizo alli, justamente en su tierra de
Alcala la Real.

Cuando Juan Martinez Montafiés vino a Madrid era ya el
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maestro de avanzada edad, segin lo demuestra un documento gra-
fico maravilloso: el retrato suyo pintado magistralmente por Ve
lazquez, que le representa modelando el busto de Felipe IV.

Ya entonces su personalidad habia alcanzado madurez ple-
naria y realizado sus obras culminantes, reveladoras de ese clasi-
cismo profundo y sereno que le caracteriza.

No obstante, Montaiiés habia de fijar también su personali-
dad dentro del realismo, bien por la fuerza del ambiente en que
se iba desarrollando como por las exigencias del pueblo, que asi
lo requeria; pero, a pesar de esto, predominaban en él el sentimien-
to y el sentido clasicos.

Asi lo pregonan las actitudes de sus estatuas, serenas, elegan-
tes y nada torturadas. Sus mismos Nazarenos y Crucificados, aun
sometiéndose al deseo de quienes los encargaban, les trabajo a tono
con el gusto popular predominante, con la obsesion popular del
patetismo externo, avido de ver las imégenes con realismo dema-
siado acentuado, y donde se extinguiria mas tarde la buena época
de la imagineria clasica.

En Martinez Montaiés se da el caso de hermanar lo clasico de
su estilo con la expresion serena y emocional.

Durante su dilatada vida—vivié mas de ochenta afios—evo-
luciona hacia el barroco, aunque sin llegar nunca a las contorsiones
y retorcimientos de este estilo, porque nunca perdi6 el equilibrio
aun en aquellas esculturas mas realisticas.

Toda su obra es serena; sus imagenes tienen la noble majestad
de lo que representan. En él lo humano se sublimiza, se eleva a
Dios; grandeza de divinidad resplandece en sus Virgenes, y el
abundante y habil plegado de las vestiduras envuelve la forma pu-
rificindola y quitando toda idea carnal. En los Nifios Jesus y ca-
bezas de serafines logra una perfeccion infinita. El Nifio Jestis del
Sagrario, el Cristo de los Calices y su Concepcion del altar de los
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Alabastros, de la Catedral de Sevilla, forman un trio divino que
no creo supere nadie y que en los anales de la escultura religiosa
serd eternamente sehalado como un canon escultorico. No se me
olvida nunca la impresion que me hizo la primera vez que con-
templé el famoso Cristo de los Calices. '

Hay tal belleza en el conjunto que se queda uno arrobado,
como si de pronto nos encontraramos en el Golgota, delante del
Hijo de Dios hecho hombre.

Este milagro estético, este don de iluminado, es lo que desta-
ca a Martinez Montafiés de los demés escultores de su género:
la gracia divina sélo estd reservada a los escogidos de Dios, a los
creyentes, que ahondan y sienten con fe la maximas de Cristo.

Cuentan de uno de los grandes escultores de imagenes del
siglo xvit que antes de comenzar una obra se encerraba para ha-
cer oracion, y después de confesar y comulgar, comenzaba con
gran fervor la obra; anécdota que muy bien le podemos atribuir
a nuestro gran Martinez Montafiés, pues de todos era conocida
su gran fe religiosa y su espiritu cristiano. A ello se afiade su
temperamento artistico, que le situaba en la primacia de creacion
de tantas obras de arte religioso como atesoran nuestros templos
y Museos, y por desgracia dolorosamente mermadas en la tragica
revolucion que ha sufrido Espana.

No ¢ bien si en esta devocion que Martinez Montafiés me
inspird siempre influye que desde muy temprana edad, y en la
tierra misma donde ambos nacimos, me atrajeron como revela-
ciones sobrehumanas, y, como os he dicho antes, no dejé nunca de
buscar en ¢l ensefanza, aliento y normas.

Lo cierto es que bien quisiera poder darle a mis palabras una
autoridad de que carezco y una seguridad serena a la admiracion
desbordada que siempre me inspird cuanto de su mano saliera.

Porque no es sblo en las imagenes exentas, en las estatuas
propiamente tales de Virgenes y Cristos donde hallo esa perfec-
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¢i6n suma, sino en las obras de composicion, en los retablos y re-
lieves, en la agrupacion de figuras, en los trazados arquitectonicos,
esta a la altura y se puede equiparar con las obras de los mas des-
tacados escultores del renacimiento italiano. Como ejemplo de
lo que digo, recordemos el maravilloso Retablo de San Jeronimo,
en San Isidoro del Campo de Santiponce, y el de la parroquia
de"San Miguel, de Jerez de la Frontera, entre otros muchos. Su
produccion en este aspecto es muy numerosa. Los retablos de la
parroquia de San Bernardo, de Sevilla; el de la Asuncion y el
de la Santisima Trinidad, los dos destruidos; el de la Purificacion,
de Huelva, destrozado; el retablo de San Juan Bautista, del con-
vento de San Leandro, de Sevilla; el retablo mayor del con-
vento de Santa Clara; el de Alcald de Guadaira, también des-
truido, y cuantos mas, sin contar la abundante obra que hizo para
América, de la que, por cierto, no se sabe casi nada. Seria de gran
interés hacer una investigacion bien depurada para encontrar esas
obras que, aunque fueran de taller, deben, por lo menos, tener la
belleza de la concepcibn, y no faltaran las enteramente debidas a
su privilegiada gubia. Esta labor la brindo a nuestros hermanos de
América, para honra de ellos y enriquecimiento de nuestro arte
patrio.

La imagineria clasica espanola se puede equiparar a la esta-
tuaria griega y a la del renacimiento italiano.

Egipto y Grecia policromaron sus estatuas, como asimismo el
Arte Cristiano medieval. Roma fué enemiga de la policromia;
prefiri6 el bronce y el marmol en su tono natural, heredando este
- gusto el renacimiento italiano.

La imagineria espafola es la que hace renacer la policromia
en sus tallas de madera y piedra. Asi lo aconsejaba la materia y
lo exigia el pueblo para sus imégenes, con el sentido realista que
le caracterizo hasta en los temas mas elevados. Sin embargo, los
que en el siglo xvinr resucitan el sentimiento clasico crefan arte




inferior la policromia en la escultura, tan grato al gusto popular,
dando motivo con ello a lo que pudiéramos llamar desbordamien-
to de esa imagineria—'‘santeria”—mala, de fabrica, en serie, que
culmina en nuestros dias, por culpa de los doctos que menospre-
ciaron un sistema de renacimiento artistico bien alcurniado.

Gracias a Dios existe el renacer en este sentido. Ya los artis-
tas de categoria hacen imagenes; pero tienen tal fuerza la velocidad
adquirida y el predominio del mal gusto en este arte industrial,
que el verdadero artista ha de luchar cuerpo a cuerpo con ese
enemigo, en donde muchas veces sale vencido, gracias a la fuerza
de la ignorancia. Mucho hay que hacer y hasta legislar para ex-
tirpar este mal, amparado en la incultura y falta de sensibilidad
de quienes costean y sostienen tal género de producciones, ayunas
de todo sentido artistico y creadas sélo por la codicia comercial.

Confio, sin embargo, que el verdadero arte acabara por ven-
cer; pero importa mucho contribuir a defenderle para que pronto
presenciemos el total resurgimiento de un género plastico flore-
ciente en nuestros gloriosos tiempos del Imperio, que todos pro-
curamos hoy resucitar y restablecer.

Eternos e inagotables son los temas que pueden sugerir al
artista nuestra religion catélica; bellas e inmortales obras nos le-
garon nuestros maestros mas famosos, y orgullosas estan las igle-
sias, por modestas que sean las que las poseen. Las buenas obras
de la imagineria han hecho tanto por la causa de la religion y de
la fe como los libros sagrados y los santos varones. Yo legislaria
para que no entrase en la iglesia imagen que no fuera digna del
templo de Dios; que no fuera una obra de arte y no tuviera la
uncion divina, propicia a emocion catolica.

Las cofradias, los sacerdotes y el devoto deben ser los impul-
sores y regeneradores de este renacimiento de la escultura religio-
sa para que los retablos y las imdgenes procesionales vuelvan a
ser dignas del templo de Dios. Mis vale tener en una iglesia sélo
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una escultura de valor artistico que cien productos de las fabricas
de santeria.

Y consentidme ahora, para terminar, que vuelva al deseo de
que Martinez Montafiés encuentre la pluma y el fervor dignos
de su fama, no lo radiante y profusa que merecia tener, porque
esa fama la debe mas a la tradicion que el historiador. Fué tan ad-
mirado por el pueblo, y emocioné tanto su obra, que son sus ecos
mas populares que eruditos.

No ignoro que sin interrupcion, cada afio, en Semana Santa,
difunde su fama a la par que también la de los otros grandes ima-
gineros castellanos y andaluces, orgullo de nuestra patria.

Porque mi devocién casi fanitica por el escultor religioso
Martinez Montafiés no me ciega para admirar la obra de tantos
colosos de la imagineria del siglo xv a fines del xvi1, de los caste-
llanos, padres de los andaluces y levantinos.

Pero yo sélo quise mover, con mis pobres medios de expresion,
el dnimo de cuantos me hicisteis la honra de oirme hacia una figu-
ra para mi destacada en ese conjunto portentoso de maestros es-
cultores que, a lo largo de varias centurias, trabajaron a mayor
gloria de Dios, del Arte y de nuestra Espafia inmortal...
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SENORES ACADEMICOS:;

propuesta de Mariano Benlliure, Jos¢ Capuz y José Clard,
tres maximos prestigios de la moderna estatuaria espanola,
fué llamado a compartir nuestras tareas Jacinto Higueras.

Para recibirle en nombre de la Corporacion fui designado,
con intimo, con sincero gozo por mi parte, ya que estimo en Hi-
gueras tanto al hombre como al artista.

Noble y sereno ejemplar humano es el nuevo académico, a
quien la gloria no envanece y el sencillo afecto conmueve.

No anda el mundo tan sobrado de seres de esta condicion sor
berana, sobre las otras adjetivas y ocasionales del talento o el
ingenio, para no celebrar el buen advenimiento.

Sea, pues, bien llegado el escultor Jacinto Higueras y Fuen-
tes a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Nuestro nuevo comparfiero naci6 en Santisteban del Puerto,
provincia de Jaén, el 22 de febrero de 1877.

No siempre en el desandar camino de una vida ilustre el bio-
grafo halla el contento desinteresado de los progenitores frente
a la sorpresa de un afan distinto al que ellos se dieron por entero.

Pero esta vez, si. Los padres de Jacinto Higueras estimulan,
no recortan ni traban la suerte ilusionada del hijo; la insolita

79




aventura de irse al mundo con lapices, pinceles y corazon. Nada
mas. Porque el mozo, que seria escultor con el tiempo, iba para
pintor, y mas antes le hechizaron alma y manos el embrujo de
la musica, cuando su precoz adolescencia.

Llega a Madrid a los diecisiete afios, con la voluntad deseosa de
acercarse a D. Federico de Madrazo y suplicarle ensefianza.

Pero coincide su arribo a la Corte con la muerte del idolo en-
sonado desde el remoto pueblecito andaluz. Colgaduras negras y
la bandera acresponada en los balcones de este mismo edificio
donde el mozo jienense habia de entrar con todos los honores me-
dio siglo después. En la rotonda del Museo del Prado, bajo el
Cristo de Velazquez, metido en un féretro, entre luces lividas y
flores pomposas, se exhibia el cadiver del director de la Real Aca-
demia de San Fernando y del Museo Nacional, aquel viejecito
de perilla blanca y finas gafas de oro, cronista pictorico de las
elegancias ¢ inteligencias de su tiempo.

Higueras se sintié como desamparado y extraviado. Alguien
le sugirié que sus dibujos eran mds de escultor que de pintor.

Y probo fortuna en el estudio de Querol, donde estuvo tres
anos. Luego entrd en el estudio de Benlliure, donde trabajo como
ayudante cerca de nueve.

Su juventud, apasionadamente modesta, no sentia acuciamien-
to ni prisa de ser libre. Amaba a su maestro con un fervor que los
afios no han disminuido. Como a la orilla de un suave regato en
las moradenzas del crepisculo, se le iba el tiempo entre suefio
melancolico y resignacion quieta.

La Diputacién de Jaén le pensiona; surgen los primeros en-
cargos, y finalmente la ocasion abierta al buen porvenir del pri-
mer monumento: el conmemorativo de las Batallas de las Navas
de Tolosa y de Bailén, donde muestra ya un brio, un impetu rea-
lista que no perderd nunca, aunque después surgira en él la sen-
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sibilidad de un gran mistico, del creador de la talla San Juan de
Dios, que diputo por una de las obras maestras de la escultura
religiosa espafola de todos los tiempos.

Se suceden los monumentos publicos: el del poeta del Dos de
Mayo, Bernardo Lopez Garcia; el del filintropo Bernabé Soria-
no, el de Orti Lara, en Marmolejo; el de Pablo Arredondo, en
Baeza. Se define ademas como retratista de enérgica y sobria eje-
cucion; inicia la serie de imagenes religiosas... Y en el dintel de’
su madurez enguirnalda los primeros laureles oficiales, la segunda
medalla de 1a Nacional de 1910, por un relieve de los destinados
al monumento de las Navas de Tolosa; la medalla de oro de la
Internacional de Panama, en 1916, por la recia cabeza, de romana
estirpe, Manijero andaluz; la medalla de oro, en fin, de la Nacio-
nal de 1920, por San Juan de Dios. :

A partir de entonces, los ecos gloriales y los testimonios plas-
ticos de su arte se amplian y dilatan por Espana y fuera de Espa-
fia. Monumentos suyos en América, imagenes suyas en los tem-
plos patrios. Una fértil cosecha de belleza es el premio a una ca-
pacidad entusiasta y serenamente espafola.

Y aun ahora se reverdecen aquellos laureles con el premio y
encargo de ejecucion del monumento al Rey Alfonso el Sabio, en
Murcia, y el premio extraordinario de la Exposicion Nacional de
Barcelona de 1942 por el bronce Cabeza de campesino andaluz.
Sus Cristos, sus Virgenes, sus grupos procesionales—como el mas
reciente encargo del Paso de la Flagelacion, para Pamplona—,
pueblan los altares restablecidos y rebendecidos.

La escultura espafiola contemporinea si no ha tenido, por
fortuna, excesivas audacias reflejas de los arrivismos exdticos, de
las modalidades transitorias del menor esfuerzo para el fugaz re-
sultado de sorpresa y extravagancia, tampoco se adormecié jamas




en el regazo matronil de un tradicionalismo intransigente, ni se
rezagd en las primeras revelaciones escolasticas.

Un impetu vital, codicioso de recoger y devolver los ritmos de
la euritmia humana, distingue el esfuerzo y el ideal de nuestros
escultores coetaneos.

No deja marchitar ni enranciarse sus aptitudes innatas en
el aire viciado y en los dogmaticos prejuicios que tienen mas oca-
sién y mas lugares de respirar y sufrir los pintores. |

Ademais, no consiente la estatuaria aquellas facecias con aire
de genial hallazgo o de discreta mediocridad que el color permite.
El dibujo que puede disimularse en la plana superficie cromatica,
que soporta despreciativamente el verse olvidado en gracia a otras
condiciones pictdricas, ejerce fecunda tirania en la escultura.

Hay, pues, en el estatuario, una forzosa preparacion técnica,
de oficio y pre-estilistica, de la que no podra prescindir, so pena
de obtener sélo efimeros logros en el caso de una precoz facilidad
o de una servil adulacién posiblemente confundible con el verda-
dero arte... de los demas.

Y esa preparacion no suelen evitarla los escultores espafioles.
Ni limitarla tampoco a cinones antiguos.

Saben descubrir el dinamismo elocuente de la vida, respetar
la verdad formal humana en virtud de la saturacion naturalista
de nuestra plastica.

Jacinto Higueras pertenece, por edad y derecho de personal
valia, a una generacion de grandes escultores espafioles, de los
que, continuadores de aquellos que aureolan juveniles las postri-
merias del siglo xix—y algunos de los cuales, Benlliure, Marinas,
por ejemplo, sostienen intacto su prestigio en la vejez fuerte—,
dan a nuestra estatuaria actual acentos diversos en la polifacética
armonia: los Capuz, los Victorio Macho, los Huerta, los Casanor
vas, los Planes, los Asorey, los Marés, los Marco Pérez...




Higueras no fué nunca un artista vocinglero y exhibicionista;
no hizo del vivir propio una desmedida parodia del ejercicio pro-
fesional, ni buscé en la excesiva mezcla a la multitudinaria con-
vivencia, reclamos fugentes o complicidades pingties.

Pienso ahora, para él, en dos consejos de Palacio Valdés:
“Vive solitario, vive solitario... No vivas demasiado solitario.”

“Para ser un buen literato es necesario no ser literato; esto
es, se necesita vivir todas las vidas posibles, excepto la vida lite:
raria.” '

Asi, Jacinto Higueras vivi6 solitario; pero no demasiado soli-
tario, y no vivio la vida que llaman artistica.

Fué el hombre de su hogar y de si mismo. Y supo llevar eso a
su arte, no el arte a aquéllo. ;Se comprende bien el sentido de
esta norma excelente?

Merced a ser asi Jacinto Higueras, ha creado una obra armé
nica de concepto, limpia y pura de expresion, dotada del derecho
a sobrevivirle en lo futuro.

Se estima de ¢l su noble modestia, que no es cobardia ni po-
breza de espiritu; su fervor encendido de misticos fulgores y aquel
filial respeto a la ejemplaridad latina y a la ensefianza de los imagi-
neros espaiioles.

Cuando 1a medalla de oro otorgada a su San Juan de Dios,
ratificd definitivamente el prestigio legitimo de Higueras, el escul-
tor tenia ya detras de si un historial ajeno a todo lo que no fuese
valor propio y a cuanto significa en otros artistas simulacién de
cualidades efimeras, adulonas del gusto extranjerizo.

jOh, aquel fraile orante, tallado directamente en la made-
ra con la gubia segura y el corazén tembloroso! Era un poema
plastico todo sencillez y grandeza, un ahincarse en el alma de nues-
tra raza y de nuestra fe, un himno a la abnegacion y al sacrificio
viriles. Una leccion, ademas, de maestria técnica.
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Tal como se ofrecia a nuestros ojos, elevado al cielo el rostro
ascético, queriéndose meter en el pecho, con opresion tiernisima,
la cruz; adivinandose bajo el habito la anatomia del santo enflaque-
cido, aquel poema en madera desnuda, sin estofados ni policro-
mias—santo no para verlo de abajo arriba en un altar, sino a ras
de nuestro suelo y junto a nosotros, resucitado por milagro del
arte sincero y sabio—el San Juan de Dios de Jacinto Higueras
marco un hito de energia sensitiva en la historia de nuestra escul-
tura moderna.

+ Pero no se habria llegado a lograrlo asi a no tener cuanto el
artista poseia ya y hubiera de ampliar después.

Porque en Jacinto Higueras hay una gran sensibilidad huma-
na y una profunda didascalia artistica.

Dibuja, dibuja del modo que preconizé Augusto Rodin:

“El punto de partida de la escultura—decia el magno esta-
tuario francés—es el dibujo; pero un dibujo perfeccionado. El es-
cultor es, ante todo, un dibujante de tres dimensiones. El relieve
existe para ¢l materialmente.”

Ese dibujante de las tres dimensiones es Jacinto Higueras. Sus
retratos vivientes, prodigiosos de parecido; sus testas de una ro-
bustez clasica, que da a los manijeros y labrantines andaluces un
sefiorio y una majestad de consules, senadores y milites del siglo
de Augusto, placean el estilo del constructor que no vacila.

Pocos escultores modernos alcanzan esa certeza, ese poderoso
realismo exterior e interior, de faz y de espiritu, que Higueras en
los retratos viriles. Y es porque habla ante el modelo, de hombre
a hombre, sin mentir, ni adular, ni sonar; la mirada bien abierta
y la mano reciamente segura.

La otra condicion de Higueras es la de estar en la espina dor-
sal de la imagineria espaiiola con toda legitimidad.

Es el mistico del Sur. El que sabe y siente bien aquella formi-
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dable declaracién de San Agustin: Nihil in Spiritu quid primum
in sensus fuit. Nada hay en el espiritu que no estuviese antes en
los sentidos. :

Asi él asocia, plasma en el mundo de las formas el otro senso-
rial y sensual.

De aqui la fuerza emotiva, la suprema fusion de lo humano y
lo divino en las imagenes de Virgenes y Cristos de Jacinto Higue-
ras, y que fue el secreto de los Mena, los Fernindez o los Mon-
tafiés o los Salzillo. ]

Temperamento andaluz, recocido en la urente sequedad caste-
llana y espiritualizado después por una constante delectacién en
la lectura de los clasicos, de nuestros misticos literarios.

Ha tratado Higueras en la segunda parte de su discurso—con-
cebido y escrito con esa “'ingenua y rabiosa sinceridad” que le re-
conoce Ballesteros de Martos en su libro Autores espaiioles con-
tempordneos—un tema de extraordinario interés, que desearia co-
mentar: el del resurgimiento de la escultura religiosa, de las imé-
genes policromadas y la vergonzosa intromisién de los santos en
serie salidos de fabricas sin otra mira que el negocio industrial.

Resurgen las piadosas costumbres de antafio. Del hondo, del
arraigado sentimiento cristiano, que es uno de los resortes de la
psicologia espafiola, brota nuevamente el deseo de exteriorizar
con practicas publicas el catolicismo.

Viene, incluso, a avivar tal resurgimiento ese mas amplio y
dilatado afin de reconstruirse a si misma que conmueve a la na-
cion y la hace inquirir todas las caracteristicas de su raza.

Ejemplo reiterado creciente, las procesiones. Se reencuentra
en ellas tanto lo entrafiable y consustancial como lo espectacular
y atractivo para las miradas ajenas.

Veamos como en reclamos turisticos, en las llamadas a la cu-
riosidad del otro lado de nuestras fronteras, se afaden—y en mu-




chos casos significa la razén primordial—a los festejos profanos
las solemnidades religiosas. Motivos artisticos que atraen y esti-
mulan la inspiracion del cartelista, los comentarios liricos o sim-
plemente descriptivos del redactor de folletos de propaganda,
son aquellas exaltaciones del sentimiento catolico.

Junto al cartel de toros, el que promete un desfile de Cofra-
dias; al lado del atleta con su moderna y sumaria ropa de estadio,
el nazareno con la enigmatica silueta medieval; la tentacion del
lago y de la playa y de la cumbre nevada o la traza arquitectoni-
ca del templo histérico o la estilizacion de Ja imagen milagrosa.

Inevitablemente, un pais como el nuestro, de tal manera al-
curniado por un pretérito hazafiero y creyente, en que por igual
triunfaban la cruz y la espada, tiene que ofrecer esos contrastes.

Y no significan—precisamente esa es la virtualidad del con-
traste—un espiritu regresivo, una yerta fosilizacion étnica, el pu-
blico alarde de cuanto nos hizo admirados y temibles ayer. Seria
asi, a no mostrar la pujanza con que Espana procura no rezagar-
se en nada de lo que hace prosperas y admirables a las naciones
contemporaneas.

Actual y tradicional. “Muy antigua y muy moderna”, segun
amaba el poeta su musa. Al engarzar en el recio metal bellamen-
te cincelado por los artifices de antafio la gema fulgurante y eter-
na de la vida nueva.

No otro debe ser el criterio de los pueblos que pueden enor-
gullecerse de su pasado.

Lejos de repudiar y disimular sus caracteristicas de otras épo-
cas, prestarles ambiente propicio para los ecos dilatados y al mis-
mo tiempo procurar que nada de tanto como las necesidades y las
conquistas simultineas exigen hoy dia a las grandes urbes sea des-
denado o desconocido.

El dualismo entre costumbres de ayer y de hoy hace compati-




ble los desfiles piadosos de las procesiones con la manifestacion
civica o el multitudinario holgorio en los cosos, los estadios y los
autddromos.

Pero hay algo que importa deducir consecuente a esa aumen-
tativa expresion del fervor religioso.

No solamente las ciudades andaluzas, a semejanza y compe-
tencia de lo que Sevilla viene realizando desde el siglo x1x, sino
las ciudades castellanas, levantinas y vascas, procuran que sus pro-
cesiones rivalicen en esplendor y categoria con las mas renombra-
das de otras partes.

Al aire libre, bajo el sol o la palida luz de las estrellas, en la
claridad naciente de los ortos y la melancélica de los vésperos, las
imagenes se bambolean entre las farolas, los ramos de flores y las
vaharadas de incienso.

Estas imégenes salen del fondo de los templos donde perma-
necieron anos y afos, olvidadas o reverenciadas, pero quietas en
sus altares, o muestran el chillon cromatismo de los “‘santos™ pro-
cedentes de un taller industrial.

Tallas que ostentan el estilo genial de grandes artistas o figu-
ras creadas sin arte ni nobleza estética. ]

He aqui dos extremos que conviene senalar como igualmente
censurables y que ya en otras ocasiones he puesto de relieve.

No deben sacarse al aire libre ni exponer a los riesgos de las
procesiones publicas las obras de los grandes imagineros clasicos:
los Mena, los Berruguete, los Juni, los Montanés, los Hernan-
dez, etc. Procurese, al contrario, relevarlas con el mas inteligente
cuidado y excelente disposicion, bien en el interior de las iglesias
y fundaciones religiosas a las que pertenezcan y donde reciban
culto, bien en los Museos, donde encontrarian adecuado lugar
para la contemplacion y el estudio de profesionales y aficionados.

Pero el que se eviten en lo posible los peligros que supone la
exhibicion circulante de las tallas escultoricas, dos veces venera-




bles por el arte con que estan creadas y la fe que a su simbolo
acudi6 a través de las generaciones, no autoriza el otro error, mas
digno de censura si cabe, de pasear ante los ojos de las muchedum-
bres las imagenes mediocres y desprovistas de todo valor artistico.

No puede ni debe olvidarse la influencia profunda que en ta-
les actos publicos ejercen las imagenes ofrecidas a la ingenuidad
deslumbrada o a la curiosidad repentina de la multitud. No hay
que desaprovechar ninguna ocasion de posible didascalia.

“Entonces—me preguntaréis—, jqué hacer? ;Ni las tallas
ejemplares de los maestros pretéritos ni las creadas hoy dia?”

A esta pregunta ya han empezado a responder los escultores
contemporaneos y algunas entidades provinciales, Cofradias, Mu-
nicipios y Hermandades. :

Resucita el amor a la talla en madera. Se restituye a la inspi-
racion religiosa aquel fecundo empleo de otro tiempo.

Lo que da precisamente raigambre hispanica a la talla poli-
cromada, ahincando en nuestra psicologia—como en nuestra tie-
rra los arboles cuyo lefio habia de adquirir la humana forma—es
su realismo fuerte y apasionado, su desdivinizacion, que en nada
perjudica al sentimiento mistico, aunque muchos crean que le
quita uncion religiosa.

El arte espafiol, aun en aquellas expresiones mas idealizantes,
conserva siempre esa veracidad naturalista que acentla su caric-
ter. Y es logico que, respondiendo a los rasgos raciales, a la idio-
sincrasia nacional, alcancen mas subido valor estético aquellas
obras hondamente ligadas a la vida que no obsesionadas por sofa-
dores deliquios.

Aun siendo vocativamente religiosa, concretada a plisticas
encarnaciones de santos y Virgenes la escultura policromada, den-
tro de ella destacan las de mas vigoroso humanismo, las que han
consagrado en altares formas y rostros de humildes mortales coeta-
neos de los imagineros.
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Se supone, no obstante—con cierta tendencia generalizado-
ra—, que es indispensable el fervor religioso para el cabal logro
cualitativo de la talla policromada, arte en el que su virtud esté-
tica radica precisamente en la energia realistica, en la exactitud
anatomica y en la sintesis plastica del dolor, el arrobo mistico, la
pasién consuntiva o la violencia creatriz de seres que han vivido,
amado, trabajado y sufrido y a cuya muerte oscura, epilogo de la
existencia anonima, el milagro supremo del arte ha vencido, lo-
grando inmortalidad representativa de lo efimero y transitorio.

Asi es mas frecuente hallar coincidencia de entusiasmos apo-
logéticos frente a Hernindez, Montafiés o Mena, e incluso Salzillo
y Mora, que respecto de otros mas exasperados en su afan hu-
manizante.

A mi me interesa mucho el realismo de Berruguete, el expre-
sionismo viril de Becerra, la flama interna que contorsiona las li-
neas impetuosas de Juni. No supongo que el fervor religioso sir-
va s6lo por si mismo para hacer excelente la obra desde el punto
de vista estético si ella no procede de un espiritu de artista que
conozca, ademas, el lenguaje técnico, lo que de manual experien-
cia hay en todo arte. No por sus éxtasis y alardes confesionales
creaba sus Cristos Montanés con la palpitante emocion personal
que tienen. Ni nada habria servido a Hernandez la vida piadosa
si en €l no existiera el don creador que poseia. Entre un infantico
desnudo, mantecoso y rollizo de la Roldana, para dulce y cando
roso pasmo de monjitas, y un asceta de Berruguete o la Santa Ana,
de Juni, la eleccion, para mi, no es dudosa.

Los escultores espafioles contemporaneos se dan cuenta de
como tienen el deber—glorioso y fructifero, por otra parte, para
ellos—de intervenir en la educacion del gusto nacional, no sélo
concurriendo a los certimenes nacionales con elucubraciones y
simbolismos efimeros en escayola fragil, sino dando a la piedra




y al bronce de los monumentos civicos un acento méas humano y
una valoracion mas modesta.

Pero también creando de nuevo la imagen religiosa para los
altares v las andas procesionales.

He aqui la solucién digna de tenerse en cuenta:

En la paz y sosiego de templos y museos las obras de los clasi-
cos, y ofrecidas a las gentes y las calles de hoy, en los momentos
propicios de las festividades religiosas, las obras de los modernos.

Asi se viene haciendo, cada vez con mas laudable numero de
creaciones actuales, bellas imagenes que, como las de Berruguete,
Montafés, Juni o Salzillo ayer, fueron antes belleza viva de la
naturaleza, producto de la misma tierra y aspiracion frondal de
las ramas y luego espiritual de los pensamientos, bajo el mismo
cielo, lo que hace més entrafiable, mas pura la obra, que no yendo
a plasmarse en piedra exética o a fundirse mecénicamente en el
bronce comin, y creada con aquel fervor cristiano y estético a
la vez que al propio artista, cuando la contempla bendecida y pa-
seada por las calles, entre el contagioso entusiasmo de la muche-
dumbre, se le aparece ajena, superada, y le llena de admirativo
goce, como refiere Cean Bermudez en su Diccionario, le ocurria
—seg(n Palomino—a Martinez Montaiiés cuando salié por pri-
mera vez en procesion su Jesus Nazareno de la Pasion y “le bus-
caba en bocacalles, fuera de si, absorto y admirado de que €l la
pudiera haber executado™.

Por lo que se refiere a los productos adocenados y vulgares de
los que Higueras nombra muy bien santeros, a toda esa terrible
obstinacion de la mediocridad y el mal gusto jornaleros puestos
al servicio de la codicia de comerciantes por la bondad, la igno-
rancia e ineducacién ajenos, debe procederse enérgica y pronta-
mente para que, al menos, exista una responsabilidad en los nego-
ciantes de imagineria religiosa y un derecho de vigilancia en las
instituciones de alta jerarquia artistica del pais...
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Y no seria justo terminar el honroso cometido de la Real
Academia de San Fernando sin que mis ultimas palabras renue-
ven la salutacion a Jacinto Higueras, cuyo arte me parece estar
plenamente resumido en su estatua del Padre Almansa, modelo
de la mas tierna humildad, y cuya hombria pudiera ostentar aque-
lla justa afirmacién que de si mismo hizo Antonio Machado, el
mas grande de los poetas de nuestro siglo:

... pero la fuente brota de manantial sereno,
y mas que un hombre al uso, que sabe su doctrina,
soy, en ¢l buen sentido de la palabra, bueno.
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