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SENORES ACADEMICOS :

Cuando de entre vosotros falté para siempre el Exemo. seiior
don Joaquin Larregla y Urbieta, Presidente de la Seccién de M-
sica de esta Real Academia, me elegisteis para venir a ocupar su
vacante. Por eso las primeras palabras que yo pronuncie en este
dia en que cordialmente me uno a vuestras tareas, han de ser de
gratitud sincera a cuantos me llamaron a formar parte de la Aca-
demia y de recuerdo a la memoria de aquel insigne artista que
fué una de las mas firmes personalidades de la pedagogia pianis-
tica y de la composicion. Porque el maestro Larregla —y aqui uso
el calificativo de maestro en toda su integra significacién, desoyen-
do el tono vulgar que en nuestros dias ha tomado—, desde el mo-
mento en que ocupé su Citedra de piano en el Conservatorio de
Madrid, puso todos sus afanes en la formacién de pianistas, en el
cultivo artistico de cuantos se acercaron a su aula y a los que, en
prédiga transmision de las insuperables facultades de enseiiar que
Dios le habia concedido, fué dando el poderoso aliento de su se-
mejanza.

Cuantas y cuantas cosas buenas podrian decirse del navarro de
Lumbier como ejecutante, como profesor, como compositor... Su
modestia, una modestia personal deliciosa, le habia atraido los
carinos mas hondos, vividos en toda su ambicién en aquella casa
del valle del Baztan, en Santesteban, en la que habia estado hos-
pedado Carlos VII, y de la que trascendié hasta los tltimos mo-
mentos de su vida el sonido de su piano, en el niilagro de una ple-
nitud por encima de los aiios.

Al compositor, todos le conocéis por sus obras principales :
Jota Navarra, ;Viva Navarra!, En el Salon del Prado, la famosa
Tarantela, la Asturiana, y ya, casi al final de su vida, una elegia
palpitante, En la tumba de un requeté, y la transcripcion de su
Jota para gran orquesta y coro mixto.



Gran ejemplo el de Larregla en el orden nacional. Cristiano,
espaiiol, magnifico hombre, musico excelente y, sobre todas las
cosas, con esa hermosa avaricia con que se mira lo regional, na-
varro. Diriase que toda la historia de Larregla, de amistades en
Espaiia y fuera de ella, con las mas grandes figuras que le fueron
contemporéneas, halagado por el éxito y por la popularidad en
sus composiciones, con una lista sin fin de discipulos que cada
dia pregonan su gloria en la enseiianza, feliz en la intimidad del
hogar, estuviera lanzada al aire en aquella copla que le eseribis
Kusebio Blasco como lema y compendio de las virtudes de una
raza y de un hombre, para que se cantara en su jota:

Cante, Navarra, sin miedo,

cante, Navarra, y mas cante,

si se hunde el mundo, que se hunda,
Navarra siempre p’alante.

Y a esta expresion desenfadada, constructiva y eterna, que es
como la linea que todos nos trazamos desde la cuna hasta la tum-
ba, até Larregla su vida y su muerte. Porque el Exemo. Sr. D. Joa-
quin Larregla y Urbieta inici6é siempre p’alante el mas claro de
los caminos y esta en el lugar de los elegidos, en el reino de las
bienaventuranzas.

d %

Creo innecesario confesaros que he sido siempre un admira-
dor de nuestro folklore y un entusiasta cultivador de él; y en-
tiendo que ello me da cierto derecho a exponer algunas conside-
raciones acerca del folklore espaiiol o, por mejor decir, de la mii-
sica popular espaiola, ya que de aquella palabra —hoy de cata-
logacién universal merecida por su grafismo y precision— se ha
abusado de un tiempo a esta parte, paseindola por carteles, esce-
narios y tablados de todas las categorias, y con dignidad, por des-
gracia, no siempre indiscutible.

Al elegir como*tema para este discurso el de «El canto popular
como materia de composicién musical», no creais que voy a tra-
tarlo como musicélogo, que no lo soy, sino como compositor; es
decir, sin analizar la misica popular como puede hacerlo un in-
vestigador clasificando las melodias por su género o su antigiie-
dad, llegando hasta su texto, rebuscando su origen o sus paren-
tescos, sino concretandome —salvo en contadas ocasiones— al as-



pecto estrictamente. eslético y emotivo, esto es, en cuanto el canto
popular es fuente de belleza y elemento de que el compositor se
sirve para crear su obra, ya que admito la posibilidad de que lle-
gue a conseguirla, bien sirviéndose de sus fragmentos, detalles,
giros caracteristicos y cuanto pueda contribuir a la realizacién
musical que se propone, o bien empleando los temas populares
en toda su integridad. :

Acerca del empleo de los temas populares en la composicion,
hay abierta amplia disputa; mientras un sector no ve inconve-
niente ni menoscabo para la obra artistica en el uso del canto po-
pular, otro cree ver en su utilizacion un facil recurse, consecuen-
cia de la falta de ideas propias, y viene a considerarlo como. un
«arte menor», nunca comparable con el que se basa en la origina-
lidad del autor exclusivamente.

Y aunque pueda compartir hasta cierto punto esta manera de
pensar, no puedo aceptarla como tesis absoluta, pues si es cierto
que en toda época y lugar han podido los temas populares sacar
de apuros a cuantos faltos de ideas acudieron a ellos, sin embar-
go, hay que reconocer que los compositores que han triunfado
siempre han sido los propietarios de ideas, los que tenian algo
que decir. Gran nimero de obras maestras asi lo demuestran. Di-
ficilmente lograremos una férmula concreta que pueda dar solu-
cion a ambos distintos pareceres, pero basta a mi entender con
que el buen sentido y la historia nos impongan la coincidencia
en esta conclusién simplicisima : lo que importa, lo que interesa
ante todo es producir belleza indiscutible, lograr la mas alta tasa-

cion de la obra artistica, sean cuales fueren los medios utilizados
para construirla.

Porque, ademis, hay ciertos motivos del acervo popular —no
todos se prestan a ello seguramente— a los que el compositor
otorga una expresion, un matiz, una amplitud que antes no tenian
0 que permanecian ocultos para los demas, y ha sido el musico
quien, al descubrirlos, se los apropia, cree en ellos, los crea de
nuevo para hacerlos vivir en insospechada emocién artistica. Y es
verdad indudable que el sello de lo verdaderamente representa-
tivo como musica peculiar de un pais o de una regién, juzgando,
naturalmente, desde un nivel minimo que suponga auténtica valo-
racién estética, lo han de dar los compositores. La melodia popu-
lar por si solo es una piedra preciosa sin pulimentar y necesita en



todo caso la mano del artista que le dé forma. El caracter racial
de los distintos pueblos y naciones va reflejado en sus composito-
res, hayan o no empleado melodias de su pais.

La muiisica andaluza llamada por antonomasia, especialmente
en el extranjero, misica espaiiola, es conocida en todo el mundo
gracias a los grandes muisicos que la han cultivado, ya que sin
ellos no hubiera alcanzado el rango artistico en que se halla.
Tanto y tan bueno se ha escrito en esta misica andaluza que uno
piensa si sera posible producir nuevas obras en el género, sin in-
currir en repeticion y monotonia o, al menos, sin que nos traigan
demasiados recuerdos de las anteriores; y no ciertamente porque
-se dupliquen los mismos temas populares. La muiisica andaluza
reside mas bien en los elementos que la integran, giros melédicos,
intervalos, ritmos, que en los temas propiamente dichos, ya que
su cancionero popular no es tan abundante como el de otras regio-
nes. No obstante, esos elementos caracteristicos de tan recia per-
sonalidad que forman el orientalismo musical andaluz, ese ritmo
cautivador que viene de la danza, tan unido alli a la misica que
parece que nacieran la una para la otra o que se autocrearan con-
juntamente; gracia y garbo inimitables, ese no sé qué misterioso y
tragico a veces, poético siempre, hacen de la misica andaluza, la
folklérica por excelencia, la de mas acusados rasgos deslumbrado-
res para cuantos la escuchan,

Esta misma excelencia de la miisica andaluza lleva al peligro
de que positivos talentos espaiioles se encierren en un callejon
sin salida, obsesionados por un género de tan patente originalidad
y de tan fuerte colorido; atraidos por el fulgor de huellas inmor-
tales, quizas se olvidan del caudal dormido de sus propios teso-
ros regionales, con la consiguiente pérdida de valores preciosos
de la nueva generacién, cuyas posibilidades de rendimiento seria
lamentable que se entregasen al halago de una difusién quizas
de momento mas rapida v mas facil. Bien estin donde estan los
excelsos modelos intangibles.

Tan propicio para nuestra juventud productora es el sefialado
estimulo con sus riesgos, euanto que hace ya mucho tiempo, y aun
en el dia de hoy, ha tentado a magnificos musicos extranjeros a
escribir obras de caricter espaiiol, aunque el logro de este caricter
en la mayoria de los casos haya sido nulo o escaso, independien:
temente, claro esta, de su valor musical; asi lo atestignan las



obras de Chabrier, Saint Saéns, Bizet, Lalo, Rimsky Korsakow,
Ravel y Debussy, por no citar sino unos cuantos nombres consa-
grados.

En Ravel se da el caso curioso de que desdené los preciosos
motivos de su pais —regién vasco-francesa—, lo que es de lamen-
tar, en mi opinion, pues nos hubiera dejado obras magnificas ins-
piradas en tal ambiente; sofiemos —al menos los vascos— lo que
pudo ser esta nueva faceta de Ravel. Nuestros mundialmente cono-
cidos Albéniz y Granados también abandonaron su patria chica,
Cataluiia, para buscar su inspiracién en la musica andaluza o en la
tonadilla del siglo xvii, sin duda porque la musica popular de otras
regiones espanolas, con ser magnifica, insisto, no tiene rasgos tan
peculiares. Pero, ;no habremos tropezado aqui en un circulo
vicioso? ;No sera precisamente porque aquellos otros filones regio-
nales no han pasado por el crisol del compositor?

Estoy convencido de que esta fisonomia propia y caracteristica
viene apareciendo con el tiempo a través de distintos autores y
cbras; entonces las obras contienen lo que al principio no habian
dejado ensefiar: la esencia, la médula del alma popular, lo que
vivia en lo mas profundo de ella. Es necesario que todos nuestros
musicos estén empapados en la musica nacional, estudien sus ca-
racteristicas, escrudrifien hasta la entrafia misma de sus modali-
dades y procuren asimilarse las esencias del arte que, segin su
concepto estético, puedan descubrir en ella. Cada regién espainola
hablara al musico de cosas dispares, proporcionandole matices
variadisimos : Castilla, sus trazos fuertes, austeros, vaguedad tonal,
perspectivas de infinitud; Cantabria, el perfume campesino de sus
praderas y montanas, que en Asturias incorporaran el agridulce
de sus pomas; Galicia, las viejas tonadas con «alalas» cautivadores,
quizas en reminiscencias célticas, profunda e intensa de expresion
su melodia, como la de mi tierra vasca, si bien mas esquematica,
mas comprimida; y en pintoresco contraste, Cataluiia, la de lineas
amplias y suaves, sin aristas, la de menor violencia en sus ritmos,
evocadora de escenas medievales y dibujando en sus sardanas un
baile de sefiorial cortesania; Aragon y Navarra, con bellisimas me-
lodias, el catalogo de los variadisimos estilos de sus jotas, que pa-
recen retos lanzados al aire por pueblo arraigado en firmisimos
ideales...



Y asi una y otra region, Extremadura, Leén, todo el Levante,
Espania entera, pues no hay en ella rincén donde no se cante y en el
que no se puedan encontrar los caminos inexhaustos de su musica
prodigiosa.

Al hablar asi no creo afincarme en tépicos de facil lirismo, ni
soy deslumbrado por fervores de explicable apasionamiento, por-
que desapasionados e irrecusables son los testimonios que se apor-
tan desde el extranjero debidos a plumas de la mas sélida solven-
cia, y cuya divulgacién en nuestros medios musicales urge por su
eficacia alentadora. De muy antiguo, pero muy especialmente des-
de el histérico viaje que realizé el ilustre Gevaert en 1850, con su
laminoso informe al Gobierno belga sobre la misica en Espaiia,
documento interesante para nuestra historia, la atencién de los
laboratorios universales de musicografia fijan su estudio en nues-
tro arte popular, al que el propio Gevaert habia clasificado ya en
tres grandes zonas : la primera comprende Vizcaya y Navarra; en
la segunda, en que se incluye a Galicia y Castilla la Vieja, dejando
para la tercera Aragén, Castilla la Nueva y las provincias meridio-
nales, clasificacion harto arbitraria, como reconoce Mitjana, pero
orientadora v significativa en las sagaces observaciones por él des-
tacadas en las respectivas regiones que visité.

En el concurso de alabanzas para nuestra miisica, aparece el
aiio 1914 un texto apologético que no me resigno a silenciar : el es-
tudio de Raoul Laparra sobre «La miisica y la danza populares en
Espafnia», publicado en la Enciclopedia Musical y Diccionario del
Conservatorio de Paris. Laparra combate desde alli el tépico de la
por algunos pretendida penuria musical de Espaiia, afirmacién in-
justa y absurda segin el autor, para quien esta falsa pobre —es su
expresion literal— puede enriquecer con los tesoros que le sobran
al paseante atento, que como el Principe del Apdlogo ante la bella
gitanilla merecia saber descubrir un mundo de hermosuras con «un
estilo nuevo e inagotable», que para el gran musicégrafo francés
hace que en Espaia, como en parte alguna, «se pueda ser no sélo
de su Patria, sino de su provincia»; el panorama musical de Espa-
iia, proclama Laparra, «entre el océano dramatico y el Mediterra-
neo griego, al otro lado de la muralla sombria de los Pirineos y
delante del Africa de Oro, la Peninsula parece como una suntuosa
paleta en la que cada provincia representa un tono con sus infini-
tos derivados».
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Poco podré yo agregar a ese magnifico alegato, pero quiero
aportar una muestra de alguna de las facetas de la explotacion po-
pular, presentandoos unos cuantos ejemplos de melodias que he
armonizado para piano a manera de pequeiios bocetos de obras
que pudieran ser de mas empeiio y que serviran hoy al paso para
aligerar y amenizar esta disertacién. Pero como el ofreceros miisica
de todas las regiones espaiolas seria intento desmesurado, permi-
tidme que me circunscriba al Pais Vasco, ya que, ademas y como
es natural, me he dedicado preferentemente al estudio y cultivo
de su maisica.

La cualidad mas saliente de las melodias vascas es su nivel
artistico, de tal elevacién que a veces nos hace olvidar su origen
popular. Esto indica la cultura musical y la natural intuicién que
para la expansion lirica han tenido en todo tiempo los vascos;
pueblo cantor por excelencia, tenia que traslucir esto en su musica.
El cultivo del canto no solamente individual, sino colectivo o coral,
es alli de arraigada tradicién; testimonio elocuente son muchas
de sus melodias, cuyo caracter exige la verticalidad constructiva,
esto es, la armonizacion espontinea, el obligado empleo polifé-
nico, pero no todas reclaman este tratamiento, pues otras definen
admirablemente su calidad de melodia sola, con acompafiamiento
instrumental y aun algunas, no muchas, tienen caracter monédico.
Estas tltimas datan probablemente de época muy remota y tal
vez pudiéramos hallar su origen, por su modalidad y libertades
ritmicas, en las melodias gregorianas.

La mayor parte de nuestras actuales melodias vascas no pare-
cen remontarse mas alla del siglo xvi1, al menos en la forma en que
han llegado a nosotros. Y digo esto, porque hemos de admitir que
también los cantos populares estan sujetos a la ley de la evolucion
y se van transformando con el tiempo como se transforma el len-
guaje, sin que nos demos cuenta de ello; es posible que dentro de
unos cuantos lustros se tengan por canciones populares las que de
boca en boca se hayan transmitido de nuestra generacién. ;No po-
dra repetirse el caso de aquel pastor del Gorbea, aislado del mun-
do, que entre su repertorio de canciones canté a un folklorista que
le escuchaba el «;Dénde vas con mantén de Manila?». Claro es
—falta afadir— que si no fuera por la letra, nadie hubiera reco-
nocido el tema de Bretén.

Esta transformacién se opera mas rapidamente de lo que puede
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pensarse; en el poco tiempo que me ha sido dado dedicarme a reco-
ger canciones de viva voz, he podido comprobar que una misma
melodia cantada por distintas personas difiere notablemente y has-
ta llega a desconocerse de una a otras versiones; a mayor abun-
dancia, la cancién popular varia frecuentemente, siendo cantada
repetidas veces por una misma persona. Los cancioneros nos mues-
tran infinidad de variantes que tienen su origen en una misma me-
lodia. Las instrumentales (en Vasconia el txistu y la alboca) y las
de baile, es posible que se transmitan con mas fidelidad por cuanto
las especiales exigencias, tanto del instrumento, como la danza, les
obligan a mantener su estructura; creo que la ezpatadantza, por
ejemplo, con su ritmo tan acusado, haya sufrido muy pocos cam-
bios.

De las instrumentales y aun de algunas cantadas conservamos
un abundantisimo niimero de corte clasico, que son probablemente
derivadas de composiciones o improvisaciones de los organistas;
no se olvide la importancia que siempre se ha dado en el pais vas-
co al érgano, del que existe una verdadera y gloriosa tradicién. La
pequena agrupaciéon de fxistus compuesta de tres instrumentos,
uno de ellos de mayor tamafio —como es la viola respecto al vio-
lin— se prestaria muy bien a recoger las tocatas de aquellos orga-
nistas, ya que no carece de flexibilidad para la ejecucién rapida
y es susceptible de cierta polifonia, siquiera sea elemental, estan-
dole vedado tnicamnte el cromatismo que, por otra parte, no es
de suponer hiciera gran falta a muchos de aquellos tanedores de
drgano.

Pero el tipo de cancién mas interesante reside en el grupo
numerosisimo de las melédicas o expresivas.

En general, la letra no corresponde a la altura de la musica, y en
ocasiones se halla en abierta oposicién con su espiritu, lo cual no
quiere decir que en algunas canciones letra y misica no vayan

_perfectamente hermanadas; pero no es el texto popular lo que debe
interesarnos de momento, sino el valor intrinseco musical. Sera,
pues, conveniente, fijar algunas caracteristicas generales para ana-
lizar este género de melodias.

Las canciones vascas son silabicas y no se conocen en ellas los
melismas, que tanto abundan en casi todas las de otras regiones.
Una mayoria —sobre todo de esta de las que llamamos expresivas—
esta en modo menor y son generalmente de una gran simplicidad
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en su contextura melédica, que se desenvuelve con preferencia
por grados conjuntos o por intervalos de cuarta o quinta, como
maximo; esta sencillez no radica solamente en su construecién me-
lédica, sino que alcanza a su expresién, que es intensa, a la vez que
serena, dulce e ingenua.

Hay melodias que son modelo de simplicidad en las notas que
forman su linea melédica; en otras, el ambito de la idea musical
es mas amplio y desarrollado.

Veamos tres de las primeras, que con ser vivamente expresivas
mantienen una encantadora sencillez :

EJEMPLOS

Escuchad ahora algunas de las que califico entre las mas im-
portantes y mas completas; en ellas la linea melédica se desen-
vuelve con mayor libertad. La segunda de las que voy a tocar forma
parte de mis Diez melodias vascas para orquesta, pero no vais a
oir una transcripcion de ella, sino una versién mas pianistica. La
cuarta, con sus suaves contornos y su deliciosa llamada al pasado,
me sirvié para describir una escena patriarcal en mi drama lirico
Amaya. Os la presento en forma distinta, hecha exprofesamente
para este momento, y hago de ella dos variaciones. En lasegunda,
de movimiento rapido, pierde su primitivo caracter y casi da lugar
a un tema nuevo,

EJEMPLOS

Y como mi propésito es seiialar algunas caracteristicas de las
canciones vascas, vistas, como antes os he dicho, no por el musicé-
grafo o el recopilador, sino por quien se ha enfrentado de conti-
nuo con ellas y las ha armonizado en gran niimero, os hara obser-
var un caso curioso, y es que muchas de ellas se prestan al empleo
del canon, que como sahéis se llama en técnica musical a la repe-
ticion del motivo por otra voz y a distancia, algo asi como los dis-
tintos planos del cuerpo y su sombra. Pues bien; muchas de nues-
tras canciones reclaman este proceso musical con tal naturalidad,
con tan légica facilidad, que se dijera que el canon habia nacido
con ellas. En el primero de los ejemplos de este turno veremos uno
de estos temas de extremada sencillez, que son tan frecuentes en
la miisica vasca; el segundo es de caracter serio y noble, y en cuan-
to al tercero, verdadera cancién, prodigada por las masas corales
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en mi versién para ocho voces mixtas, os lo presento bajo otra for-
ma mas leve y pianistica, :

EJEMPLOS

Los temas que voy a daros a conocer ahora, como os he indi-
cado antes, estan impregnados de clasicismo. Los dos primeros
fueron recogidos por mi en Qchandiano, de boca de unos vieje-
citos. Fijad vuestra atencién en el primero de ellos, vy decime si
no parece recordaros algiun coro de Gluck, de los que en sus
é6peras cantan las glorias de los Campos Eliseos o del Templo de
Apolo; en cambio, los dos que le siguen son de caracter mas inti-
mo, mas instrumental, como para servir de tema a unas variacio-
nes a lo Haydn. He aqui estos tres ejemplos.

EJEMPLOS

Y lo ultimo que vais a oir al piano es un zortzico para txistu;
tiene el corte binario de las antiguas danzas y variandole el ritmo
podria ser un perfecto minueto, con sus dos partes repetidas, su
irio con cambio de modalidad y la obligada vuelta (da capo) al
principio, para terminar. He tenido el capricho de armonizarlo
atrevidamente, o, si queréis, el atrevimiento de armonizarlo ca-
prichosamente. Perdonadme, pues, el anacronismo que pueda
resultar entre la melodia y su acompanamiento.

EJEMPLO

Antes de este ultimo ejemplo os he pedido excusas por mi
atrevimiento armonizador, y pienso que inconscientemente, al
hacerlo, he dado una prueba mas de las posibilidades creadoras
del compositor en el cultivo del canto popular v el vasto hori-
zonte que se ofrece a su ingenio y a su trabajo personal, aun en
esta faceta, la mas simple, la més respetuosa con las formas fol-
kléricas. Aun cabe entre otros un recurso de mas fructuoso ren-
dimiento artistico : la utilizacion, sabiamente combinada, de dos
o mas melodias cancioneras, con mayor libertad de movimientos
para la musica, sin perder de vista el caracter, el origen y el des-
tino esencialmente popular de la composicion resultante. Algo
de eso inspiré sin duda uno de los capitulos del concurso recien-
temente celebrado en Tenerife, y entre las obras que presenté a
dicho concurso; todas ellas con letra de mi entrafiable amigo y

14



colaborador Jesiis Maria de Arozamena, y que hemos tenido el
gran honor de que fueran premiadas, vais a oir un pequeno poema
a tres voces blancas con piano, basado en dos melodias vascas
——cabe, pues, a maravilla como ultima muestra de esta diserta-
cion—, una de las cuales es popularisima y de gran antigiiedad
en la tierra vasca : el tradicional canto de Santa Agueda con que
los mozos van recogiendo donativos por los caserios en la noche
que antecede a su fiesta. Notad, por cierto, su asombroso parecido
con el tema sobre el que Rimsky Korsakow desarrolla el segundo
tiempo de su Sherezade. ;Se trata de una coincidencia ritmica
ruso-vascongada, o también impresioné al gran maestro, marino
de la Armada del Zar, hallandose en alguna de sus estancias en
los puertos del Cantabrico? ;Ah! Pero aqui no se trata de una
intervencion al piano, sino la presentacion del poema en su for-
ma auténtica, gracias a la amabilidad de este grupo selectisimo
de magnificas artistas discipulas de la ilustre cantante y companiera
mia en el Conservatorio, Lola Rodriguez Aragon. A ella y a ellas
no sé como expresar toda mi gratitud.

EJEMPLO

Muchos mas cantos podrian haber seguido a estos que os he
presentado : hay algunos magnificos modelos-tipo de cantos reli-
giosos, infantiles, epitalamicos, de oficio, de cuna..., pero temo
haber sido ya sobradamente largo en mi discurso y he de cerrarlo
con unas breves consideraciones que, en cierto medo, resumiran
esta modesta tesis académica, aunque sea volver sobre lo que me
parece de capital importancia, trataindose de la musica basada
en la inspiracién del pueblo.

El canto popular no basta por si solo para construir la plena
obra artistica, que sélo surgira cuando el musico creador le haya
comunicado su alma, le haya infundido su aliento emocional.
Bellas, muy bellas, posiblemente sin comparacién admisible con
las de pueblo alguno de la tierra, por cantidad, por calidad y por
diversidad prodigiosa, son las canciones populares espaiiolas,
pero es preciso este libar del musico, para que pueda después
admirarlas el mundo musical.

Se ha dicho que no hay apostolado como el del ejemplo. Pues
bien, con acierto o sin él y en el limite de mis fuerzas, me cabe la
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iutima satisfaccion de no haber regateado ese ejemplo a lo largo
del camino de mi vida. Entre sus dias cuenta como uno inolvida-
ble este de hoy, en el cual me dais posesién de un puesto entre
vosolros en esta histérica Corporacion, saturada de glorias y de
recuerdos. Un poco de hermosa misica de mi tierra y unas pala-
bras llanas y vulgares como mias, pero plenasde sinceridad, afecto
y buen deseo, era lo mejor que podia ofreceros en pago.
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CONTESTACION
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Excmo. Se. D. PEDRO MUGURUZA






SENORES ACADEMICOS:

La ausencia del maestro Moreno-Torroba, que se halla en Amé-
rica cosechando lauros para honra y provecho de nuestro Teatro
lirico y de la misica espafiola, nos priva hoy de gozar de esa gran
satisfaccion que procura siempre cuando un nuevo académico es
presentado a su entrada en esta Casa como llevado fraternalmente
de la mano por quien es su hermano de profesion, de la que consti-
tuye un auténtico valor; y quiere hoy la ironia del destino que sea
un pobre industrial de la arquitectura quien haga ante vosotros
las veces de padrino de un musico, don Jesis Guridi, dicho asi
llanamente, sin intercalamiento de adjetivos, que no los precisa
en el campo del arte nuestro nuevo compaiero ni hay para €l mas
cabal calificacién que la categoria alcanzada por su nombre en el
mundo musical; y en este trance debo empezar por presentarme a
mi mismo y justificar mi posicién momentanea y circunstancial en
lugar y frente a honor tan elevados; conviene asi invoecar, de una
parte, la relacién que existe entre la musica y la arquitectura y
hacer notar, de otra, que no es de ahora mi fervor admirativo por
quien es objeto de esta ceremonia, ni se ve envuelto en ese «do ut
des» a que muchas veces lleva irremediablemente, en un terreno
especulativo, la contraccion de un parentesco espiritual de esta na-
turaleza. De lo primero bastara citar el ejemplo de la magna obra
didactica de composicion musical, que ha eserito el maestro
Turina y que se transforma facilmente en un tratado de composi-
cion arquitecténica sin mas que trasponer términos y giros propios
de su disciplina y reemplazarlos por sus equivalentes de la técnica
constructiva. De lo segundo bastara recordar que aquel fervor mio
por el arte de Guridi arranca de lejanos afios en que le conoci con
ocasion de una velada en el aiiejo estrado de la casa solariega de
mis primos de Azcoitia, caserén de piso y techo de enormes vigas y
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tableros de renegrido castafio, de gruesas paredes encaladas, cu-
biertas a trozos por damascos y viejos terciopelos centenarios, fon-
do de cornucopias y espejos, de viejos retratos de familia, cuyas
estampas romanticas armonizaban con la figura menuda de un
joven musico que era el centro de aquella fiesta y que se daba ale-
gremente a repentizar sin tasa sobre cuantos temas musicales le
fueran sugeridos; o hacernos conocer otros temas originales suyos,
bases lozanas de algunas composiciones que luego hemos admirado
en toda su belleza,

Era muy reciente su vuelta del extranjero al pais; su alegria
modesta y sencilla le hacia parecer como felizmente liberado de los
efectos que ocasiona ese complejo de timidez tan genuinamente
vasco, que hace refugiarse en un rincén y abstraerse del mundo
exterior y amar lo intimo, lo pequeiio, por acogedor y propio,
exactamente como decia el Fénix de los Ingenios a todo el que en
su mansién entrara: «Parva, propria magna, magna aliena par-
va», complejo aquél que hace afiorar con mas fuerza esas intimas
afecciones cuando por cierto tiempo se han perdido. En su aisla-
miento extranjero encontré Guridi dos grandes valedores; cada
uno de caricter diferente : en el orden docente, Vicent d’Indy, en
la Schola Cantorum, que con carifio y comprensién creciente, lo
orientaba en sus estudios musicales; en lo entrafable, quien iba ca-
mino de la gloria en el mundo y cuya naturaleza precaria llevé a
la otra gloria, la eterna, la que todos deseamos al fin de nuestro
camino, aunque, como en este caso segara en flor una esperanza
que en tiempos nos hizo ver cuan cerca estaba ya de la realidad
gloriosa : me refiero a José Maria Usandizaga. | Cuantos paseos por
Buttes Chaumont, algunas veces con recalada en el estudio de aquel
otro gran bilbaino, el escultor Durrio, que presumia de su aisla-
miento en el islote que era su estudio en el Impasse Girardon, que
consideraba jsu Paris!, pues el resto de la ciudad tentacular no va-
lia para €l la pena de tenerse en cuenta; exactamente como aque-
llos otros bilbainos, tercos en sus sentimentalismos urbanos, que
no se permitian pasar la frontera que (para las siete calles y su
bochito) significaba el nuevo puente del Arenal, porque, para ellos,
la Gran Via y el ensanche que crecian al otro lado del puente, con
su gran aire de modernidad, jbah!, aquellos era para ellos una
birria; {cuantos paseos también por los muelles y riberas del Sena,
rememorando aquellas indefinibles aguas del Nervién!; paseos
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en que las afioranzas del terruiio, de la familia y de los amigos del
«Cuartito» brotaban sin el estorbo ni el freno del afanoso apren-
der y trabajar diario, paseos en que aquel alma grande y generosa
de Usandizaga hacia de hermano mayor y sembraba optimismo
en la de aquel otro chico bilbaino cuya sensibilidad -despierta se
aguzaba sonando sin parar.

Antes... jAh, antes! No voy a tratar de convertir mi referen-
cia de la infancia de Guridi en una nueva version del «Juanito»,
al nifio bueno que encuentra, en todo, motivo para una buena
accion; porque probablemente el «Juanito» tiene una segunda
parte inédita, donde su héroe no pasa de ser jefe de negociado,
si es que llega a salir de ser el perfecto contertulio de café; Guridi
es ademas desde su infancia un predispuesto a la ironia, pero la
ironia fina y sutil que no llega a pasar de los labios sino con gesto
silencioso, cuando mas con una sonrisa suave y comprensiva, Jestis
Guridi en su infancia se propuso firmemente ser payaso de
circo. Nacié en Vitoria en una familia eminentemente vasca, en
un ambiente musical; en su linea materna, Navarra, destaca su
bisabuelo, Nicolas de Ledesma, notable avanzado en el movi-
miento musical vasco; su padre es violinista, cuya fama en la re-
gion trasciende fuera de ella; éste es el motivo de que la infancia
de Guridi empieza y transcurre varics afnos entre Zaragoza y Ma-
drid; pero termina en Bilbac, donde su familia acaba por recalar,
venciendo, al fin, esa atraccion de la patria chica. Por ello la for-
macion educativa de Guridi es netamente bilbaina, pues en Bilbao
empieza en serio su formacion artistica, destacando sus dotes mu-
sicales de tal manera que su maestro, el violinista Alana, juzgo
c-nveniente llevarlo un buen dia en forma paternal, al «Cuartito»,
v presentarlo a una coleccion de sefiores graves, medio sonadores
v medio escépticos, profesionales y aficionados, unidos todes en el
amor al supremo arte. El «Cuartito» era el pequeiio reducto donde
se fortificaron espiritualmente estos buenos amigos que compo-
nian una selectisima minoria dentro de la sociedad bilbaina. No
son extrafios al «Cuartito» nombres ilustres como Lezama Legui-
zamon v Zubiria, de quien, por cierto, recibié Guridi apoyo entu-
siasta que influyé poderosamente en su carrera.

Era el «Cuartito» tan efectivamente reducido de tamaiio que
habia de establecerse turno en sus paredes para materializar en
retratos la admiracién a Arriaga o a Ledesma, a Wagner o Betho-
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ven, alternando con los anuncios del concierto y demas impre-
siones de interés que apenas tenian lugar en la pared frontera.
De aquel cuartito arranca la organizacién de algunos conciertos
donde Guridi nifo se diera a conocer como gran musico en Bilbao
y en San Sebastian. En 1904 marché a ampliar sus estudios en el
extranjero : Paris, Bruselas, Colonia (donde recibié las lecciones
de Neitzel) y Lieja, finalmente. A su regreso, con veintidés afios,
fué llevado a dirigir y orientar la Masa Coral de Bilbao, alter-
nando esta actividad con las de organista y profesor de muisica.

Algo mas que dirigir la Masa Coral hizo Guridi: compuso
para ella infinidad de cantos sobre temas populares vascos y de
otras regiones, a los que impregna con la savia de su inspira-
cion, engrandeciendo asi un repertorio que no era la simple mo-
dernizacion de temas tradicionales, sino la proyeccién de la mas
pura sensibilidad puesta al servicio del arte. Bien lo proclama
una de sus primeras composiciones, Asi cantan los chicos, desarro-
llada sobre la base que le sirven unas intrascendentes canciones in-
fantiles; esta composicion esti llena de ternura, de exquisiteces,
que ya, entonces, revelan la figura de espiritu y la riqueza creadora
de Guridi. Lo mismo hizo como organista, destacando sus excep-
cionales aptitudes innovadoras, excepcionales aiin en una tierra
donde los nombres de Busca, Gabiola, Echeveste y tantos otros
precuran realce extraordinario a ese aspecto solemne de la musi-
ca; pero era en la compaosicién dende la enorme riqueza de su
inspiracion exquisita habia de encontrar campo propicio, y asi,
en 1915, sorprende a Madrid con el encanto de la pastoral lirica
Mirentxu. Casi al mismo tiempo gana un concurso del Circulo de
Bellas Artes, de Madrid, con Una aventura del Quijote, Ginico pre-
mio entre mas de setenta compositores. Mas adelante da a conocer
una composicién de muy mayores vuelos, la épera Amaya, que
ahsorbe casi por entero su atencién en el decenio que va de 1910
a 1920. De éxito inmenso pudiéramos calificar, si no estuviera tan
manido el vocablo, el concierto en que la Orquesta Filarménica
estreno hacia 1923 la Suite sinfénica en cuatro tiempos, basada en
fragmentos de la misma Amava. De entonces es también el poema
sinfénico Leyenda Vasca.

A seguido puede encontrarse a Guridi en el campo de la zar-
zuela espanola, estrenado en 1928 La Meiga, y un aio después
La Cautiva, composiciones todas ellas donde su inspiracién des-

22



arrolla temas diversos, apoyados unas veces en lo tradicional,
otras en lo cromitico y pintoresco y otras tan sélo en la riqueza
de su vena lirica. Sin embargo, la obra mas conocida y mas popu-
larizada de este género y de aquella época es El Caserio (estrenada
en 1926), donde se conjuntan y armonizan todos estos temas en que
lo tradicional se une con las mas modernas tendencias y se armoni-
zan en un bellisimo conjunto, del que destaca por encima de todo la
potente sensibilidad del autor. En 1930 marcha a Buenos Aires,
vuelve a regalar a la Masa Coral de Bilbao el tesoro de sus Cantos
Vascos, que en 1932 son dados a conocer en Madrid con la Orquesta
Sinfénica. Mas adelante triunfa nuevamente en el campo de la zar-
zuela con Mandolinata, desarrollada sobre un tema del renaci-
miento y mas adelante con Mari-Eli, compuesta con arreglo a los
mas ortodoxos canones que mandan la zarzuela espafiola. No con-
tento con esto vuelve a elevarse a las alturas que le exige su aficién
musical, y compone un cuarteto para cuerda, que se estrena pri-
mero en Bilbao y luego se interpreta en Madrid por el cuarteto
Amis, y que hemos tenido la satisfaccién de oir recientemente en
versién magnifica al Cuarteto Nacional.

Esta composiciéon acusa una parte de su formacién artistica
bajo los canones clasicos que inspira la Schola Cantorum de Pa-
ris. Recientemente, en 1939 da a conocer en Zaragoza una nueva
composicion; esta vez es un sainete desarrollado naturalmente
sobre un asunto popular madrilefio y los temas musicales lo en-
vuelven todo éi con singular y pimpante gracejo. Dos afios mas
tarde son Diez melodias vascas las que producen admiracion ge-
neral por su finura extraordinaria, por el gran acierto en la selec-
cién de temas y por la forma en que unos y otros se encadenan,
produciendo una impresién maravillosa; luego son Seis canciones
sobre temas populares castellanos, que dan base para que su inspi-
racion revista de atrayente colorido y encantadora poesia una par-
cela parda, poco comprendida, de la meseta.

Poco tiempo después viene el estreno de un retablo de tres
actos compuesto con arreglo a la tradicional costumbre de las re-
presentaciones populares a las puertas de los templos; este retablo
Peiiamariana, realizado en colaboracién con sus compaiieros de
La Meiga, Romero y Fernandez Shaw, no es todo lo conocida que
merece su brillantez e inspiracion grande.

Pero por cima de todo, como el broche mas lucido de esa serie
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de joyeles que circunda el arte de Guridi, esta, a mi juicio, la
Sinfonia Pirenaica, esa obra que hemos tenido la suerte de oir el
ano pasado, magistralmente interpretada por la Orquesta Nacio-
nal, en uno de sus conciertos; es una opinién mia personal, y ahora
hablo un poco eomo aficionado, no dando al vocablo la extension
genérica que usualmente se le atribuye porque, como reciente-
mente nos decia con su singular donaire Joaquin Calvo Sotelo,
hay aficionados a la misica cuya dileccion estriba en esperar (por
ejemplo, y cada vez mas imitilmente, por fortuna) el instante de
un concierto en que fallen las trompas, y hacérselo notar con un
discreto codazo al vecino de butaca, para asi mostrarle el grado
de percepeidn que matiza su cultura musical; parecida en su fondo
a la aficién de aquel frecuentador de espectaculos circenses, alla
donde se exhibiera un cierto domador que dominaba una fiera
llegando a introducir una y otra vez su cabeza entre las fauces del
animal, con gran riesgo de que éstas se cerraran en aquel trance,
cuyo acontecimiento era esperado. una y otra vez con constancia
digna de mejor causa por nuestro buen aficionado al circo, que no
queria perderse aquel momento. Hay también el aficionado a la
muisica que se encierra en el campo ya muy trillado de muy pocos
autores y hasta de contados compases; no es presumir de viejo
recordar la época en que los diletantis rasgaban sus vestiduras al
ver entrar las obras de Wagner, el de la musica entonces revolu-
cicnaria, en el recinto del teatro Real. Esto nos dice de un perio-
do en que la miisica que no se limita a lo sensacional y anecdético,
pasa rozando inevitablemente los linderos de la incomprensién v
del olvido, periodo que alcanza de lleno a los poemas sinfénicos,
a las sinfonias, a la miisica por la musica, a la Musica, con ma-
yiscula, que deja de ser como andador de otras artes para mar-
char per si misma. jCuantas obras de este género se hallan en tal
situacion, a pesar de su mérito y de su valor artistico! ;Cuantos
trabajos para producirla! jCuantos estudios, cuantos tanteos has-
ta llegar a poner en limpio el ultimo compas! ;Qué premio tan
menguado a todo ello! Parque este periodo es largo, muchas veces
coineidente con los afios de exuberancia intelectual de su autor.
i Qué valor personal o qué aficién tan indudable hace falta para
lanzarse a tan descomunal empresa y qué pocos hoy llegan a ter-
minar y a componer su obra. Fuera del miisico profesional, somos
muy pocos los aficionados que conocemos en toda su medida tal

”
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desproporcién; por ello este fervor admirativo se inclina ante
Jesiis Guridi, alcanza su maximo grado al llegar a la etapa de
su vida en que compone la Sinfonia Pirenaica y encuentra en esta
cbra, que a mi modo de ver eleva a su autor al nivel que merece
su auténtico valor de miisico universal, que asi es la obra en la que
suple las limitaciones impuestas a la cualidad descriptiva, y nos
ofrece esa visién bravia y solemne de nuestras montaias, sobre las
que el ambiente natural del tiempo, con sus cambiantes, las hace
pasar situaciones por demas diferentes y adquiere matices graves
y grandiosos o intimos y suaves, familiares de oido en escala que
recoge el animo deleitado y conmovido para revestirlo de las mas
diversas y encendidas imaginaciones.

No puede afirmarse sobre resoluciones futuras, pero si puede
exponerse el propésito de incorporar a la Orquesta Filarménica
esta Sinfonia Pirenaica y hacerla llegar a las gentes v darla a co-
nocer de manera que con ello se procure un doble beneficio, el
que cumple a la mayor gloria la misica espanola y el que de su
‘conocimiento alcancen los buenos aficionados.

Pienso si encaja en la ortodoxia de este acto académico el pro.
clamar la condicién personal dominante en el nuevo compaiiero,
porque la cualidad fundamental de Guridi es eso: la de ser una
excelente, una excelentisima persona, cualidad que lleva donde
vaya y que inspira todos sus actos. Comentaba alguien una de sus
actuaciones infantiles diciendo que no se podia augurar hasta
donde liegarian en el futuro sus éxitos musicales; pero algo podia
asegurase con absoluta certeza y era que nunca sus composicio-
nes cederian a impulsos en que la honradez y la belleza pudieran
padecer; aquel comentario lejano y olvidado puede revivirse
ahora; no puede augurarse lo que pueda esperarse de Guridi en
el resto de su vida; de lo aque se puede estar seguro es que por
donde €l camine, sobre marchar un gran misico, caminara la hon-
radez y la bondad personificadas. Bien venido sea en esta Casa.
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