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SENORES ACADEMICOS:

Alla en 1900 presidia una sesién de esta Academia su
benemérito director, D. Juan Facundo Riafio, cuando re-
cibié con estoicismo, no valiéndole razones, un voto de
censura casi unanime. Aquel acto de puritanismo coinci-
dia con la llegada de un advenedizo para trabajar en in-
vestigaciones de arte, bajo la proteccién libérrima y gene-
rosa del mismo Riafio. Si éste ahora pudiese levantar la
cabeza, su noble condicién no le permitiria’ sino daros
gracias, viendo llegado el dia de su desquite; y aquel su
protegido de entonces hénrase hoy recibiendo aqui, por
merced también libérrima vuestra, una indirecta- justi-
ficacién de lo que en dicho trance se quiso presentar como
una injusticia. :

Casi todos los académicos de entonces faltan; su pér-
dida me duele porque después logré la amistad de cuantos
se trataron conmigo; pero todavia me abruma venir al
sitio que ocupara un personaje tan afortunado en inicia-
tivas, tan conspicuo en el burocratismo artistico, cual fué
el Excmo. Sr. D. Pedro Poggio y Alvarez, que hizo girar
en torno de la Direccién de Bellas Artes sus mais acendra-
das actividades, y se recre6 en ellas dedicindoles el discur-
so de ingreso en esta Academia. En cambio, este pobre
sucesor suyo arrastré como cadena la herencia, y ahora
quizd se os venga encima con perturbaciones que sélo a
titulo de viejo grufién podréis perdonarle.

Ni de otra suerte merecera disimulo el que acaso falten
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contencién de palabra y disciplina de ideas en esto que
pienso deciros: no estamos para floreos cuando se entene-
brece la vida delante de nosotros. A pesar de todo, admito
el honor en cuanto vale; ello me obliga con deuda de gra-
titud perdurable, y, en son de buena correspondencia.
vamos a discurrir juntos ahora, como podamos.

iSera grato hacernos la ilusién de no estar aqui pues-
tos en ringleras, sino al aire libre, de cara al mundo del
arte y agrupados conforme a la atraccién de nuestras sim-
patias y aficiones? Y no os invito a los jardines de Acade-
mo por miedo a sus paseantes nativos, que tal vez no serian
tan benévolos como vosotros para admitirnos a todos
bajo los laureles y palmas del bien ganado triunfo. Me
contentaria, en deseo, con procuraros un rato a gusto, en-
tre departir sin estiramientos y evocar cosas gratas, a tono
con el halago de generosas contemplaciones que respira
esta casa. Intentemos romper los moldes que se reputan
académicos para ser académicos sinceros, artistas capaces
de emociones, compafieros todos en el arte de discurrir
sobre lo inttil y acalorarnos valientemente por cosas que
hacen sonreir a las gentes equilibradas y practicas. Vamos
a preocuparnos en la estela que deja la sociedad al remo-
verse en alas de sus instintos y ambiciones, por fuerza de
una ley recondita e impalpable que se llama gusto; vamos
a olfatear la esencia del trabajo humano que sube al cielo
de los ideales; a decidir, si es posible, algo sobre arte, si-
quiera sea con la humildad que la vocacién artistica im-
pone. ;

Con humildad, mas no con sosiego, pueden abordarse
hoy estos problemas. La sociedad ha dejado de ser una ma-
quina bien engrasada; roza por todas partes, y sus chi-
rridos crispan los nervios. Se ha desequilibrado y se acu-
de al remedio tirando hacia atris los unos, empujando
otros, aunque la hagan saltar patas arriba, entre ilusiones
de que asi tal vez marcharia mejor. No es para nosotros,
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contemplativos y encarifiados con lo episddico, intervenir
ni aun darnos cuenta del problema: el festin de las codi-
cias, como también el de las esperas mesianicas, no nos
reservd puesto,

Pero indiferentes tampoco hemos de ser ante la revo-
lucién, el revoltijo, mas bien, que se nos echa encima;
pues, como hombres de sensaciones, de emociones concre-
tas, adivinamos la gravedad del momento actual por esta
explosion de fulgores artisticos, que a los viejos descon-
cierta y deslumbra a los jévenes, sin permitirles quiza
mirar en torno, porque los destellos se sobreponen con
atropello incesante. Nunca el ritmo del arte llegd a tales
violencias; nunca libraron anatemas y loores tan recia ba-
talla como la que hoy presenciamos.

Amigos y compafieros, jhabri entre nosotros quienes
a estas horas sepan coincidir en punto de arte? No vale ca-
llar aqui, porque la Academia es doctrinarismo, y si callais
se la traiciona. O dejais cerrar las escuelas, o hemos de en-
trar por ellas sacudiendo el polvo; que la hora de las quie-
tudes no es ya de este mundo. Ni es hora de lamentacio-
nes, cuando alrededor no hay paz de sepulcros, sino vis-
lumbres de porvenir en acometida frente a todo lo viejo,
y urge acudir moviéndose para no ser arrollados. Ahora
bien, los que, como yo, caemos fuera de la corriente, po-
demos mirar adelante y atras sin demasiado esfuerzo, me-
ditando un poco, y asi ponernos al habla por si acertase-
mos con algo razonable y colectivo, algo que pueda ser
académico, es decir, legislable, desde las alturas inconmo-
vibles del buen gusto.

El buen gusto... Quizi hemos tocado la nota fun-
damental en este desacorde. ;Si supiésemos dénde se da
el buen gusto! Antes, el instinto educado guiaba hacia
convencionalismos faciles; en familia se podian estipular
reglas de criterio; asi, cuando Mengs no sabia que rodase

un Hokusai por el mundo, ni una beldad de aci sofiaba
o
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con que otra del Congo le hurtase preferencia, el proble-
ma quedaba dentro de términos razonables. Ahora el
mundo se uniforma, se legisla para la humanidad y se
visten igualmente blancos y negros. Ahora un gesto de
Nueva York repercute lo mismo en Tokio que en Paris;
ahora el aplauso ha de llegar desde los antipodas para ser
sonado. Y el pobre arte, aquella intimidad del rapsoda,
que cantaba su evocacion en el coro doméstico y media por
pasos su mundo; aquellos fervores del imaginero al en-
carnar la divinidad en su obra; aquel desasimiento de un
Donatello para su dinero y su trato; aquella sociedad de
maestros y discipulos; aquella bohemia sin gestos, todo
pasé a la historia; se rompié el encanto de la firmeza
en los ideales; el artista pugna por ser un engranaje de la
maquina universal, y otros que no son artistas soliviantan
su dnimo con ilusiones y engafios.

Si los renacimientos y el romanticismo pervirtieron el
arte, sacandolo del cauce de las realidades para sofiar en
lo pasado, aun ese pasado era cosa directa y cabian reac-
ciones concordantes. Asi, saltando hacia lo clasico, pudo
crearse la ciipula del Vaticano, que viene a hermanar can
Santa Sofia sin conocerla; asi, nuestra escalera de la Ca-
tedral de Burgos pudo ser copiada en la Gran Opera de
Paris sin desentonar del resto; asi, pueden ir de la mano
el Marsias de Mirén y el David de Bernini. Todo son
brotes del magnifico arbol de la cultura europea, cuyas se-
millas, fecundas a través de los siglos, han dotado a la
humanidad de estas floraciones, orgullo nuestro y dechado
permanente de buen gusto, si es que podemos fiarnos, so-
bre la experiencia de tantos siglos, para acreditar la selec-
cién en arte.

Una teoria casi nueva defiende 1a equivalencia del arte
en todo tiempo; es decir, la igualdad de valores entre una
miniatura de nuestros Beatos y otra de los Van Eyck;
o sea, que, q.ado lo inmutable de la Naturaleza inspiradora
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del arte, si se apartaron de ella los artistas con tanta fre-
cuencia es porque renunciaban a copiarla deliberadamen-
te, y ellos mismos, en su lucha por emular la emocién de
lo natural, hallan siempre la nota expresiva justa, por
rudimentario y barbaro que sea su instrumento técnico.
Velizquez, al par que Orbaneja, pueden aspirar a genios,
como el nifio al trazar un primer rasgufio representativo
goza con su obra tanto o mds que el artista cumbre. Es
un consuelo esta teoria, sobre todo para quienes sienten
el amargor de la incomprensién en torno suyo; pero, ade-
mas, esta posicion espiritual salva al critico de terribles
confusiones. No hay bello ni feo en la naturaleza: eso ya
estd dicho. No hay bueno ni malo en arte; hay sélo fases
del alma universal, en su libre funcién creadora. Toda
sustancia digerible es alimento, y no caben categorias en-
tre dulce y agrio, salado o amargo, sino a través de cada
paladar y de sus estimulos momentineos. Ni la culinaria
ni la critica hoy dia pueden permitirse otra seleccién. En
resumidas cuentas, ya es viejo aquello de que “sobre gustos
nada hay escrito”.

Convenido. Pero si no hay criterio fijo en arte, hay
opiniones colectivas mds o menos persistentes, que pueden
resumirse en dos tendencias: hacia lo normal la una, hacia
lo genial la otra. Cuando Felipe II impone con Herrera
la sequedad arquitecténica, como espiritu genial actda;
pero al Greco, en aras de la normalidad, lo rechaza. Unos
siguen los arquetipos consagrados y gozan en mantener-
los; otros persiguen novedades, les empalaga lo acordado
y dulce, y prefieren disonancias, asperezas, cualquier cho-
que reflejado en tensién nerviosa que remueva su ser. Lo
primero es fuente de clasicismo; lo segundo, de barro-
quismos. Volveremos sobre esto quiza.

Y vamos a cuentas ahora respecto del arte nuevo, de
la arquitectura moderna en especial, y de vanguardismo.
Nosotros los viejos tenemos mucho que contar, mas que



los viejos nuestros, porque hemos alcanzado dias de ace-
leramiento cual nunca tal vez se dieron. Hemos visto, ve-
mos atn, el plagio erigido en modernidad; hemos visto
servir lo gético, lo arabe, lo romanico, lo bizantino, como
plato del dia y se teorizaba sobre el agotamiento de la
invencién, signo de una era nueva, en aquellos mismos
dias que pregonaban la desaparicién de la forma poética
en un futuro ya inmediato. Entonces nacieron la torre Eif-
fel y el puente de Brooklyn; se revolucioné la mecanica
constructiva con el hierro, que parecia material definitivo
y triunfo de la ciencia sobre el arte; esperabamos ya ver
tipos de estructuras racionales decidiendo el sesgo de una
estética nueva, pero la ingenieria no di6é de si mas que la
creacion de Eiffel digna de reputarse bella, y aun ésta no
vale en arte porque es infecunda. La arquitectura del hie-
rro se hizo esperar en vano; un genio capaz de estilizar la
viga armada, como en Grecia se fijaron los 6rdenes sobre
el esquema egipcio del templo de la Esfinge, no nacié a su
tiempo, y ya, frente al cemento armado, es tarde aun para
desearlo. e

Es que de la ciencia no sale arte; es que el cilculo ab-
sorbe demasiado para dejar crecer alas de fantasia creado-
ra; es que el arte de construir no evoluciona con el cons-
tructor, sino con escultores y pintores metidos a arquitec-
tos. Os cité antes el templo de la Esfinge como arquetipo
de los ordenes clasicos, pero en realidad no es asi. Aquel
templo fué la rectificacién légica de un desvario anterior,
que ahora mismo nos han revelado las ruinas de Sicara,
con una arquitectura sutilisima, trasunto de obras de car-
pinteria, como tantas otras formas egipcias. Alli fueron
tallistas y pintores quienes idearon aquellas columnas de
maravillosa estructura vegetal, que consolidan en Abusir
el orden lotiforme, bajo la V.* dinastia, fundiendo en ad-
mirable molde las fantasias primitivas y la fuerza construc-
tiva del susodicho templo: alianza fecunda y ejemplar que
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puede servirnos de modelo. Y si aun queremos otro, nos
depara Grecia al broncista Calimaco, creador del capitel
corintio, segin lo vemos en el templete de Lisicrates, otra
maravilla, pero que necesité la revision del templo redon-
do de Tivoli para constituirse en orden.

Esto de crear 6rdenes y aun arquitecturas da pie a
otras consideraciones sobre su modo de realizarse. Es cla-
ro que los érdenes griegos, y especialmente el doérico, al-
canzan al Partendn tras de una serie de evoluciones acci-
dentales. En su base habriamos de buscar un tipo inicial
con caracteres de revolucidn, y éste lo hallamos en el tem-
plo de Corinto, porque mas alla, la columna micénica,
la cretense y las egipcias apenas razonan la solucién que
fijo6 el helenismo.

Otra caso de revolucion muy notoria es Santa Sofia,
para lo bizantino; otro, la cpula de Santa Maria del
Fiore, con un Brunelleschi, escultor, sacando a pulso todo
el Renacimiento. Pero el ejemplo cumbre de revolucion
arquitectonica lo da el Pante6n de Roma; y no es que se
cifre en alzar la cipula sobre un cilindro, siquiera su
diametro alcance a 43 metros; el gran mérito esti en la
organizacién, en el equilibrio, en el arte con que se re-
suelve un problema de maximo compromiso estatico, dis-
tribuyendo en elementos activos y pasivos su masa; ali-
gerandola, como si todo aquello se rigiese a gusto de un
efecto 6ptico; acodalando sus arcos con entablamentos so-
bre columnas, que parecen decorativos; traspasando a la
cupula el artesonamiento de techos, y resolviendo con una
maravilla de efecto luminoso la imposibilidad de cerrar
una capula asi, ni de iluminar lateralmente el edificio.
jQuién sabe si todavia el revestimiento de bronce de la
cipula, por desgracia perdido, sirvié de cimbra para vol-
tearla, como su anillo terminal asegura la estabilidad del
cierre! Yo no lo he oido decir a nadie, pero creo que el
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Panteén es la mixima maravilla de la arquitectura en el
mundo.

Claro estd que s6lo por dentro. Roma no logré dar
justa correspondencia al abovedamiento por fuera, como
Grecia tampoco reflejar en los interiores la majestad de
sus porticos; sélo en Egipto, acaso, hay armonia total y
buena correspondencia entre lo que dicen las columnatas
de sus patios, preparando el efecto de las salas hipdstilas.

Y de nuestra Espafia, ;jpodremos sacar ejemplos? Es
una vergiienza, pero solo vergonzantemente cabe hablar
de nuestras glorias en publico, mientras de afuera no viene
la consagracion de justicia. Si hoy nos llenamos la boca
con un Greco, un Velizquez y un Goya, es porque ya
llegd el aplauso extranjero, acreditando sus excelencias.
Menos mal, pues para como suelen sonar nuestros 6rga-
nos, casi es mejor que callen. Pero vamos al caso: si, cier-
tamente, nuestras arquitecturas son padrén glorioso, vo-
céese o no, en el transcurso de la Edad Media y aun siem-
pre. Espafa fué durante siglos el eje de la cultura occiden-
tal, y eso tenian que reflejarlo sus monumentos; pero Es-
pana, gran sembradora, no supo recoger nunca sus
cosechas. En los edificios ramirenses de Asturias di6 el paso
decisivo para crear un orden nuevo de estitica, con sus
bévedas, sus arcos de apeo, sus contrafuertes, su canon
de proporciones y un sistema ornamental revolucionario;
fué entre los castafiares de Naranco, y alli quedd perdido.
Sélo siglos después, en el XI, alguien de afuera recogid
aquello, y su virtud produjo la basilica compostelana, de-
chado de la més radiante escuela romanica, que explotd
en suelo leonés, con su admirable imagineria de marfil,
de plata, de marmol; con miniaturas, orfebreria y esmal-
tes, ya que nuestro pais disfrutaba entonces de los esplen-
dores orientales, que el Califato de Cérdoba supo atraerse.
Y aun fué alld abajo, en Cérdoba, donde otra feliz revolu-
cidn trajo el sistema del cruzamiento de arcos, determinan-
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do las fantasticas cipulas califales, difundidas por moza-
rabes y mudéjares con tal éxito, que podemos gloriarnos
de haber sentado las bases del sistema ogival, sobre un
aparato de florecencias estéticas que subliman lo nuestro.

En aquellos siglos Espafia era Meca de sabiduria y de
arte. Peregrinos de Europa venian a aprender en ella, y
lo que sus nativos no supieron apreciar, aquellos otros se
lo apropiaron. La historia se repite, y ahora confiemos en
que un dia el turismo atraiga sobre nuestros modelos de-
preciados la atencién de las gentes del norte, y veamos otra
vez renovarse en arte los procedimientos modernisimos
constructivos. Hay aqui acervo inagotable de recursos uti-
les y bellos para lograrlo; esperemos, y entonces, sin va-
riar de método, fusilando como ahora exotismos, lo nues-
tro volveria a ponerse de moda entre nosotros, a no ser
que logremos despertar antes, como es mi designio, y to-
mar delantera. :

Esto de evocar lo pasado, como ideal de reaccién en
arte, no es aspiracién de plagio, ni siquiera de un Renaci-
miento. Es que el crear constituye atributo sobrehumano,
y la experiencia ensefia que ni aun el genio actdia sino re-
cogiendo chispas de vida sélo por ¢l adivinadas como fe-
cundas. Es que el quid divinum del artista necesita una
base de aprendizaje sobre que alzarse: Giotto sin Cimabue
no hubiera pasado de dibujar ovejas. Pero esta actuacidn
seudocreadora en arte podemos seguirla facilmente en lo
moderno, y como ejemplo os presentaré una pequeia re-
volucién arquitectonica dentro de lo nuestro, personali-
sima y no bastante valorada. Es el paso mas decisivo y ra-
cional dentro del barroquismo espaiiol, y fué Alonso Cano
su arbitro, como obra de plastico, no de constructor; de
artista, no de cientifico.

Amigos queridos, y desde ahora compaferos, arqui-
tectos: jtomaréis a mal que falte un poquito al respeto a
sefiora tan encopetada como es la ciencia? La lucha entre
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cientificos e imaginativos mantiene su realidad siempre, y
no puedo quedar fuera en esta liza, mayormente cuando
caigo del lado a que menos favores se otorga. Es cosa de
aprovechar la ocasién, aunque resulte una salida de tono.
Aprendéis cilculo y mecinica y perspectiva y hasta a co-
piar figuras del yeso: para hacer casas sobra casi todo;
para crear arquitectura, todo ello es nada casi. Yo pediria
al aprendiz de arquitecto que supiera componer Versos
buenos, y hacer “pajaricas” de varias clases, y modelar
una flor nueva o un tipo de animal nunca visto, e idear
un lazo, como aquellos que a nuestros moros gustaban, y
trazar una espiral a pulso. Todo eso no bastara para crear
el faro de Alejandria, pero si, acaso, algo parecido al tem-
plete de Lisicrates. ;Ser poeta para esto? No; yo digo sola-
mente hacer buenos versos, que no es lo mismo; los hacia
Miguel Angel y expanden virtud para abstraer de nuestras
ideas la férmula de expresion mas selecta. Verdad es que no
los hizo, que se sepa, Alonso Cano; pero en cambio di6 a
sus imagenes tal fuerza de concentracién espiritual, que
constituyen verdaderos poemas. Su genio creador iba ga-
rantido por este medio, y de fantasioso y lunético sobran
pruebas en su azarosa vida. Me diréis que asi no se forman
constructores, pero tampoco salen de vuestras escuelas,
sino que habéis de aprender a serlo por cuenta propia;
todavia, entre un Siléee, escultor, y un Machuca, pintor,
a un lado, y Herrera, el grande y huero gedmetra, al otro,
me quedo con aquéllos, aun a titulo de arquitectos.
Hered6 Cano de su padre habilidad para hacer reta-
blos, dentro del ambiente seudoclisico herreriano, que a
principios del siglo XVII embotaba nuestra arquitectura;
mas el empleo de la madera, con su aditamento del dora-
do y policromias, y, mejor atn, la pintura arquitectonica,
sin freno de material ni de estructura, le sugirieron trans-
gresiones de composicién, que son barroquismo, segin
viene observandose desde tiempo de egipcios y romanos.
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Barroquismo... jQué sonora y firme vibra hoy en el
aire esta palabra! Recuerdo los dias en que ni aun con
sordina era licito aclamarla para cosa buena; pesaba como
un estigma, que lo espafiol habia de sufrir a través de su
historia. jQué salto de ideas tan gracioso! jFelices los jo-
venes que pueden reirse francamente de las generaciones
pasadas y del siglo nuestro! Pero aguarden, que ya se rei-
ran también de ellos en su dia. Si; hubo una era de ana-
temas para el barroquismo; otra de loores. Después. ..
Aun estd muy cerca el dia en que alumbraba el sol de la
gloria a los Grecos, los Goyas, los Churrigueras, esos per-
turbadores del equilibrio cldsico; ya viene sobre ellos otro
crepisculo vespertino; ya Espafia otra vez pierde su cré-
dito de vanguardismo. La asechanza traspirenaica descu-
bri6é un pobre Cezanne para suplantarnos. En torno suyo
arden ahora las fogatas de otro arte cunero que desprecia
por igual todo lo viejo, alardea de ignorarlo todo y se
hace ilusiones de sentir un primitivismo que no es sino
cambio de moldes en busca de cosas ficiles y asequibles.
La revolucién bolchevique tiene su reflejo adecuado en es-
tos “nifios terribles” del arte; reaccién cerebral, clasica,
cuyos valores definitivos llevarin por delante el molde en
que el comunismo logre vaciar a la sociedad en un mafiana
préoximo: no lo condenemos hasta ver hacia dénde tira.

Pero baste de digresiones. Deciamos que Cano “rom-
pi6 moldes” en arquitectura, siquiera fuese con obras de
papelon. Diaz del Valle, al dictado de Cano mismo, asi
lo denunciaba, ponderando el arco triunfal que erigieron
los mercaderes aqui en Madrid, ante la puerta de Guada-
lajara, para el recibimiento de Dofia Mariana de Austria,
hecho por Cano y “obra de tan nuevo usar de los miem-
bros y proporciones de la arquitectura, que admiré a todos
los demas artifices, porque se aparté de las normas que
hasta estos tiempos habian seguido los de la antigiie-
dad”..., y anade, que su arquitectura “ha dado luz a los
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~artifices de estos tiempos para que la sepan ornar, como
se conoce en los nuevos templos que en esta villa de Ma-
drid se han fabricado”. En Granada también trazé y di-
rigi6 la iglesia del Angel, “en la que se admira—dice—Ia
novedad, limpieza y disposicién en su todo y partes”.

Ni del arco, que durd pocos dias, ni de esta iglesia,
destruida por los franceses, quedan mas datos; pero la
segunda sirvié de modelo, seglin parece, para otra, la de
Agustinas recoletas de Granada, y alli mismo trazé Cano
en sus ltimos dias la gran fachada de la Catedral, que es
donde mas firme se descubre su genio arquitecténico. El
barroquismo espafiol fué luego complicaciones, absorcion
de la linea por el adorno, casi reducida la masa construc-
tiva a un arrollador impulso de curvas y distorsiones lo-
cas, entre las que sobreviven elementos cldsicos intactos.
Los discipulos de Cano, en Sevilla, Madrid y Granada,
colaboraron en esta evolucién; pero al maestro no ha de
cargirsele en cuenta sino el haber atentado con mas de-
cisién que nadie contra Vignola, especialidad que le carac-
teriza, sobre todo a lo ultimo de su carrera.

Cuanto es de grande y soberanamente admirable la
arquitectura romana con bdvedas, tanto fué de ilogica su
adaptacién pegadiza de los 6rdenes griegos. La Edad Me-
dia, con fino sentido practico, la redujo a términos razo-
nables; pero con el Renacimiento fué restablecida y aun
se extremo su rigidez. El barroquismo no se atrevié con
ella generalmente: salvo la estipite, que es un esquema de
cariatide, y la columna saloménica, felizmente resucitada
por Bernini, los demis conatos inventivos fueron estéri-
les; en medio de las ultrabarrocas miquinas nuestras, el
recetario de Vignola triunfa. Pero en Alonso Cano, ni la
estipite ni la columna en espiral logran favor; su actua-
cion se caracteriza por un instinto de 16gicas depuraciones,
sin sustituir lo antiguo por equivalencias extravagantes.

En lo ornamental oscila Cano entre un naturalismo
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representado por guirnaldas y sartas de laurel, con rosas
y peras entremedias, y la hojarasca, o sea un conglomera-
do de hojas concavas y carnosas, escotadas, picudas o
resueltas en espirales, que se adaptan a todo, como excre-
cencias parasitas. Son temas que, al repetirse en serie, pre-
gonan el enorme influjo de Cano, cortado luego por Chu-
rriguera en Castilla y por Hurtado Izquierdo en Andalu-
cia. Anadase el acompafiamiento de nifios y querubines,
centrados en preferente lugar, y ya tenemos completo el
cuadro decorativo canesco.

Metiéndose en lo propiamente arquitecténico, fué
campo de aciertos para Cano el entablamento, uno de los
mas injustificados tépicos del seudohelenismo. Ya desde
el siglo XVI, en Roma y por nuestro Machuca, fué cerce-
nado al orden toscano su friso; Cano generalizé esto
mismo, aun sobre columnas, introduciendo en el arqui-
trabe una especie de modillones, con sus hojarascas tipicas,
cuyo predominio suele relegar a un fajeado sin continui-
dad ni valor el arquitrabe mismo. 5

Otra variacién consiste en respetar el entablamento
completo en los resaltos de encima de las columnas, y
dejar solamente su cornisa entremedias, de suerte que se
alivia la masa de lineas horizontales, ingrata para el ins-
tinto de verticalidad propio del avance cristiano. Aun se
acentia esto mismo con desligar los miembros superiores
de la cornisa, listén y cimacio, que forman una especie
de guardapolvo rigido, mientras se hunde hasta el plano
de fondo lo demis, provocando masas de oscuro.

En las columnas a veces adopté el orden compuesto
de ddrico y corintio, que aprenderia del H. Bautista, con
quien Cano laboré aqui en San Isidro; pero su especiali-
dad fueron unos empilastrados, a modo de &tico, sin capi-
tel o sustituido éste por un golpe de hojarasca, alarde
simplista que no se supo conservar luego. En cuanto a
los arcos, a veces quedan sin impostas y se reducen a una

2
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simple faja, obedeciendo al fin casi decorativo que desem-
pefian en ciertos casos; no abusaba de los frontispicios, ni
arqued cornisas ni recuadros. Estos tltimos llevan sus li-
neas horizontales acodilladas de arriba a abajo, pero nun-
ca lateralmente, como los primeros barrocos acostumbra-
ron, a partir de la Chancilleria de Granada, por ejemplo,
atestiguando Cano en todo ello su independencia respecto
de italianismos, que luego Donoso y Hurtado aceptaron.
Entre ellos y el maestro granadino destacase, a favor de
éste, un sentido de légica que permite calificar de racional
su arte, a despecho de los atributos de caprichoso, pasional
y oportunista que suelen adjudicarse mais bien a lo ba-
rroco.

;Cabe hablar a este propdsito de barroquismo hecho
clasico? ;Cabe atisbar un sistema de arquitectura, clasico
a su manera, en Alonso Cano? Y, ;qué es clasicismo?

Como no nos interesa una definicién de tipo escolasti-
co, apelaremos a la historia diciendo que es clasico el apo-
geo del helenismo con todas sus derivaciones sentidas. Se
produjo actuando la invencion artistica, razonable y me-
tédicamente, sobre la base de gusto que dié de si el concepto
humano y aun privativamente racial de la belleza. Segin
esta teoria, caben dentro del helenismo soluciones que no
llegaron a ser clasicas, y caben otros clasicismos fuera de lo
helénico perfectamente.

En Grecia el arte era impelido por estimulos colecti-
vos; como intérpretes de ellos, avanzaban los artistas su-
perandose unos a otros, en marcha disciplinada e insistente
hacia un ideal fijo, que reflejaba el sentir de aquel pueblo,
encarifiado con lo bello y que lo imponia en todas sus ma-
nifestaciones. La educacién del gusto fué cristalizando en
tipos, que eran seleccién de lo natural y descarte de muchos
aspectos emotivos, insociables con aquéllos: asi quedaron
fuera las sorpresas, las complicaciones, los desequilibrios
pasionales, lo fugaz y pintoresco, persiguiendo una exal-
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tacién de caracter que hizo dioses a los hombres y rebajé
su Olimpo hasta ellos.

Y aquel clasicismo cae cuando el espiritu nacional se
deshizo, ante la barbarie romana por un lado y el cristia-
nismo por otro. Y ;qué son luego la Artemis de Pompeya,
el Hércules Farnesio, el Baco de Sansovino, todo Canova,
todo el neoclasicismo hasta los pastiches de hoy dia? Todo
eso no es clasico; es académico, dicho sea con perdén en
este sitio. Pero la historia es historia, y no vale desenten-
derse cuando sabemos que las academias se fundaron con
propésito de reavivar el helenismo, precisamente; cuando
se creia estar en posesiéon de una verdad absoluta; cuando
una clase social, pervertida por convencionalismos, creyé
atar a férmulas de eterna eficacia la inextinguible vitali-
dad del arte, y cred un Santo Oficio sobre dogmatismos,
que aqui mismo vinieron a conculcar un Goya, un Barbie-
ri, un Sorolla, dindonos la sensaciéon de verdad y de vida,
como nido de gorriones en bolsillo de espantajo.

Va dicho que el helenismo no agoté sino un sector de
realidades, a saber: la estructura humana, el desnudo en
equilibrio perfecto. Si vistié figuras, resultan arquitectu-
rales, como las cariatides del Pandrosion y el auriga de
Delfos, o trasparentan la carne, como el Sofocles del La-
terano y las victorias de la Acrépoli. Pero al margen sur-
gieron alli mismo otros ideales: la vestidura sin traspa-
rencias, en Tanagra; el movimiento fugaz, con Mirén; el
vegetalismo arquitecténico, en el templete de Lisicrates.
Fueron arranques, de momento, infecundos, como impul-
sos fuera de sazén. Lo de Lisicrates llegd a ser clasico al
cristalizar en el orden corintio. Lo mironiano revive en
el Amor y en la cantoria de Donatello; quiza en el cauti-
vo traspuesto de Miguel Angel; desde luego, en el David
de Bernini, en su Santa Teresa y en su Verdad; en la
Danza, de Carpeaux, etc., y no puede resolverse en tipos,
porque nace huyendo de ellos, sin ritmo fijo, a fuer de
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genialidades, bajo concepto nato de barroquismo. La otra
tendencia, la de Tanagra, persigue un orden de belleza
especial, fuente de disquisiciones aun mas abstrusas que
las de esta Gltima, pues retrata la gracia, dote feliz de lo
inconsistente en el mundo; surgié en modesto taller de
alfareros, con barro fragil, en pequefio y para recreo de
gente sencilla; pero constituye un poema tan grande para
1a historia del arte como los colosos de Fidias.

En aquella Grecia habia para todos los gustos; mas
se impuso la disciplina, hija de su sentido civico, tan cui-
dadosamente fomentado, y la evolucidn del arte desarrollo
clasicismo. Esta continuidad falté en Italia, precisamente
por su desorganizacidn, al constituirse el Renacimiento.
Pueblo dogmatizador a ratos, a ratos burlador de todo,
pero que supo hacer amables sus locuras y desafueros; tie-
rra de Santo Tomis de Aquino y de Maquiavelo; de
San Francisco de Asis y del Aretino; en primera linea
siempre por su finura espiritual, su capacidad para recons-
tituirse a tiempo, engendrando fases de clasicismo fecun-
das, fases de barroquismo encantadoras. Es donde convi-
ven un Ghiberti, clasico, y un Donatello, barroco; colosos
inclasificables, como Miguel Angel y Bernini; revolucio-
narios, como Giorgione y el Correggio. Aun enfrente po-
demos valorar, como antitesis bien definidas, otros dos
pueblos: Francia y Espaifia. *Francia, sin imaginacion,
siempre razonable y prictica; es arte suyo la culinaria;
siempre guis6 bien lo que otros le sirven; reduce a formu-
las, a recetas, a patrones de tan justo corte que parecen
hechos a 1a medida, cuanto recibe capaz de ser administra-
do sin sobresaltos: solar de clasicismo tipico. En lo mo-
derno ello es de facil comprobacién; en lo antiguo basta
mirar lo que produjo mas suyo, el arte gético parisino, tan
razonable y discreto, tan evolutivo en menudencias, tan
duefio de si, hasta que lo sacaron de quicio los paises ale-
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dafios, Flandes, Alemania e Inglaterra, creando una ulti-
ma fase de barroquismos desatinados.

Y de nuestra Espafia, jsera preciso hablar mucho
para convencernos de que el anticlasicismo es su fuerte?
El espafiol es el hombre descontento por excelencia; in-
dividualista y revolucionario, no para mejorar, sino en
busca de posturas nuevas que justifiquen su indisciplina,
su necesidad de abrir camino por donde nadie anduvo.
En punto de cultura todos nuestros genios aparecen como
solitarios, sin secuaces, sin influjo directo. Fuera del area
musulmana, lo espafiol procede a saltos, y para uno de
franco avance son innumerables los que representan des-
viaciones absurdas y retrocesos; falta ideal colectivo, fal-
tan estimulos concordantes: asi no se puede llegar a per-
feccion alguna. El espiritu de independencia material,
que impulsé la Reconquista desde la zona cantabrica, no
tuvo sensibilidad para la cultura, y ha respondido a todo
avance con menosprecios y dejaciones, tan inconsiderados
cuanto perjudiciales. ;Queréis un simbolo que es historia?
Pues ahi esta el Cid, héroe y santo, ahogado contra toda
justicia por las miserias de sus coterraneos. ;Seria cosa
de retirarse a Valencia, o de extirpar la corte de Alfon-
so VI, quebrantando la hegemonia de la Meseta?

Frente a esta displicencia, si no precisamente hostili-
dad, para actuar en sentido de clasicismo, cumple observar
cémo en Andalucia el arte drabe, con su secuela mudéjat
de Toledo, evolucioné sobre lo godo sin perder ningln
elemento sustancial, sin petrificarse, rejuveneciéndose a
través de los siglos en progresion de complicaciones, exi-
gidas por el refinamiento social de que era reflejo, y supo
reencarnar lo allegadizo, conforme a su propio sentido,
hasta disimular todo extranjerismo. En cambio, escuelas
de arte nortefio, racionales y fecundas, como son la mozara-
be leonesa y la ramirense de Asturias, quedaron sin apre-
cio y sin descendencia. Parece que solamente la efusién
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imaginativa y sensual cobré adeptos por acid, y siempre
sobre organismos de acarreo: asi prosperaron los estilos
isabelino y manuelino tras de lo gético, el plateresco sobrz
lo romano, y luego el churriguerismo, todo ello fuera de
lo sustancial arquitectonico; pero una creacion del calibre
del tabernaculo del Paular, obra de Hurtado Izquierdo,
tuvo que llegar hecha desde Andalucia. Loégicamente,
pues, las innovaciones de Alonso Cano sélo pudieron re-
sultar fecundas en lo decorativo, y esa es la realidad.

{Sera ello un mal o un bien? ;Es propension de raza o
se tercia un motivo accidental que nos mantiene en estado
de primitivismo, refractarios a la disciplina, y en cambio
sensibles, quizd como ningun otro pueblo culto, a lo pa-
sional e irreflexivo? Me inclino a lo segundo, y sospecho
que en la base de estas caracteristicas hay un factor social
simplemente: ineducaciéon. Nuestros musulmanes andalu-
ces tan espafoles eran como sus vecinos mozdirabes; unos
y otros evolucionaron a modo clasico, no rezando con
ellos lo arriba dicho; no veo, pues, otra causa que justi-
fique esto sino la superior educacién andaluza en lo anti-
guo, respecto de los conquistadores del norte,- perfecta-
mente comprobada en todos los érdenes. Baste aducir que
mientras es dificilisimo tropezar con un solecismo o falta
ortografica en los escritos arabes, por muy vulgar que sea
su redaccidn, en cambio sabido es cdmo se anduvo de le-
tras entre cristianos. En el fondo de nuestros héroes y ge-
nios mas calificados no seria dificil rastrear unas primeras
migas de rusticidad nunca digeridas. Y vuelvo a pregun-
tar: jEs un bien o un mal esto? Elegid vosotros mismos
entre un Mengs vy un Goya, y sacad consecuencias: yo no
me atrevo a formularlas.

Volvamos al punto inicial. En las arquitecturas de
Cano hay gérmenes de un sistema integral, aunque sélo
incipientes. Pudieron entonces, y aun hoy todavia, obtener
desarrollo, evolucionar metdédicamente y hacerse clasicas
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a su modo; porque, ndtese bien que, en su arranque, cla-
sicismo es tan s6lo una modalidad capaz de transformar-
se en tipo fecundo. Cuando Miguel Angel adolescente es-
culpid su lucha de lapitas y centauros no se podia prever
la nueva ordenacién de actitudes humanas que luego sur-
gi6 maravillosamente en la béveda de la Sixtina, revolu-
cionando su siglo en sentido clasico, tan de receta, que fué
precisa la intervencién de un Rubens y un Bernini para
invalidarla y no en definitiva.

Quedamos, pues, en que no es imposible crear algo
que llegue a sistema arquitecténico, una vez recogida la
invencion y elaborada colectivamente. Ahora bien, para
ello se exigen condiciones de medio social y de convenien-
cias técnicas, sin que dejen de pesar, desgraciadamente, en
contra la incomprensién y la rutina, malogrando con fre-
cuencia el intento renovador. Y volvamos al caso aludido,
al gran ejemplo con que nos brinda la actualidad en arqui-
tectura. Realmente, es de lo que pensaba hablaros, lo que
deseo meditar con vosotros, bien advertido que no pre-
tendo dar lecciones, porque carezco de titulo profesional.
Mi actuacién siempre serd de aficionado, exentusiasta ya.

Lo trascendental ahora es que con el cemento armado
se revoluciona el arte de construir, invalidando las reglas
tradicionales de estatica, hijas del material suelto, sea pie-
dra o ladrillo, y aun las del hierro. Estas tltimas apenas
traspasaron la ingenieria y quedan sin influjo arquitecto-
nico; prescindiremos, por ahora, también de la madera.
Interesa, pues, acusar este principio, a saber: que las ar-
quitecturas antiguas lo condicionaban todo al despiezo,
de donde nacieron arcos, bévedas, dinteles, modillones,
etcétera; la solidez dependia de la estabilidad de los ele-
mentos componentes, dando un poco de lado a la cohesiéon
que grapas y mortero representaban: no hay que insistir
sobre ello. Ahora, en cambio, el edificio es una concrecién
monolitica, sin despiezo, sin soluciones de continuidad;



AR T RN

todo homogéneo, todo estable de suyo; ni siquiera la ver-
ticalidad le es esencial; ademds parece inerte, no como el
hierro y la madera que nunca se estin quietos.

La realidad técnica, la sinceridad artistica reclaman
derechos ante este nuevo orden de cosas; y sin embargo,
iquién es capaz de reconocer, entre los edificios recientes,
cuales fueron hechos con un material y cuales con otro?
A falta de expresién constructiva, la escayola y el cemento
a molde se encargan de mentir, enmascarando realidades.
Y no caiga esta culpa sobre sus ejecutores, sobre los ar-
tifices; ella proviene del ambiente, de la insipiencia social,
de la inercia educativa. Da pena de ver que un pais como
el nuestro, antafio tan creador, tan suyo, tan prédigo en
marcar a los extrafios nuevos derroteros de arte, ahora se
resigne, pasivo y sumiso, a ir en cola, como bultos de
furgén. Aun Catalufia, genial otras veces, parece hoy
arrinconada. Claro esta que salvo con todos los honores
a nuestros musicos y a los maestros supervivientes de gene-
raciones para hoy retrégradas.

Y fuera de aqui, jqué pasa? ;Qué nos dice la arqui-
tectura del dia? En algunas naciones pasara lo mismo que
entre nosotros; en otras, no. Bien sabéis que existe un mo-
dernismo arquitecténico perfectamente definido, 1dgico y
sincero. Produce unos artefactos, como cajas, llenos de
agujeros en serié, y con una tapa saliente o sin ella, que a
esto se reduce su inventiva, y no distingue entre casas de
pisos y una catedral; si catedrales se hiciesen.

Esto no lo censuro: hay que ser 16gicos. Esta arquitec-
tura refleja bien una sociedad libre de lastres y en un mo-
mento critico, cual es el que hoy atravesamos. En Rusia,
donde se deshace todo lo viejo; en Australia o el Canada,
donde lo viejo no existe, puede saborearse hoy el ideal
estético de la caja lisa: ya se encargara el tiempo de com-
plicarles el gusto. Entre nosotros son obligadas mayores
exigencias. :
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Y a propésito, valga otra digresion: traer a cuento
una de nuestras glorias artisticas, el invento de la carpin-
teria de lo blanco por moros y moriscos; o sea, esas mara-
villas de técnica y de ornato, que son los techos y arma-
duras de iglesias y palacios, a centenares repartidos por
todo el 4mbito peninsular a que alcanzaron los influjos
andaluces. Es la arquitectura de la madera, resuelta como
no supieron hacerlo antes ni después fuera de aqui los de-
mas pueblos. Estos no pasaron de las tijeras o formas
para constituir armaduras, feas de suyo e invariables, des-
de la basilica hasta lo moderno europeo; en cuanto a de-
coracién, sélo se idearon los artesones, desde el periodo
alejandrino, probablemente, y, usurpando estructuras, lle-
gbse hasta bovedas de madera, que culminan en las goti-
cas colgantes de Inglaterra, tan inverosimiles.

Frente a ello, la carpinteria morisca es modelo de
légica, economia y arte. Su organizacién va hecha con
un perfecto deslinde entre elementos activos y pasivos,
cada uno desarrollado seglin su funcién. Se ahorran los
grandes maderos, se procura un mayor rendimiento, ha-
ciendo que la escuadria de los palos vaya acrecida en el sen-
tido de su resistencia, y se los aparea ligados con peinazos,
preludiando algo asi como nuestra viga armada. Los miem-
bros que podrian ir verticales se inclinan para darles ma-
yor visualidad desde abajo, y los cantos de las tablas se
achaflanan, por igual motivo. Para adornar los miembros
activos se idearon los perfiles, o sea unas ranuras a lo lar-
go, que acentiian artisticamente las vetas de la madera:
ejemplo elocuentisimo de légica ornamental. Y, dando
vida al organismo constructivo, entra el lazo o decoracién
geométrica, rectilinea siempre y ayudando a la solidez,
mientras finge ser todo ello mero adorno.

Va dicho esto como ejemplo de lo que Espafia supo
hacer cuando se le puso delante un problema tan parecido
al que ahora suscita el cemento, y lo resolvié a la perfec-
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cién, desde el doble punto de vista de la estructura y de la
expresion artistica. Y jno seremos ya capaces de reiterar
lo hecho entonces? jDar adecuada virtualidad al cemento
armado! jHacer obra de arte sobre el edificio-cajon, sin
traicionar su estructura! Insistamos en meditar sobre ello.

En primer término, el organismo de cemento armado
es un esqueleto, con funcidn activa en el edificio: debe des-
tacarse, retrayendo los paramentos o miembros pasivos,
con absoluta distincién de planos y aun de color. Excu-
sado es decir que todo arco o solucién curvilinea no tiene
cabida, como tampoco modillones, frontispicios, colum-
nas, etc. Por soportes fraguanse machones cuadrados, y
para adornarlos vendria bien el modelo de pilastras sin
basa ni capitel que Cano inventd, asi como a los voladizos
podrian adaptarse aquellos cornisamentos suyos, que des-
tacan sus elementos superiores ingleteando el resto. La de-
coracion de los miembros activos podria basarse en una
realidad constructiva, o sea las huellas que tablas y clavos
dejan impresas en el cemento, asi como la carpinteria mo-
risca ided los perfiles, remedando artisticamente el veteado.
Tocante a los huecos, da lastima ver cémo extranjerizamos
con ventanas, en lugar de nuestros balcones y galerias, tan
airosos, higiénicos y susceptibles de aplicarles aquellos en-
rejados o xemesias morunas, de ladrillo o madera, mis
baratos y armoénicos que las balaustradas y los hierros.
dImaginiis, sobre estas indicaciones, cémo la simple caja
iria transformindose en cosa matizada y bella, sin perder
absolutamente sinceridad ni baratura? Todavia, por otro
camino, seria licito un truco, sobre el ejemplo de construc-
ciones egipcias, budicas y licias, forjando apariencias de
carpinteria con el cemento, y asi desarrollar soluciones
pintorescas, concordantes con nuestros viejos entramados;
obra de cemento y ladrillo desnudo, y por decoracién las
variaciones de que es susceptible este altimo material. ;Pa-
rece todo esto demasiadas complicaciones? Pues dejad el
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tipo de cajon de pasas limpio, que ya veremos de enga-
lanarlo con otros recursos.

Seria deplorable, acaso, que mi falta de autoridad,
bien reconocida, invalidase estas sencillas ocurrencias. En
verdad, no tiene remedio el que vengan de quien no sabe
palabra de cilculo integral, ni de resistencias, ni de cubi-
caciones ni de tantas cosas indispensables para doctorar en
materia de arquitectura. En cambio, las ofrezco mas bara-
tas que esos librotes alemanes que suelen dar inspiracion,
sobre el tablero de trabajo, como antes Vignola y Serlio,
exactamente. Previendo el caso, voy a procurarme aliados y
coparticipes, ya que urge pelear ahora con todas las armas,
" en favor de una reaccién nacionalista de modernismo cas-
tizo; hay que dejar en buen lugar la tesis de nuestro gran
amigo el Conde Kayserling, tan alentadora en este preciso °
momento de incertidumbres. Si ha de ser el hispanismo la
reserva espiritual capaz de redimir generosamente al mun-
do de la abyeccién positivista, cumple salir otra vez con
Don Quijote en busca de aventuras, y es el campo del arte
donde mejor pueden lucir de momento nuestras aptitudes
raciales.

En pintura y escultura bien acreditadas se hallan, y
sus laureles, todavia frescos, aromatizan este ambito. Asi,
pues, amigos mios, maestros queridos, solicito vuestra
cooperacion para estas fantasias que traemos entre manos:
por algo halagué antes vuestra posible habilidad arqui-
tectonica. Habéis de seducir a nuestros compafieros arqui-
tectos, seducir a los caseros y demas drganos construc-
tores; encauzar también seducciones hacia la critica, la de
Prensa en especial; “hacer atmdsfera”, como se dice, y en
ello van las conveniencias de todos, menos las mias; que
yo ni entro ni salgo. Mas antes permitidme traer a cuento
en confidencia lo que demasiado sabéis: la profesién anda
mal y promete empeorarse; son muchos, y salen como
hongos pintores y escultores todos los dias, y por ahi
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andan sonando, que éste es su principal ejercicio; sonando
con la gloria, mientras olvidan o hacen por olvidar el
arduo problema de la vida. Se vende poco, se encarga me-
nos, y cuando algo cae hay que aprovecharlo encareciendo
el género, si se puede; que no son muchos los que logran
fortuna tentando en firme el bolsillo del cliente. ;No seria
mejor sofiar menos, trabajar mas y abaratar la mercan-
cia? Y a propdsito, permitidme otra confidencia: en aque-
llos tiempos de Messonier y de Fortuny, cuando se pinta-
ba con lente, a fuerza de indumentaria y chirimbolos,
costando una fortuna montar estudio, era obligado entre
los primates del arte subirse por las nubes. Ahora, el aire
libre o cualquier rincén y lo que traiga puesto el modelo
son todo el aparato basico; se pinta y se modela de basto,
porque el ideal estd en un buen golpe de efecto, lo cual
no quita mérito, pero si fatigas; luego, ya hecha la obra,
si sale un Cezanne, es decir, un plagio de lo suyo, tan fa-
cil, apenas merecera el dispendio de la moldura. Hoy la
obra de caballete estd pidiendo irse a ilustrar una Revista
o ampliarse a una pared; el cuadro de cuelga debe ser su-
primido, por inadaptable a la casa moderna, y en cambio
pinturas y esculturas merecen ser consustanciales a la casa
misma.

Y con esto vengo a parar en lo que necesitaba deci-.
ros, a saber: que si el arquitecto modernista se desentiende
de componer con estructura sincera e integral su obra, le
pidéis aparceria, encargindoos de animarla. Ya lo hicie-
ron Holbein, los Robbia, Tiépolo y muchos mis; y esto
refiriéndome a lo puramente decorativo, sin aludir a la
pintura mural de historia.

Pero me dirijo sobre todo a los pintores y escultores
revolucionarios, mirados con especial carifio por mi, aun-
que no siempre con elogio. Renunciad a pelear con el arte
viejo en su terreno propio; salios a la calle, con blusa y
brochas, y pregonad vuestro oficio, como aquellos de an-
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tafio que gritaban: “pinto catres, puertas y ventanas”, di-
ciendo: pinto fachadas, pinto habitaciones, pinto al casero
con toda su familia, al arquitecto, santos o diablos, idi-
lios o peleas; todo barato!! Si, ha de ser barato para ga-
narse al que paga; con procedimientos expeditivos, téc-
nica sumaria, arte de sintesis, como los carteles, con que
tanto crédito se gana lo espafiol, y mas facil esto otro,
porque el cartel se cifra en atraer una urgencia personal
hacia el negocio, mientras la pintura decorativa es recreo
de la vista con reacciones emocionantes de ficil logro y
sin gran compromiso, salvo no salirse con tonterias ni
atentar al decoro. Recuérdese cémo dié celebridad al
café de Levante su muestra pintada por Alenza, en un
momento feliz de intuicion vulgarizadora; por este ca-
mino se abrié paso el genial Arturo Mélida, cuya obra
mas fina vimos desaparecer sin pena ni gloria en nuestro
Prado; también D. Ricardo Veliazquez acusé notas de
policromia en su arquitectura, pero caras y, lo que es
peor, malas en lo de mis empefio, porque nuestros azule-
jeros se olvidan de ser decoradores, malbaratando sus re-
cursos espléndidos de paleta a fuerza de mezclas y empas-
tes, y asi resultan sucias acuarelas en grande sus obras.
Para el efecto artistico pocos colores y sencillez bastan:
recordemos los esgrafiados y terrettas italianos, los bajorre-
lieves egipcios, tan expeditivos; las pinturas cretenses y
etruscas, tanto y tanto modelo en que pueden aprenderse
técnica y sentido decorativo, sin necesidad de copiarlos;
pero, aun copiando, no se verian sin emocién los arran-
ques fieramente coloristas de nuestros Beatos, al sol y lle-
nando paredes. Para ilusiéon de modernismo espafiol, bien
se podria seguir este camino, a ver si acabidbamos con la
paleta de café con leche que nos viene recomendada desde
Francia.

jHabéis comprendido, amigos arquitectos, la indirec-
ta? Pues adelantaos, despidiendo al papelista y al escayo-
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lista, y atraed a estos jOvenes, ansiosos de trabajar y lu-
cirse. Aun podéis engafiar a un Sert o un Benlliure para
que colaboren con vosotros sin espantos en la hora del
pago. De todas maneras sera obra de vindicacién social
sacar el arte de los salones, de las iglesias, y solearlo de
cara al pueblo, para que éste exalte sus gustos y participe
de la ostentacién sin rebajarse al ostentoso, porque una
fachada mejor la disfruta el vecino de enfrente que su
propio duefio; y completad el simil del cajéon de pasas,
animando el edificio con vivas notas de color, en plano, de
relieve, como sea, pero vibrantes, que den personalidad
a las casas, que hablen y se animen por si mismas. Ahora
es moda renegar de lo antiguo, querer que se atraiga al
turismo con las novedades de cada ciudad; pero, sin sefia-
lar demasiado, jcreéis que se puede venir a Madrid para
recrearse en sus Ministerios, sus Bancos, su Gran Via?
iComo no sean los isidros! Pues aun a éstos hay que evi-
tarles el mal juicio que podrian formarse tomandolos por
cosa buena.

Contrariamente, si aqui logramos, en tanto edificio
nuevo como se hace, resolver el modernismo arquitecto-
nico a gusto nuestro, con plétora de arte y buena ldgica,
con personalismo a la espafiola, quiza podriamos acredi-
tarnos de buenos revolucionarios aun ante Rusia ;Y no
iria bien a esta Academia el renovar sus fondos erigiéndose
en dictadora de un estilo propio, que llegase a ser clasico
sin perder hispanismo?
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SENORES ACADEMICOS:

Coincidié la presentacién del esperado discurso de nues-
tro nuevo compafiero con el cambio historico de que aca-
bamos de ser testigos, y el sefior Director, siempre avisado.
quiso hacer en esta Academia un poco de revolucién. Era
hasta ahora costumbre buscar padrino ilustre que, unas ve-
ces supliese deficiencias del nedfito, y otras correspondiese
a su calidad; pero es desusado el caso actual, que conteste
al maestro un alumno libre y desaplicado.

Mi papel hoy sélo puede tener disculpa, aparte lo di-
cho, en que ha de considerarse esta funcién como meramen-
te formularia, ya que D. Manuel Gémez Moreno es aca-
démico por propio derecho hace muchos afios, y al ser
yo designado para darle la bienvenida, se eligié a quien
por carecer de titulos pudiese llevar la voz de los que, en
realidad, salen a recibirle; insignes predecesores nuestros
que acuden a celebrar la entrada en esta Casa del que mejor
continda la obra que en vida realizaron unos, y otros por-
que les evoca memorias amables del tiempo que fué.

Encendida la tez, brillantes y movibles los ojos, enér-
gicos el ademan y la expresion que pugnaban, casi siempre
en vano, por aparecer suaves, con frases donde las sutile-
zas se forjaban en un castellano dificil, D. Guillermo Joa-
quin de Osma saluda al que hoy gobierna el Instituto
por ¢l fundado con esfuerzos y amor a Espafia que ponen
maravilla; arrogante y erguido, despreciando los afnos,
la noble cabeza movida por un tic nervioso, con hablar
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desganado y digresivo, que dibuja con frecuencia el he-
chizo de una visién de Oriente, D. Ricardo Velazquez
acoge a su heredero en saber de arquitectura arabiga; de
cuerpo exiguo, prematuramente roto porque en ¢l no ca-
bian aquella actividad entusiasta y aquel patriotismo exal-
tado, D. Vicente Lampérez cancela diferencias surgidas
sobre el plano de una iglesia, o acerca de la fecha de un
escudo; figura en la que se fundian rasgos de hidalgo an-
daluz, habitos ingleses y peinado sagastino al uso, sonrie
con placido sosiego D. Juan Facundo Riano, que, sagaz,
adivind en su joven paisano las dotes que hoy premiamos
con retraso; D. Manuel Oliver Hurtado contempla el
triunfo del hijo de su amigo y eficaz colaborador; D. Juan
de Dios de la Rada y Delgado paga con un abrazo cierto
articulo que firmd sin haberlo escrito, y D. Alejandro
Ferrant y D. Ricardo Bellver se emocionan recordando al
avispado mozuelo granadino que hace mis de medio si-
glo conocieron en Roma.

Y si de los que fué amigo, compafiero o discipulo,
subimos a mayor antigiiedad, no cabe dudar que en “la
calma region luciente” donde se encuentran comentarin
con alborozo la entrada de D. Manuel Gémez Moreno en
la Casa que tanto ilustraron Caveda, Cein Bermidez,
Bosarte, Llaguno y Ponz, viendo un seguidor aventajado
en quien no es, entre otras cosas, un arquedlogo, sino la
arqueologia espanola personificada, por el caudal y preci-
sién de las noticias, por la retentiva visual portentosa, por
el singular olfato para descubrir los fraudes mas habiles
y por el espiritu agil y amplio, siempre a punto de conce-
bir teorias y formular sintesis sobre tal copia de datos
historicos y técnicos, en maridaje inusitado, que no parece
posible haya podido allegarse en una vida, hasta ahora
por fortuna poco larga.

Caso tan excepcional me impulsa—reverenciando lo
que se deba a don gracioso del cielo—a explicar cémo en-
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tiendo yo la formacién y el desarrollo de su personalidad,
no para cantar laudes, ociosos en esta ocasién, sino para
ejemplaridad y adoctrinamiento.

Las circunstancias que hubieron de rodear la infancia
de D. Manuel Gémez Moreno suscitaron el precoz des-
pertar de aficiones y entusiasmos artisticos. LLos que naci-
mos en un ambiente, cuando no hostil, extrafio al arte,
sin ver en la nifiez casi otras obras bellas que las de Dios y
sin oir mas gestas que las humildes de una ciudad siempre
apacible, miramos como privilegiados a quienes abrieron
sus ojos ante el resplandor de una lampara de cultura mi-
lenaria y corretearon por calles, plazas y jardines pobla-
dos de recuerdos gloriosos. Don Manuel Gémez Moreno
nacio en Granada y en “un palacio moruno.. . con portal
amplisimo, salén encima, gran patio, con cenador sobre
columnas arabes, corredores arriba y en medio un prado
de violetas, un cerezo, una higuera loca, y un inmenso
rosal que llegaba al tejado”. Dentro, estampas, vaciados
de estatuas cldsicas, santos de madera, lozas, paletas, pin-
celes, lienzos a medio pintar unos, casi despintados de
puro viejos otros, libros, documentos, mas monedas anti-
guas que corrientes y... un varon fuerte, integro y alegre,
curioso de todas las nobles curiosidades.

No puedo ni quiero dejar hoy en olvido a aquel don
Manuel Gémez Moreno el viejo, padre y maestro del
que celebramos. Granadino por cuna, familia y amor,
llamado al arte por vocacidon irresistible, vino a Madrid
en 1856 y estudié en la Escuela de San Fernando; eran
tiempos de desorientacion, y la estancia aqui dejole mal sa-
bor de por vida; dotado de agudo espiritu critico, juez
demasiado severo de sus obras, cuanto benévolo de las aje-
nas, vié desvanecerse los ensuefios de gloria artistica que
habian encantado su adolescencia; aunque prosiguié pin-
tando, “nunca tuvo sino desdén a sus pinturas”, y des-
de 1866 puso el mayor afin en la investigacién del pa-
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sado de su Granada con diligencia y método ejemplares.
Marché a Roma por dos anos, a fines de 1878, y la vida
en la Ciudad Eterna, no siempre holgada, pero llena de
emociones y de ensefianzas, la camaraderia fraternal con
Ferrant y Bellver, la amistad de Pradilla y Villegas, de
D. Luis Alvarez y Garcia Ramos, el ambiente cargado
de arte y de historia, todo contribuyé a remozar las ilu-
siones en sus dotes pictoricas. Era feliz, ademas, al ver a
su primogénito, a la sazén de ocho afos, recorrer la ciu-
dad adivinando sus grandezas, que intentaba reproducir
con tessellae de mosaico por sillares, indicio de vocacion
para arquitecto, que los afios robustecieron y la realidad
frustré. :

Al regresar el artista a Granada, en 1881 recibe nu-
merosos encargos; su actividad estd en plena madurez,
excelente dibujante, buen pintor costumbrista de costum-
bres caseras, es autor también de notables retratos; pero su
piedad le inclina hacia el género religioso, alcanzando
maestria no superada tal vez por ninguno de sus coetineos
en Espana. Aunque pinta para vivir y logra por oposicion
una catedra en la Escuela de Artes industriales—cuyos
métodos de ensefianza renueva con éxito extraordinario—,
no echa en olvido monumentos y papeles viejos. Carl
Justi, el gran hispanista aleman, se admira de tropezar en
Granada con un erudito a la europea, que escribe cifién-
dose al tema, documentado, libre de la hojarasca retdrica
gustosa a los académicos madrilefios, que cubrian de di-
serta prosa enormes paginas en las lujosas e inmanejables
publicaciones arqueolégicas y artisticas a la moda.

En tal hogar y con tal guia transcurrié la infancia de
nuestro compafero, que a los doce afios habia visto y sa-
bia lo que muchos a los veinte no han comenzado a dele-
trear; y todo aprendido cuando mis se aprovecha, pues
segun tradicién arabe recogida por Abubeker de Tortosa,
“lo que se aprende en la nifiez es como lo que se graba en
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la roca y lo que se aprende en la edad madura, como lo
que se graba en el agua”.

Desde 1886 el hijo acompaiia al padre en las excursio-
nes por tierra granadina “dibujando y anotando como po-
dia y ayudandole a revisar archivos y papeles”, y en’el Al-
manaque de Sierra Nevada para 1887 aparece una Des-
cripcién de la Capilla Real de Granada con las iniciales
del arquedlogo en agraz, que no habia cumplido los dieci-
siete afos, pero que muestra sobriedad en la exposicion
y garbo en el decir. Por entonces era ya bachiller, y no
consintiendo las circunstancias familiares que empren-
diese la carrera de arquitecto, se matricul6 en Filosofia y
Letras, licencidndose en 1889. Una honda crisis espiritual
estuvo a punto de desviarle del que hubo de ser su cami-
no; las heredadas aficiones y el anhelo de colaborar con
su padre retuviéronle dentro del hogar.

Aprendi6 el latin, cimentado en los escolapios, hasta
poder redactar inscripciones y pergefiar cartas; llegd a co-
nocer del griego lo suficiente para ensefiarlo; se agencié
el drabe indispensable para leer monedas y epigrafes, y
en italiano escribié versos. Sin embargo, miré las lenguas
extrafnas libre de supersticion y como a simples instru-
mentos.

Algo semejante le ocurrié y ocurre con los libros: cual
si hubiese aprendido en Quevedo:

no es erudito, que es sepulturero,
quien s6lo entierra cuerpos noche y dia,

buscaba y busca en ellos noticias e ilustraciones, mis que
pasto primordial. De su escaso fetichismo bibliografi-
co baste por prueba un rasgo, referido aqui casi en se-
creto: suscritor a una revista de arte, encargaba su ejem-
plar sin coser, para con facilidad separar y distribuir las
liminas; sistema desconsolador para los que confidbamos,
ingenuamente, que el maestro habia de leer nuestro ensa-
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yos. Los afios, creo yo, han aumentado su aficién a la
lectura por la lectura misma, aunque prefiera todavia ver
a leer; de igual manera que, ante una obra de arte, requie-
re el lapiz para dibujar, con més gusto que la pluma para
describir.

Por consejos de Justi comenzo su padre a trabajar en
la Guia de Granada, ayudandole su hijo tanto y tan estre-
chamente, que, al publicarse en 1892, sélo Dios podria
discriminar la parte debida a cada uno dentro del magis-
tral libro; el “Manuel Gémez Moreno” que reza la por-
tada, mas que nombre personal, es titulo de una entrafia-
ble compaiiia.

En los afios siguientes continta Gémez Moreno el
. mozo agotando archivos, bibliotecas y monumentos de
toda Andalucia, y no deja haza sin cultivar en el campo
del pasado de su tierra. En 1893 es nombrado profesor
de Arqueologia cristiana en el Sacro Monte, donde mas
tarde explica dos cursos de griego; a la vez ensefia Dibujo
alli mismo e Historia del Arte en la Escuela de Artes In-
dustriales.

En 1898 se ensanchan sus horizontes; firmante de las
oposiciones a Historia del Arte de la Escuela de Artes y
Oficios de Madrid, viene a Castilla. Por D. Alejandro Fe-
rrant frecuenta la casa de Riafio, que ya le conocia; su
vida emprende el rumbo que, con algunas variaciones de
derrota, habia de ser definitivo. Madrid hubo de apare-
cérsele como tierra de promisién: Museos, bibliotecas,
conferencias de Menéndez Pelayo y de Fernindez Jimé-
nez; proximidad a Toledo, a Segovia, a Avila—que le
proporcioné hondisima emocion—; el trato con Riaiio,
con Barcia, con Saavedra, con Velizquez... Mas las opo-
siciones no comenzaban, y a la llegada del verano regreso
a Granada, donde no tardé en saber que el sefior ministro
de Fomento habia cambiado el titulo de la asignatura y
nombrado para la nueva cdtedra a un distinguido perio-
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dista. Entre los firmantes que se quedaron preparados y
sin oposiciones, ademas de Gémez Moreno, estaba don
José Ramén Mélida.

Esfumada aquella ilusién, pensd en prepararse para
catedras de Dibujo; supolo Riafio, y encontrando en el
marqués de Pidal acogida propicia, discurrié una empresa
de magno aliento y de patridtica necesidad: el Catdlogo
monumental de Espafia. Con motivo de la designacién
de D. Manuel Gémez Moreno para realizar tal cometido,
se levanté en esta Casa un duro temporal, que abnegada-
mente capearon Riafio y Esperanza Sola; primer episodio
en el rosario de los. que amenizan la edificante historia,
hasta ahora no escrita y todavia no escribible, del Catdlogo
monumental de Esparia. El encargo vino a cumplir las
aspiraciones del joven arqueélogo. Empezé la ingente ta-
rea por la provincia de Avila (1900) y cuando terminaba
su redaccién, la muerte de Riafio (27 de febrero de 1901)
privole de valedor y consejero; acudid entonces a un ami-
go del muerto, D. Francisco Giner de los Rios, y de aquel
varén ejemplar hubo de recibir cordial apoyo. Trabajé
después los Catdlogos de Salamanca (1901-2), Zamora
(1903-5) y Lebén (1906-8); entre medias del dltimo
(1907) anduvo en la segunda salida de los Monumentos
Arquitecténicos escribiendo el tomo de Granada, interrum-
pido en las primeras entregas.

Si no temieran vuestro cansancio mi mala prosa y mi
peor manera de leer, me extenderia en contar cémo se hi-
cieron los Catdlogas, las peripecias infinitas de su estudio,
las penalidades por malos caminos y no mejores posadas,
la subida a asperas montafias para no hallar a veces lo
que se noticiaba, los dias sin comer caliente y las noches al
raso o bajo el techo de un pajar, la recelosa recepcion de
unas monjas o la violenta actitud de un pueblo... Nadie
diria que Gémez Moreno corria los caminos espafioles
miés de un siglo después del abate Ponz. Pero, al margen
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de esto, jcudntas emociones, alegrias y ensefianzas!; ha-
llazgos de obras de Arte, valoracioén de otras nunca apre-
ciadas, documentacién de monumentos famosos, descubri-
miento de relaciones ocultas y de origenes ignorados . ;
ante sus ojos escrutadores se ensanchaba el patrimonio espi-
ritual de Espafa.

En 1903 comenzé a imprimirse el Catdlogo de Avila,
mas no se paso de las primeras paginas e inédito permane-
ce; el de Salamanca sigue también archivado, y se publi-
caron en 1925 el de Ledn y en 1927 el de Zamora; retra-
so y archivamiento fatales para el desarrollo de la historia
de nuestras artes, y aun para la conservacién de edificios
y objetos preciosos. Hubo de encargirsele, asimismo, el de
Granada, pero ya la empresa era muy otra de la que Riafio
habia planeado. : ”

En 1909 quien tanta labor ftil llevaba hecha se vié
cercano a abandonar el culto de los tiempos idos y buscar
el porvenir en tierras sin historia; mas la fundacién del
Centro de Estudios histéricos encarrilé firmemente su acti-
vidad desde 1910. Lo posterior es facil, y casi todo grato
de contar. En 1913 obtiene por oposicién—no quiso acep-
tarla de Real orden—Ila citedra de Arqueologia aribiga
en la Universidad Central. En 1917 ingresa en la Acade-
mia de la Historia que veinte afios antes le habia confiado
la ardua publicacién de la Historia de los mozdrabes espa-
noles de Simonet, y que desde 1904 insertaba en el Bole-
tin notables comunicaciones suyas. En 1918 muere Gémez
- Moreno, el viejo, que poco antes de descansar para siem-
pre todavia investigaba pormenores del pasado granadino.
En 1922 marcha a América para explicar lecciones de
Arte espafiol en la Argentina y en el Uruguay. En 1925
sucede a D. Antonio Vives en la direccion del Instituto de
Valencia de Don Juan. En 1928-29 selecciona, ordena los
objetos y redacta el Catdlogo de los tesoros reunidos en el
palacio de Arte antiguo de la Exposicion de Barcelona.
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En 1930 desempefia la Direccion General de Bellas Artes.

El relato de cémo se ha ido desenvolviendo su vida
exigié dejar para el final los escritos; méas numerosos y
variados que, en general, extensos, requieren un examen
que aqui no cabe; por apéndice intento la enumeracion
completa, reveladora de las diversas disciplinas en que
D. Manuel Gémez Moreno es maestro.

Es nuestro epigrafista, no ya de inscripciones romanas
y medievales, por lo que casi en la nifiez recibid el espal-
darazo del inmortal Hiibner, sino también es quien mas
ha avanzado en la lectura fidedigna de las prerromanas;
figura entre los mejores conocedores de las cronicas. de ia
Edad Media; domina como pocos la Numismatica, aunque
apenas haya pilblicado acerca de esta materia; sobre Ar-
queologia prehistdrica tiene teorias propias, que hasta aho-
ra no ha expuesto sistematicamente y que por las muestras,
dadas a conocer en el singular alarde literario que titulé
La Novela de Espafia, parecen las tinicas satisfactorias. Si
entramos en los linderos de la historia de las artes, a sus
escritos hay que acudir de continuo.

Lo mismo que para la secciéon de Arquitectura, don
Manuel Gémez Moreno pudo haber sido elegido académi-
co en Pintura o Escultura; ya que viene a ser miembro de
aquélla, resefiaré concisamente sus aportaciones mas valio-
sas al esclarecimiento de los problemas arquitecténicos del
pasado espafiol, no sin antes denunciar a cierto travieso
diablillo que se entretiene en truncar la impresién de los
libros del maestro, ocasionando que en su bibliografia
abunden las obras incompletas y no falten las solamente
comenzadas. Queda dicho que del Catdlogo monumental
de Avila se imprimieron en 1903 hasta 24 paginas; de
cuatro entregas no pasaron los Monumentos arquitectd-
nicos de Granada; dos cuadernos con 12 péaginas salieron
a luz de Arte mudéjar toledano; la Ornamentacién mu-
déjar toledana se interrumpi6 en la pagina 16, y El lazo
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—el diablillo descubre preferencias por lo mahometano—
permanece inacabado desde hace afios.

De los 143 titulos que forman la bibliografia de don
Manuel Gémez Moreno, unos 40 se refieren especialmente
a arquitectura, encontrandose en otros gran niimero de no-
ticias y observaciones importantes. Si entresacamos aqué-
llos dispondremos de tal cantidad de bien labrados silla-
res, que el edificio historico podria alzarse con escasa in-
tervencion de entallador extrano que rellenase los vacios
con poco coste, pues ya primorosamente acabados, ya en
magistrales bocetos, estin los capitulos en que la geniali-
dad nacional se desplegd innovadora y opulenta,

A la necrépoli de Antequera estd consagrada una de
sus mas bellas y trascendentales monografias, adelantan-
dose en un cuarto de siglo a la que hoy es opinién del
mundo sabio, la tumba del Romeral, de ser misteriosa
construccion de una raza bautizada por los paleontélogos
con nombre barbaro, pasa a categoria histérica, atribu-
yéndola al pueblo tartesio, relacionandola con el Tesoro
de Atreo en Micenas y mostrando cémo sale de este tipo,
por evolucién, el megalitismo de la tumba de Viera y de
la asombrosa cueva de Menga; monumentos de una cul-
tura que, después de difundirse por la Peninsula, lleva a
Francia, Inglaterra, Irlanda, Alemania y hasta a Suecia,
el esplendor de aquel primer imperio hispano, hecho civi-
lizador tal vez comparable en la vida de la Humanidad
con el descubrimiento de América. s

Otra monografia, también vigente — y data de
1904—, da a conocer los despoblados fortificados de la
region del Duero, donde habitaron gentes industriosas,
las que esculpieron quiza los toros de Guisando y los cer-
dos o verracos de tantas localidades, por citar su peculia-
ridad mas popular.

Es de 1906 la famosa Excursién a través del arco de
herradura, modelo de estudios concretos, firmes y certeros,
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desde la hipdtesis que busca su razén de ser “en varetas
encorvadas y fijas por sus extremidades... para cerrar va-
nos en cierto género de arquitectura rustica”, hasta la’
abundantisima informacién extranjera, aun hoy dificil de
aumentar. Sefiala su aparicién en India y Persia y, sin
transmisores conocidos, en tierra de astures alla por el si-
glo IT de nuestra era. Advierte como en Oriente no parece
definir una arquitectura especial; al contrario que en Es-
pana, donde puede rastrearse cuando la decadencia roma-
na, y esplendorosa bajo los godos, con caracteres especi-
ficos—proporcién sexquialtera entre alto y ancho de la
rosca, mas abierta que el hueco entre las jambas—. Sa-
gazmente descubre que son anteriores a la invasion arabe:
la fachada primitiva de la mezquita cordobesa, resto de
la antigua iglesia de San Vicente; la puerta de Sevilla en
los muros de Cérdoba, y el puente de Pinos en la vega gra-
nadina, dechados por los que los moros pudieron adue-
farse de una forma que, si no fué de su invencidn, llegd a
ser maravilloso juguete de su fantasia constructora.

El titulo arrogante San Pedro de la Nave iglesia visi-
goda vino a ampliar los limites de este arte en términos
que no a todos convencieron; todavia hay ciertos espe-
cialistas extranjeros que, sin oponer razones de peso, si-
guen dando al siglo X el monumento que es uno de los
hitos en el desarrollo de nuestra arquitectura y de nuestra
talla decorativa. Recientemente, y con motivo del traslado
de esta iglesia—enclavada en la zona de los Saltos del
Duero—, se han encontrado inscripciones mal explicables,
pero desde luego en letra visigdtica, comprobatorias del
acierto de quien en 1906 clasific6 el templo como de fines
del siglo VII o comienzos del VIII, con claros influjos orien-
tales en la decoracién.

Si de alguien puede aceptarse por sentencia la nega-
cién del mozarabismo de un monumento, de nadie cabe
tener mayor certidumbre que de quien puede llamarse el
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padre del arte mozarabe. Pienso que si a D. Manuel Go-
mez Moreno se le hubiese dejado elegir siglo en que na-
“cer, preferiria entre todos el de Almanzor; lo imagino
feliz siendo uno de aquellos alarifes que de la metrépoli
califal subian a la Castilla de Fernin Gonzilez, al Ledn
de Alfonso III o a la Galicia de San Rosendo, para labrat
los primores de San Baudel de Berlanga, de Escalada, o
de San Miguel de Celanova. Era un adolescente cuando
al dibujar las laminas para el estudio de su padre sobre
las antigiiedades de Elvira tuvo el primer contacto con
la historia de los cristianos sometidos al Islam; mas tarde,
la correccién de pruebas sobre los dificiles manuscritos de
Simonet le introdujo en la intimidad de las dramaticas
vicisitudes de aquel pueblo, que pudo ser fermento de una
civilizacién hispanica original, frustrada por influencias
de ultrapuertos.

El mozarabismo fué el eje de su labor durante diez
afios, coronada por la publicacién en 1919 de los dos
volimenes de Iglesias mozdrabes: Arte espariol de los siglos
I1X al XI, sin disputa, el mas nuevo y completo estudio que
tengamos de ninguin periodo de nuestra historia artistica,
y que es parangonable con los libros extranjeros de mayor
enjundia. No es un estilo arquitecténico mal conocido,
puesto a la luz en su origen y desenvolvimiento, es la
revelaciéon de un estado social complejo estudiado por los
documentos y por los monumentos: véase para prueba la
admirable introduccién a las iglesias leonesas. La obra
declarala el autor “fragmento arrancado. . a la gran can-
tera de nuestro arte godo, cordobés, prerromanico y mo-
risco”. Enciérrase aqui un programa, irrealizado en parte,
y que hemos de esperar lo desarrolle el unico capaz de
cumplirlo.

Sobre lo prerroménico, ademas de los limites con lo
mozarabe y con lo romanico—aclarados aquéllos en el li-
bro mentado y éstos en la monografia de la colegiata de
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San Isidoro, intercalada en el Catdlogo de Ledn y en De
arqueologia mozdrabe—ha escrito el Sr. Gémez Moreno
cuadros llenos de vida en La Novela de Espana. La arqui-
tectura ramirense se aparece en estos estudios como madre
posible y verosimil de la romanica en varios de sus ele-
mentos sustanciales.

Entrar en las aportaciones que le debe el conocimiento
del romanico, analizando, por ejemplo, su trabajo acerca
de Santa Marta de Tera, seria no acabar este ya dilatado
discurso. Por otra parte, la investigacién mas gustosa para
el maestro es la que actia sobre los periodos artisticos
en germen, prefiriéndolos a las épocas de florecimiento de
un estilo.

Parejo, en cierto modo, del estudio sobre el mozarabe,
habia de ser el que, versando acerca del morisco, todavia
estd por completar en Arte mudéjar toledano y La orna-
mentacién mudéjar toledana. Quiza por lo observado an-
tes, sobre el arte drabe propiamente dicho no ha publi-
cado mas que una conferencia: La civilizacién drabe y sus
monumentos en Espana, las sustanciosas introducciones a
los dos tomitos de la Alhambra en la serie El arte en Es-
pana y la sugestiva comunicacién al Congreso de Historia
de Arte (Paris, 1921), en la que por el anélisis del cruza-
miento de arcadas, propio de la arquitectura califal, se
insinta la solucién al-problema de los origenes del gético
como sistema constructivo.

Para la introducciéon del gran estilo cristiano en Es-
pafia son definitivos sus estudios sobre la Catedral y San
Vicente de Avila, conocidos de muchos aunque todavia
inéditos, contienen novedades trascendentales, como la re-
lacién con lo abulense de Maestre Mateo de Compostela.

Otro problema arquitecténico: el de la entrada del
Renacimiento ha sido aclarado por el Sr. Gémez Moreno
en EI Renacimiento en Castilla, destacando el papel que
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en ella desempefié un arquitecto, Lorenzo Vazquez, del
todo olvidado.

~ Si de la introduccién del italianismo avanzamos a su
triunfo, la documentada monografia En la Capilla Real
renueva las bases conocidas hasta que salié de molde. Y si
llegamos a la fase barroca, encontraremos sus estudios en
torno a la figura de Alonso Cano, incluso por herencia ia
mayor predileccién del maestro; por algo en el sugestivo
Discurso que hemos escuchado, el agudo resumen de los
caracteres de la arquitectura del genial granadino ocupa
la entrana.

No se crea que con lo expuesto se ha subrayado toda
la labor de D. Manuel Gémez Moreno en el campo his-
térico de la arquitectura espafiola, pues en sus Catdlogos
se describen y clasifican edificios de todos los tiempos y
estilos, luminosamente; de tal modo, que si aqui fuésemos
dados a hacer manuales more gallico, podria obtenerse una
historia de nuestra arquitectura recogiendo y ordenando
cuantas referencias por sus escritos andan desperdigadas.
Confiemos en que no se haga necesario el recurso por es-
cribirla el maestro para provecho y deleite de todos.

He dicho deleite, porque el nuevo académico es un
escritor de raza; de ello hace gala en todas sus produccio-
nes, especialmente en La Novela de Espania y en el Discur-
so de esta tarde. En su estilo preciso, mis castigado que
facil, ponen matices de color localismos de “su Granada”
y tecnicismos castizos bebidos en papeles de archivo y en
el habla usual de los oficios, que conoce como nadie.

Si por contera a esta resefia escueta quisiéramos des-
cubrir cual designio preside la labor que el nuevo aca-
démico ha echado sobre sus hombros, habriamos de sefia-
lar: la rehabilitaciéon del papel de Espafia en las etapas
maés vitales del desarrollo artistico europeo; la lejana y
fecunda Edad del Cobre; el periodo ibérico, o mejor lla-
mado hispanico, con esculturas y monedas sélo compa-
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rables en Occidente a las griegas; las peculiaridades de la
arquitectura y de la orfebreria visigticas y asturianas;
el esplendor cordobés del siglo X y su influjo cristiano en
lo mozarabe; los origenes del romanico y del gotico y sus
popularizaciones moriscas; el iniciarse de las ensefianzas
italianas bajo los Mendozas y cémo se espafnolizan en los
dias dureos del Emperador; la floresta barroca que loza-
nea en la decadencia... Esta empresa rehabilitadora del in-
tercambio de nuestro arte con el extranjero no ha per-
dido oportunidad ni carece de urgencia, pues tantos lo
ignoran o desdefian, quizd por ser el genio espafiol un
elemento perturbador dentro de las leyes histéricas pro-
mulgadas desde una catedra francesa o alemana. Al tépico,
ya trasnochado, de que hemos estado ausentes del Rena-
cimiento, se afiade por el tudesco Kemplerer que tampoco
hemos tenido Edad Media; no falta mas que otro sabio
niegue nuestra Edad Antigua para que Espafia pueda en-
trar en el coro libre y feliz de los pueblos sin historia.

No se crea que el profundo sentido nacional impreg-
nador de los escritos de D. Manuel Gémez Moreno esté
tocado de patrioteria; reconoce las deudas que con Europa
tenemos y no disimula defectos y vicios espafioles cuando
y donde los advierte.

Resta por perfilar su silueta personal, que no he de’
intentarla, porque es enemigo de exhibiciones, aunque ja-
mas esquive colaborar cuando se le solicita, y ponga en
cuanto interviene animo esforzado y pasiéon. En juntas y
consejos su voto suele ser sentencia, aspera a veces, pero
siempre cargada de conviccidon y de saber. Ensefia en don-
de esté: en citedra—sus lecciones en otro medio cultural
serian famosas—y a todas horas. Nunca avaro de lo que
sabe, da mas de lo que se le pide y, como no hay rincén de
arte o de arqueologia en que no conozca algo por todos
ignorado, en los escritos de cuantos andamos en estos es-
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tudios no falta parte, que en ocasiones no es la menor, de-
bida a su esplendidez.

La universalidad de aficiones que le impulsa a dispersar
su interés; la amplitud del campo ensefioreado que dificulta
el rigor metdédico de la faena; la fascinacion que ejerce
sobre cuantos le rodean, han sido tal vez causas de que no
haya formado una escuela en el estricto sentido de la pa-
labra. Es tan prédigo de su ciencia que se le ve mas pro-
picio a entregar datos y sugerir teorias que a aconsejar
busquedas al discipulo. Su influencia sobre las nuevas pro-
mociones de estudiosos, que ha sido y es enorme, se tra-
duce de continuo en auxilio y consejos eficacisimos. Se-
guir sus métodos no es dable, #an excepcionalmente se ha
labrado su personalidad cientifica; suma de cualidades sin-
gulares y dispares, pasmoso acopio de conocimientos his-
toricos y técnicos, dominio de los medios de expresion,
dotes todas que me obligan a amargarle la bienvenida que
le doy en nombre de esta Academia recordindole la sagrada
deuda que tiene con su patria: escribir la Historia del arte
espanol.



Registro [|B publicaciones de D. M. Gomez-Moreno

1887

1.—Descripcién de la Capilla Real de Granada [firmada: M. G.
M. M.].—En la cubierta de “El Necesario: Almanaque
de Sierra Nevada para 1887"”.—Granada.

2.—Crénicas de excursiones.—En el “Boletin del Centro Artis-
tico de Granada”. Anos 1887-1890.

1888

3.—Las liminas litogrificas del estudio Medina Elvira, escrito por
su padre—“Bol. del C. A. de G.”.—Tirada aparte.

1890

4,—Monumentos romanos y uvisigéticos de Granada.—31 pagi-
nas.—"Bol. del C. A. de G.".—Tirada aparte.

5.—La catdstrofe de la Alhambra [El incendio de la Casa Real:
firmado, M.].—“Bol. del C. A. de G.”".—30 de sep-
tiembre.

6.—EI puente de Cubillas [sin firma].—“Bol. del C. A. de G.”.
30 de noviembre.

1892

7.—Guia de Granada.—530 paginas con ilustraciones. En cola-
boracién con su padre. :

8.—E! puente de Pinos.—Articulo firmado por D. Juan de Dios
de la Rada y Delgado. “El Centenario”.—Madrid.
9.—Excursién a Monachil—Crénica en “El Popular”.—Gra-

nada, 7 de diciembre.

1895

10.—La Capilla Real: algo nuevo acerca de su edificacién. Al Ex-
celentisimo Sr. D. Juan F. Riafio [A nombre de su pa-
dre].—"“El Defensor de Granada”.—5 de agosto.

11.—La orfebreria granadina durante el siglo XVI [Los primeros pa-
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rrafos son de P. Quintero].— “Historia y Arte”.—Ma-
drid. Paginas 106-109. Con liminas.

12.—Relacién del ganso en la botilleria [Edicién de un romance
escrito en granadino popular, curioso como texto de len-
gua].—“El Def. de Gr.”.—27 de diciembre.

S0 ¥y

1896

13.—De la Alpujarra.—"El Def. de Gr.” .—1.° de enero.

14.—La puerta de Elvira.—“El Def. de Gr.” .—31 de julio.

15.—La espada bendita del Gran Capitdn [Sobre el perdido estoque
que le dié Alejandro VI en 1497].—“El Def. de Gr.” .—
12 de agosto.—Reimpreso, en parte, en “Espadas histéri-
cas”, por E. de Leguina. Pigina 191.

1897

16.—Antigiiedades cristianas de Martos [Con inscripciones inéditas.
Fechado a 23 de agosto].—15 péginas.—Granada.

17.—Un platero de antafio [ Melchor de la Hoz, autor de cruces pro-
cesionales: 1560-69].“El Def. de Gr.".—23 y 26 de

marzo.
1898
18.—La vida de la Alhambra [Sin firma].—"El Def. de Gr.”".—
23 de enero.
1899

19.—Impresiones de un viaje artistico [ Avila, 4 de mayo: carta a su
padre].—“El Def. de Gr.”.—30 de mayo.

20.—La Biblioteca de la Colegial [de Jerez de la Frontera].—“El
Guadalete” .—Jerez, 24 de agosto.

1900

21.—Trastos viejos [Inventario de 1517 de objetos empleados en
los autos del teatro religioso].——"“El Def. de Gr.”.—6 de
mayo.

22.—La Custodia [de la Catedral de Granada].—“Granada-
Corpus”.

23.—El arte de grabar en Granada.—“Rev. de Arch. Bibl. y Mus.".
Agosto. Piginas 463-83.—Tirada aparte.

24.—Arte y culto.—Discurso inaugural leido en la apertura del cur-
so de 1900 a 1901 en el ... Sacro-Monte de Granada.—
14 péginas.
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1902

25.—Nota bibliografica sobre Estudios histérico-artisticos relativos
principalmente a Valladolid, por D. J. Marti y Monsé.—
“La Espafia Moderna”.—Febrero. Piginas 193-200,

26.—Carta inédita de Lope de Vega.—“Rev. Arch. Bibl. y Mus.”.
Abril. Pigina 386.

27.—Inventario de la Catedral de Salamanca.—“Rev. de Arch. Bibl.
y Mus.” —Agosto.—Pagina 175.

28.—Examen critico de la Catedral vieja [de Plasencia; sin firma].
“El Dardo” .—Plasencia, 14 de septiembre.

1903

29.—Catdlogo Monumental de Avila [Se imprimieron sélo 24 pa-
ginas en folio, con ilustraciones].

30.—Memoria leida por el sefior Director de la Escuela [superior
de artes industriales de Granada en la sesién inaugural de
11 de enero].—6 paginas.

1904

31.—Sellos céreos salmantinos.—“Rev. de Arch. Bibl. y Mus.” .—
Enero.—P4igina 51. :

32.—Arte cristiano entre los moros de Granada.— “Homenaje a don
Francisco Coodera en su jubilacién del profesorado”.—
Piginas 259 a 271; con ilustraciones.—Tirada aparte.

33.—EI castillo de Villanueva de Cafiedo.—“La Basilica Teresia-
na" .—S8alamanca, 15 de abril [notas utilizadas por R.
Bravo].

34.—Sobre arqueologia primitiva de la region del Duero.— “Bole-
tin de la Academia de la Historia”.—Péiginas 147-160;
con ilustraciones.—T'irada aparte.—Reimpreso en el “Bo-
letin de la Sociedad Geografica”.

35.—La cuna de la [Reina [Catélica].— “Boletin de la Sociedad
Castellana de Excursiones”.—Valladolid.—Noviembre.—
Péagina 419.

36.—La Inmaculada de Monterrey [cuadro de Ribera].—“La Basi-
lica Teresiana”.—Salamanca, 15 de diciembre.

1905

37.—De Iliberri a Granada.—“Bol. de la Ac. de la H.*".—Enero.
Piginas 44-61.

38.—El retablo de la Catedral vieja [de Salamanca].—“Bol. Soc.
Cast. de Ex.” —Valladolid—Péginas 131-136 y liminas.

39.—Arquitectura tartesta: la necrépoli de Antequera.— “Bol. de
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la Ac. de la H."”.—Julio-septiembre.—Piginas 81-132,
mas 5 liminas.—Tirada aparte.

1906.

40.—S. Pedro de la Nave, iglesia visigoda.— “Bol. Soc. Cast. de
Ex.” .—Valladolid.—Mayo.—Pginas 365-373; con ilus-
traciones.—Tirada aparte.

41.—EI primer Monasterio espariol de cistercienses: Moreruela.—
“Bol. de la Soc. Esp. de Ex.”.—Mayo.—Piginas 97-105
y laminas.

42.—Excursién a través del arco de herradura.— “Cultura espafio-
la” .—Nuamero III, piginas 785-811, con ilustraciones.—
Tirada aparte.

43.—Nuevo miliario del Bierzo.—"“Bol. de la comisién de monu-
mentos de Orense”.—Reimpreso en el “Bol. de la Ac. de
la H*" .—Abril 1907.—Pigina 311.

1907

44.—Monumentos arquitectdnicos de Granada [Se imprimieron sélo
cuatro entregas, en folio, con ilustraciones].

45.—Vasco de la Zarza, escultor—"La Lectura” .—Piginas 110-
124,

46.—Descubrimiento arqueolégico [inscripcion de la Malaha].—
“El Defensor de Granada”.—21 de febrero.

47.—El Municipio ilurconense.—"“Bol. de la Ac. de la H.*".—
Marzo.—Piéginas 182-196.

1908

48.,—Pictografias andaluzas.— “Anuari del Institut d'Etudis Cata-
lans” .—Barcelona.—Piginas 89-102; con ilustraciones.
Tirada aparte.

49,—Santa Marta de Tera—“Bol. de la Soc. Esp. de Ex.”.—Ju-
nio.—Piginas 81-87 y liminas.

50.—Garci Ferndndez, pintor de Sevilla.—"“Cultura espafiola”.—
Niamero XII, paginas 766-770, con 2 liminas.

51.—Inscripciones romanas del Bierzo.—“Bol. de la comisién de
monumentos de Orense”.—Paiginas 266 a 272,

52.—Santo Tomds de las Ollas.—"Bol. de la Soc. Cast. de Ex.”.
Valladolid.—Mayo.—Péiginas 401-403; con ilustracio-
nes.— T'irada aparte.

53.—Nota bibliogrifica sobre Historia de la Arquitectura espariola
en la Edad Media, de V. Lampérez T. L.—"Cultura Es-
panola —Namero XII, piginas 1.100-1.104.

54 —Un trésor de peintures inédites du XV'e siécle a Grenade [Tra-

s duccién de E. Bertaux].—“Gazette des Beaux-Artes”.—
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Octubre.—Padginas 289-314; con ilustraciones,—Tirada
aparte.

1909

55.—La Legion VII* Gémina ilustrada.—"Bol. de 1a Ac. de 1a H.*".
Enero.—Piaginas 19-28.

56.—Nueva inscripcién romana del Bierzo.—"Bol. de la Ac. de 1a
H.*” .—Abril.—Pigina 342.

57.—Santiago de Perialba, iglesia mozdrabe del siglo X.—“Bol. de
la Soc. Cast. de Ex.”.—Valladolid.—Paginas 193-204;
con liminas.—Tirada aparte.

58.—A Visigotic Church in Spain [S. Pedro de la Nave].—“The
Architectural Review”.— Londres.— Octubre.— Traduc-
cién hecha por L. Higin, del estudio nimero 40.

59.—Vasco de la Zarza, escultor,—“Bol. de la Soc. Cast. de Ex.”.
Valladolid.—Julio.—Piginas 149-158.—Reimpresién con
leves correcciones, pero ilustrada, del estudio niimero 45.

60.—Nota bibliogrifica sobre Historia de la Arquitectura espafola
en la Edadad Media, de V. Lampérez. T. II.—“Cultura
espafiola” .—Nutmero XVI, piginas 801-806.

1910

61.—La Santa Sdbana [de Turin].— “Gaceta del Sur”.—Granada,
25 de marzo.

62.—Nota bibliografica ssobre Diccionario de artifices sevillanos, de
J. Gestoso.—“Rev. de Arch. Bibl. y Mus.”.—Mayo.—
Pagina 484.

1911

63.—Arqueta de Zamora.—"“La Epoca” .—Madrid.—Reimpreso
en Arquetas hispano-drabes, por E. de Leguina, bar6én de
la Vega de Hoz.—Piginas 53-65. :

64.— Joosken de Ultrech, arquitecto y escultor? [XII-1910].—
“Bol. de la Soc. Cast. de Ex.”.—Valladolid.—Marzo.—
Péaginas 63-66; con ilustraciones.—Tirada aparte.

1912

65.—Materiales de Arqueologia espaniola..—I. Escultura greco-
romana.—Representaciones religiosas cldsicas y orientales.
Iconografia [En colaboracién con J. Pijoan].—Madrid.
Texto con 112 piginas y 59 liminas. Publicado por el
Centro de Estudios Histéricos.

66.—Alhambra. | —Numero 3 de la serie “El arte en Espafia”.—
Barcelona.—12 paginas de texto (versiones francesa e ingle-
sa) y 48 laminas.
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67.—-El renacimiento andaluz.—Conferencias en el Ateneo de Ma-
drid.—Amplio extracto por E. Tormo y sumario: “Por
el arte”.—Marzo 1913.—10 péaginas y 18 ilustraciones.

1913

68.—De Arqueologia mozdrabe [ Tesis doctoral].— “Bol. de la Soc.
Esp. de Ex.”".—II trimestre, paginas 89 a 116.—Tirada
aparte.

69.—Cartas abiertas [sobre epigrafia leonesa] a D. G. de V. [D.
Eloy Diaz Jiménez].—"Diario de Leén”.—22 de octu-
bre, 4 y 18 de noviembre y 10 de diciembre.

1914

70.—La capilla de la Universidad de Salamanca.—“Bol. de la Soc.
Cast. de Ex.”.—Valladolid.—Febrero.—Piginas 321-
329, con ilustraciones.—T'irada aparte.

71.—La civilizacién drabe y sus monumentos en Espafia [Escrito

en Londres].— “Lecciones del VIII curso internacional de
expansion comercial”.—Barcelona.—Péiginas 582-596.
1915

72.—Retablo atribuido a Berruguete en Sta. Ursula, de Toledo.—
“Bol. de la Soc. Cast. de Ex.”.—Valladolid.—Agosto.—
Péginas 169-172 y 2 liminas.

1916

73.—Arte mudéjar toledano.—"“Las obras maestras de la escultura
y de la decoracién en Espana, publicadas bajo la direccién
de R. Domenech”.—Madrid.—I. 12 piginas y 24 limi-
nas.—Quedo inacabado.

74.—El Cristo de §. Pldcido.—Pacheco se cobra de un descubierto
que tenian con él Velizquez, Cano y Zurbardn.—"“Bol.
de la Soc. Esp. de Ex.”.—III trimestre, paginas 177-188
y 6 liminas.—Tirada aparte.

1917

75.—Discursos leidos ante la Real Academria de la Historia en la
recepcion de ... el 27 de mayo de 1917 [Trata de crénicas
castellanas. La contestaciéon es de D. Julio Puyol].—48
paginas.
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1918

76.—Informe sobre Crénica de Alfonso III. Edicién del P. Z. G.
Villada.—“Bol. de la Ac. de la H.*".—T. LXXIII.—P3i-
ginas 54-58.

77.—Informe sobre Curso de Historia de Espafia, de R. Ballester.—
“Bol. de la Ac. de la H.*".—T. LXXIII, paginas 98-100.

78.—Informe sobre Una fundacién granadina: Historia del Real
Colegio de San Bartolomé y Santiago, de F. Martinez
Lumbreras.—“Bol. de la Ac. de la H.*".—T. LXXIII,
pagina 97.

79.—Alhambra. 1I.—Numero 17 de la serie “El arte en Espafia”.
Barcelona (s. a., pero en ;19187).—12 paginas de texto
(versiones francesa e inglesa) y 48 liminas.

1919

80.—Iglesias Mozdrabes. Arte espariol de los siglos IX a XI.—Dos
volimenes. I texto, 407 paginas con 218 ilustraciones y
un mapa; II, laminas, 161.—Publicacién del Centro de
Estudios Histéricos.—Del capitulo Ledn, piginas 105-
140, se publicé tirada aparte antes de salir el libro.

81.—La gran tapiceria de la guerra de Troya.— “Arte espafiol” .—
Madrid.—Paginas 265-281; con ilustraciones.

82.—La civilizacién drabe y sus monumentos en Espafia— “Arqui-
tectura. Organo oficial de la Sociedad Central de Arqui-
tectos” .—Madrid.—Noviembre. — Paginas 305-319. —
Reimpresion con ilustraciones del estudio nimero 71.

1921
83.—Introduccién a la Historia Silense, con version castellana de la
- misma y de la Crénica de Sampiro.—140 piginas.—Pu-

blicacién del Centro de Estudios Histéricos.

84.—Recordatorio: Don Manuel Gémez-Moreno Gonzdlez. R. I. P.
[Semblanza de su padre].—8 paginas con retrato y 6 re-
producciones de cuadros.

85.—Tablas del Convento de Sta. Clara de Ubeda.—"“D. Lope de
Sosa”. — Jaén. — Marzo. — Péginas 67-71; con ilustra-
ciones.

86.—La laude de “El Tostado”.—“Coleccionismo” .—Madrid.—
Abril.—Péginas 73-76; ilustrado.—Tirada aparte.

87.—El entrecruzamiento de arcos en la arquitectura drabe.—* Actes
du Congrés d'Histoire de 1'Art”.—Paris.—Septiembre
1921.—T. I; 1923,

88.—Valladolid —Volumen 18 de la serie “El arte en Espafia”
(s. a., pero en j1921?.—12 paginas de texto, con ver-
sion francesa e inglesa, y 48 liminas. :



89.—Informe sobre Historia del Museo Arqueolégico de San Mar-
cos de Ledn, por E. Diaz Jiménez y Molleda.—“Bol. de
la Ac. de la H.*”".—T. LXXVIII, pgiina 5.

90.—Informe de la comisién nombrada para la adjudicacion del Pre-
mio al Talento [Firmado ademis por R. Menéndez Pi-
dal y M. Gaspar y Ramiro].—“Bol. de 1a Ac. de la H.*",
T. LXXVIII, piginas 388-92.

91.—Nota de la Coleccién de antigiiedades procedente en su ma-
yor parte de Ronda [Firmada ademas por A. Vives, J. R.
Mélida].—"“Bol. de la Ac. de la H.*].—T. LXXVIII,
pagina 98.

92.—De epigrafia ibérica: El plomo de Alcoy.—“Revista de Fi-
lologia espafiola”.—Madrid, 1922.—Piginas 341-366.
Tirada aparte.

93.—La personalidad de Alonso Cano.—Conferencia en el Museo
del Prado el 25 de enero.—Inédita, pero se publicé en
“El Sol” del dia 27 un buen extracto por Octavio No-
gales.

1922

94.—EIl Cdliz de San Segundo.— “Coleccionismo” .—Enero.—P4-
ginas 1-4.—Ilustrado.—Tirada aparte.

95.—Descubrimientos y antigiiedades en Tetudn: Informe.—Su-
plemento al nimero de noviembre del “Boletin Oficial de
la Zona del Protectorado espafiol en Marruecos”.—13 pé-
ginas.

96.—[Diez y siete conferencias sobre arte espafiol en la Sociedad
Institucién Cultural Espafiola de Buenos Aires].—Intro-
duccién.—Desarrollo del orientalismo andaluz.—La vida
en las ciudades andaluzas bajo el dominio drabe.—Esplen-
dor artistico del culto cristiano.—El sepulcro y la morada
en Espafia.—La arquitectura en el periodo birbaro.—Evo-
lucién de la arquitectura drabe: de la Mezquita de Cérdoba
a la Giralda.—La Albambra.—Arquitectura mudéjar* o
morisca.—La arquitectura roménico-gética.—El Renaci-
miento.—El Barroquismo.—El gran arte pictérico espa-
fol.—De Velizquez a Goya.—La escultura espafiola.—

Artes suntuarias y decorativas.—El arte espafiol en las -

Edades prehistéricas.—Extractos publicados en “La Na-
cién”, “La Prensa” y “Diario Espafiol” de Buenos Aires:
28 de mayo a 2 de julio.

97.—[Diez conferencias en la Facultad de Arquitectura de Mon-
tevideo].—El Califato de Cérdoba: formacién del arte
hispano-drabe.—Granada drabe: el orientalismo espafiol.
Mozarabismo y mudejarismo.—El Renacimiento: italia-
nismo.—El Barroquismo.—La escultura: exaltacién del
expresionismo.—La pintura.—Artes suntuarias.—[Las
dos primeras conferencias quedaron inéditas].—Texto
taquigrafico corregido, en “Arquitectura, o6rgano oficial
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de la Sociedad de Arquitectos”.—Montevideo.—Noviem-
bre de 1922 a agosto de 1924,

1923

98.—Bartolomé, el rejero de Jaén.—“Don Lope de Sosa”.—Jaén.
Abril.—Piginas 103-107.

99.—La espada del Rey Catélico.—“Coleccionismo” ,—Septiem-
bre.—Piginas 89-99.—Ilustrado.—Tirada aparte.

100.—Epigrafia [espafiola].—Articulo en el tomo “Espafia” de la
Enciclopedia Espasa.—Tomo XXI.—Piginas 1.212-
1.217.—Se publicé con cortes y empalmes a capricho.

101.—Cerdmica hispano-drabe y gdtica.—Articulo en el tomo “Es-
pana” de la Enciclopedia Espasa (T. XXI, paginas 1.340-
1.343).

102.—Informe sobre adquisicién por el Estado de varios objetos ar-
tisticos.—"Bol. de la Ac. de la H.*".—T. LXXXII, pi-
gina 357,

103.—Informe sobre enajenacién de objetos artisticos de la Cate-
dral de Valladolid—"Bol. de la Ac. de la H*".—To-
mo LXXXII, pigina 440.

104.—Hallazgo arqueoldgico en el puerto de Huelva.—[Espadas de
bronce, etc.].—“Bol. de la Ac. de la H.*” —T. LXXXIII,
paginas 89-105; con ilustraciones.

105.—EI lazo.—Estudios de geometria decorativa.—[En colabora-
cién con A. Prieto y Vives].—Publicacién del Centro de
Estudios Histéricos: interrumpida.

106.—La ornamentacién mudéjar toledana.—Pliegos adjuntos a “At-
quitectura espafiola”, con versién inglesa por B. Malley.
Interrumpido en la pigina 16.—Dibujos de E. Camps y
45 liminas, que salieron a luz entre 1923 y 1926.

1924

107.—Estatuita de Hércules procedente de Alcald la Real.— “Bol.
de la Ac. de la H*".—T. LXXXV, piginas 76-77.

108.—Cerdmica tartesia e hispdnica.—[Informe, con ilustraciones].
“Bol. de la Ac. de 1a H*".—T. LXXXV, piginas 317-
318.

109.—Cerdmica medieval espafiola. Cursillo de ocho conferencias
[en la Universidad de Barcelona. Notas de los alumnos].
Barcelona, 1924.—78 paginas.

110.—[Tapiz de Troya]l.—Apéndice al discurso del Duque de
Alba ante la Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Piginas 12-13, con una limina.

111.—Epigrafia soriana [sobre datos de Blas Taracena].—“Bol. de
la Ac. de la H.*".—T. LXXXYV, piginas 23-25.

112.—Pinturas murales en San Pedro de Arlanza—“Bol. de 1a Ac.
de la H*".—T. LXXXVI, piginas 13-15.
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1925

113.—Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Leén.—
(1906-1908).—Dos volimenos. I: texto, 585 paginas;
II: ldminas, 62 ilustraciones y un mapa.

114.—Sobre los Iberos y su lengua.—“Homenaje a Menéndez Pi-
dal”.—T. IIlI, piginas 475-499.—Tirada aparte.

115.—Sobre el Renacimiento en Castilla: I. Hacia Lorenzo Vdz-
quez. Il. La Capilla Real de Granada. Documentos refe-
rentes a la Capilla Real—"“Archivo Espafiol de Arte y
Arqueologia”.—1925, paginas 1-40, 245-288: 1926.
paginas 97-128.—Van publicadas hasta hoy 114 pi-
ginas, con 157 ilustraciones.

116.—Nota bibliogrifica sobre La escultura policroma religiosa espa-
fiola, del Conde de Giiell.—“Arch. Esp. de Arte y Arq.”.
1925; paginas 333-334,

1926

117.—Medallén de barro cocido y vidriado de las Trinitarias de
Valencia—“Bol. de la Ac. de la H*".—T. LXXXVIII,
piginas 414-416 y una limina.—Tirada aparte.

118.—Revisiéon de los ultimos capitulos del Prélogo de La Mone-
da hispdnica, de A. Vives—Véase declaracién en las pi-
ginas CXCV-CXCVL.—Publicacién de la Acad. de la Hist.

119.—Aspectos artisticos de hispanismo medieval.—Programa de
las conferencias dadas el 1 y 2 de diciembre en la “So-
ciedad de Cursos y Conferencias”.—Madrid.—8 pagi-
nas, con 8 ilustraciones.

120.—Alonso Cano, escultor—"“Arch. Esp. de Arte y Arq.”.—
1926.—Piginas 177-214, con 83 ilustraciones.—Tirada
aparte.

1927

121.—Catdlogo monumental de Esparia: Zamora (1903-1905).—
Dos volimenes. I, texto 380 péginas; II, liminas, 356
ilustraciones y un mapa.

122.—El arco romano de Medinaceli—“Bol. de la Ac. de 1a H.*",
T. XC, paginas 260-262.

123.—La despedida de Cristo y la Virgen [cuadro del Greco].—
“Arch. Esp. de Arte y Arq.”.—1927.—Piginas 9-12,
con ilustraciones.

124.—Los marfiles cordobeses y sus derivaciones.—“Arch. Esp. de
Arte y Arq.”.—1927.—Piginas 129-32, con ilustra-
ciones.

126.—Sobre Fernando Gallego (Firmado: G.-M. y S [4nchez] C
[ant6n]).—"“Arch. Esp. de Arte y Arq.”.—1927.—Pigi-



nas 349-57, con 12 ilustraciones: Retablo de Arcenillas,
originariamente en la Catedral de Zamora.

127.—Francisco Chacén, pintor de la Reina Catdlica.— " Arch. Esp.
de Arte y Arq.”.—1927.—Piéginas 359-60, con 3 ilus-
traciones.

1928

128.—La novela de Espaiia.—Un volumen con 416 piginas: notas
eruditas.—Madrid. '

129.—ElI retablo de la Catedral Vieja de Salamanca. II. Maestre Ni-
colds Florentino y sus obras en Salamanca.—[Reimpre-
sidn con correcciones del niimero 37. El texto de las otras
dos partes, I y II, firmado por S [4nchez] C [antén].—
“Arch. Esp. de Arte y Arq.”.—1928.—Piginas 1-24.—
Tirada aparte, con 76 liminas.

130.—Camarin de la Virgen de Covadonga.—[Informe firmado
ademas por R. Menéndez Pidal y E. Tormo].—“Bol. de
la Ac. de la H*".—T. XCII, piginas 476-78.

131.—La cerdmica de Paterna [informe].—“Bol. de la Ac. de la
H.*”.—T. XCII, piginas 479-81.

132.—Manuel Gémez-Moreno (1834-1918).—Catdlogo de la Ex-
posicién de sus obras, notas criticas y apuntes biogrdfi-
cos. [Sin nombre de autor: Los Gltimos fueron escritos
en 1919 y comenzados a publicar en “El Sol”, a nombre
de D. Francisco Alcantara].—Ateneo de Granada.—34
paginas y 49 ilustraciones.

133.—Arte mudéjar toledano.—“Toledo: guia oficial. Segunda
edicién” .—Paginas 25-35.

134.—A eirexa de Santa Eufemia d’Ambia.— “Nos-Boletin men-
sual da cultura gallega”.—Orense, 15 de noviembre.—
Péginas 196-198, con 4 ilustraciones.

135.—Palacio drabe de Daralhorra [informe].—“Bol. de la Ac.
de la H.*".—T. XCII, piginas 485-88.

136.—La Catedral de Sevilla [informe].—“Bol. de la Ac. de la
H.*".—T. XCII, piginas 482-84.

137.—Virgen de Belén. Parroquia de Santo Domingo. Mdlaga.—
“Pedro de Mena, escultor”. Homenaje en su tercer cente-
nario.—Mailaga.

1929

138.—EI arte en Espafia. Guia del Museo del Palacio Nacional. Ex-
posicidn internacional de Barcelona.—Tercera edicién,
revisada.

139.—Contestacién al Discurso de D. Antonio Prieto Vives ante la
Academia de la Historia [Versa sobre la Formacién del
reino de Granada].—Madrid.—Piéginas 23-29.
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1930

140.—La escultura espafiola del Renacimiento [En prensa, por la
editorial Pantheon”, Munich-Paris, y Gustavo. Gili, Bar-
celona].
141.—El entrecruzamiento de arcadas en la arquitectura drabe.—-
Reimpresién del nimero 87 en el “Bol. de la Real Aca-
demia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cor-
: doba”, niimero 23.—Tirada aparte. 21 paginas (1930).
142.—Obras de Miguel Angel en Espafia.—"“Arch. Esp. de Arte y
Arq.”.—1930.—Piginas 189-199, con 6 ilustraciones.
143.—El San Juanito, de El Salvador de Ubeda.—"“D. Lope de
Sosa”.—Jaén, agosto.—Piginas 227-230.
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