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Pablo Picasso, Damea oferente [Femane au vase], Boisgeloup, verano de 1943, uno de los
dos bronces a la cera perdida realizados por la fundicion Valsuani (Paris) en 1972-73,
220x 122 x 110 cm. Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Donacion
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Senores Académicos:

En primer lugar, permitidme manifestar mi profundo agradecimien-
to por haberme elegido como Académica Honoraria de esta histori-
ca Corporacion, de la que han formado y forman parte algunos de
los mejores artistas ¢ historiadores del arte espanoles de ya casi los
ultimos tres siglos. Estoy tan profundamente conmovida por una tan
alta distincion que solo puedo corresponder a vuestra generosidad
ofreciendo mi completa disposicion a cumplir, no solo lo que estatu-
tariamente esta reglamentado para el cargo, sino todo cuanto me sea
requerido, cualesquiera que sea su indole, para el mejor funciona-
miento de esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. En
este capitulo, primero y esencial, de los agradecimientos, tengo que
hacer también una mencién muy especial a los excelentisimos seno-
rcs académicos don Juan Navarro Baldeweg, don Juan Bordes
Caballero y don Francisco Calvo Serraller por haber propuesto mi
candidatura. Por lo demas, con tan solo levantar la vista del papel y
echar un vistazo al estrado, reconozco, sentados entre vosotros, la
presencia de muchos amigos admirados y la de quienes, sin haber
tenido todavia la oportunidad de establecer con ellos una relacion
personal, también he admirado desde la distancia.

Antes de entrar de lleno en la materia de mi discurso, dejadme

hacer una breve digresion sobre lo que he pensado, al margen de
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mis propios méritos, seguramente insuficientes, para justificar mi
presencia entre vosotros. Desde hace anos, como tantos otros espa-
noles preocupados por los temas culturales y, en especial, por los
artisticos, también yo he observado como habéis hecho un esfuer-
zo encomiable para modernizar esta legendaria institucion,
demostrando asi que lo ‘antiguo’ es muy diferente de lo ‘anticuado’.
En este sentido, la creacion de nuevas secciones y la reestructura-
cion de las va existentes ha sido una contribucion notable, como,
por supuesto, también lo ha sido la progresiva presencia aqui de
los creadores mas representativos e innovadores en todas las areas.
Por altimo, me satisface mucho al respecto el privilegio de ser una
de las primeras mujeres en formar parte de esta Corporacion, con
la conviccion, ademas, de que no seré, ni mucho menos, la ultima,
puesto que las que me precedéis habéis demostrado el conoci-
micnto y la sensibilidad suficientes para hacer ver que hoy, en
nuestro pais, la realidad artistica esta mas que gravida de talentos
femeninos, cuya creciente y merecida presencia en esta centenaria
mstitucion es de justicia, y no dudo de que la enriquecera.

Dicho lo cual, me adentro ya en el tema de mi Discurso, que se
centra, como asi esta anunciado, en la escultura de Pablo Picasso
la Dama oferente (1939)', que es, a mi juicio, una de las mas rele-
vantes de las muchas realizadas por el artista, pero que, ademas,
esta impregnada de unos refuerzos simboélicos nada desdenables,
porque el original de esta obra se yergue en la misma tumba del
genial artista y, por si fuera poco, esta intimamente relacionada
con el legado del Guernica (19%7, Madrid, Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia), lo que nos concierne a los espanoles
de una forma muy especial y honda. Por todo ello, antes de abor-

dar la cuestion de las esculturas de Picasso y el singular papel que
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desempena la Dama oferente en ese asombroso conjunto, debo
reclamar, de nuevo, vuestra benevolencia para emprender otra
digresion, en este caso, autobiografica, va que puede iluminar el
hecho venturoso de haberme encontrado profesionalmente enre-
dada con el gran artista desde casi el comienzo de mi trayectoria
publica y, me atreveria a decir, que desde mi infancia.

Hija de un exiliado espanol, seguidor de don Manuel Azana,
naci en Casablanca, uno de los refugios donde los vencidos repu-
blicanos de nuestro pais fueron a parar tras el fin de la guerra civil.
Como comprenderéis, para estos espanoles trasterrados, el nom-
bre de Picasso constituy6 siempre una referencia mitica, incluso al
margen de su universal acreditacion artistica. En este sentido, tan-
to en el marco familiar, como en mi primera etapa de formacion
en el Marruecos francés, y, no digamos, cuando realizaba mis estu-
dios superiores en Paris, el cjemplo moral de Picasso se convirtio
en un sostén no solo, en efecto, estético, sino psicologico v Etico
de primera magnitud.

Ni siquiera hace todavia un par de meses que se inauguro en el
Museo Guggenheim de Nueva York la exposicion Picasso, Black
and White, de la que he sido comisaria. Llamo la atencién sobre
ello porque ha sido hasta el momento presente la tltima empresa
de las muchas, a lo largo de los ultimos treinta anos, en la que me
he visto involucrada con la obra de Picasso, la mayor parte de las
veces, tengo que reconocerlo con orgullo, por mi condicion de
espanola. Esto, que trasciende mi mera competencia profesional,
es lo que precisamente quiero ahora destacar y comentar. Porque,
como sabréis, antes de la transicion democratica de nuestro pais,
no solo, por circunstancias politicas obvias, el nombre de Picasso

suscitaba recelos oficiales, sino que, consecuentemente, de puertas
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para afuera —puedo atestiguarlo de primera mano—, uno de los
mas importantes artistas espanoles de todos los tiempos era uni-
versalmente identificado con la formula de «pintor francés, naci-
do en Espana», aunque €l mismo jamas hubiera renunciado a la
nacionalidad espanola, ni tampoco dejara de reflejarlo, de una u
otra manera, en su estilo de vida y en su obra. No obstante lo
dicho, no cabe considerar totalmente como premeditada e injusta
esta percepcion foranea, puesto que, fuera cual fuera la actitud o
el alarde antropologico de Picasso en relacion con su pais natal, el
caso es que, al filo de 1980 —salvo en el museo monografico exis-
tente en Barcelona, gracias a la generosa donacion de su amigo y
secretario Jaume Sabartés—, no habia apenas obras suyas en casi
ningun centro o coleccion espanoles, ni se habian realizado mues-
tras relevantes de su trayectoria; y, cuando las hubo, casi siempre
estuvo detras la iniciativa privada. Muerto ¢l 8 de abril de 1973, a
los novente y un anos de edad, pero todavia un par de anos antes
de que falleciera el general Franco, se explica parcialmente el
retraso espanol para el cabal reconocimiento local de Picasso. Sin
embargo, a partir de 1981, varios acontecimientos encadenados,
de diversa indole, precipitaron, por fin, la reaccion oficial espano-
la en pos de recuperar la memoria de Picasso: el regreso del
Guernica al Museo Nacional del Prado y el centenario de su naci-
miento, pero también el fallido golpe de estado del coronel
Tejero, que involuntariamente propicio la definitiva consolidacion
democratica de nuestro pais, acelerando la puesta al dia de
muchos asuntos pendientes.

Pues bien, aunque entonces todavia hubo no pocos agoreros
que consideraban que habia que dar como zanjada la insufrible

ausencia de obra de Picasso en nuestro pais, alegando que ya era

12

— B

/Jf\



2012 c21 DISCURSO 005 23/11/12 17:08 Pagina I$

demasiado tarde para intentar siquiera paliar este vacio, lo cierto es
que afortunadamente, se logr6. Nombrada, en 1989, responsable
de la politica oficial de exposiciones por Javier Solana, a la sazon
ministro de Cultura del primer gobierno socialista de Felipe
Gonzalez, enseguida yo misma me vi envuelta en esta, para mi, gozo-
sa y gloriosa tarea de la reivindicacion de Picasso, en el sentido mas
amplio. No voy a hacer ahora un recuento prolijjo de las multiples
iniciativas al respecto durante la casi media docena de anos en los
que ocupe el antedicho cargo en el Ministerio de Cultura espanol,
pero no me resisto a citar, por lo menos, un par de ellas. La prime-
ra, que es muy oportuna para el tema principal elegido en el pre-
sente Discurso, se refiere a la recuperacion de uno de los dos bron-
ces que se reprodujeron del original en yeso de la Dama oferente,
cuyo ejemplar en cemento fue exhibido en el Pabellon Espanol de
la Exposicion Internacional de Paris de 1947, junto a otras insig-
nes obras que todos conocéis [fig. 28]. Por un descuido, esta pie-
za capital, adscrita al legado del Guernica, no vino a Espana con
este, y tuve la fortuna de reparar en la ausencia y de lograr que,
finalmente, se incorporase a nuestro patrimonio, con la colabora-
cion entusiasta, todo hay que decirlo, de sus herederos, que desea-
ban ver cumplida la voluntad de su ilustre ancestro. La segunda
fue con motivo de la peticion, por parte del Ayuntamiento de
Paris, siendo alcalde Jacques Chirac, de que se realizase una mag-
na exposicion del arte historico espanol. Esta se llevo finalmente a
cabo con el titulo genérico de Cinco siglos de arte espanol (Cing siecles
d’art espagnole), dividida en tres partes, una de las cuales, exhibida
en el Musée d’art moderne de la Ville de Paris, abarcaba nuestro
arte de vanguardia del siglo XX, salvo las tltimas tendencias, y se

titulo significativamente El siglo de Picasso (Le Siecle de Picasso), con
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la palmaria intencion de subrayar la hasta entonces discutida, si
me permitis, ‘espanolidad’ de Picasso, algo que hoy es universal-
mente aceptado.

Al margen va de estas cuestiones de mi relacion y la de Espana
con Picasso, que he esbozado muy sumariamente, a titulo de
digresion, el tema de la escultura —en la proteica contribucion del
genial artista al desarrollo del arte de vanguardia del siglo Xx—, es
fundamental y, quizas, todavia no suficientemente valorado.
Obviamente, no me refiero a que no haya habido libros y exposi-
ciones con esta orientacion monografica. Yo misma tuve la opor-
tunidad de llevar a cabo, en 1993, la exposicion titulada Picasso
y la Edad del Hierro (Picasso and the Age of Iron), en el Museo
Guggenheim de Nueva York, en la que, sobre la matriz picassiana
del «dibujo en el espacio», se estudiaba la obra escultorica pione-
ra en este material del artista espanol, junto con la de Julio
Gonzalez, David Smith, Alexander Calder y Alberto Giacometti,
un caudal abierto en la época de entreguerras, que mas tarde fue
populosamente continuado en las décadas siguientes. Lo cierto es
que Picasso comenzo a hacer esculturas a comienzos del siglo XXy
las continué realizando practicamente hasta el final. La traté en
todos los materiales, formatos y géneros posibles, tradicionales e
industriales; pero lo mas relevante de su aportacion no se cifra en
la cantidad y la variedad de esculturas que lleg6 a ejecutar, sino,
sobre todo, en la innovacién, formal y estética, de las mismas.
Acabo de citar su contribucion esencial del «dibujo en el espacio»
y la ejecucion en hierro soldado de esta idea en la realizacion,
en 1928, del monumento que Paris dedico al poeta Guillaume
Apollinaire, proyecto que fue rechazado precisamente por su inso-

lita audacia, pero, antes y después de esta temprana fecha, Picasso
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abrio muchos y nuevos caminos. He de recordar al respecto lo que
supuso, en pleno desarrollo del cubismo, su mitica Guitarra,
de 1912 (Nueva York, The Museum of Modern Art, donacion del
artista), una construccion con carton, papel pegado, tela, braman-
te, 6leo y trazos de lapiz y cuerdas —hay otras versiones del mismo
ano con otros materiales parecidos de desecho-, «cuyas formas
recortadas y plegadas», como ha escrito el profesor Calvo Serraller,
«permiten que el espacio circule libremente por su interior», asi
como «aligerada del peso muerto de su masa, esta guitarra no nece-
sita ningun punto de apoyo especifico y de esta manera puede col-
garse en cualquier lugar de la pared o del techo». Yresume, en fin,
su valor revolucionario en los siguientes términos: «En primer lugar,
era un objeto; en segundo, de construccion sintética; en tercero,
con materiales aleatorios; en cuarto, de emplazamiento excéntri-
co». Coincido plenamente con esta valoracion, y con atribuir a esta
Guitarra de Picasso no solo un papel decisivo en el desarrollo de la
escultura constructivista y contemporanea, sino, incluso, por haber
hecho posible la idea misma del ready-made, a través del cual Marcel
Duchamp exploté y exploro esta genial idea picassiana.

Pero no voy a insistir mas, desde una perspectiva general, en
otras aportaciones de Picasso al desarrollo de la escultura contem-
poranea, porque ya es hora de centrarnos en el especifico valor de
la Dama oferente, como asi la bautizamos con motivo de su llegada
a Espana en mayo de 1985°, porque ésta era, a nuestro parecer, la
traduccion mas adecuada del nombre con el que el artista la lla-
mo: La Porteuse doffrande | La portadora de ofrenda). Nos parecio asi
porque, siendo evidente su relacion con la escultura ibérica y, en
especial, con los pequenos exvotos ibéricos de Despenaperros,

que Picasso adoro y colecciono, se ajustaba mejor a la naturaleza
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simbdlica de esta suerte de Venus prehistoricas, auténticos fetiches
de la fertilidad, como muestran sus cuerpos deformados, a los que
los estragos del tiempo anadieron diversas amputaciones, por las
que nuestro artista sinti6 fascinacion y de las que se quiso apropiar
en su innovadora réplicas.

Por lo demas, la Dama oferente surgioé en un contexto y en un
momento muy especiales en la vida de Picasso. Casi todos ellos vie-
nen tan maravillosamente compilados en un testimonio del foto-
grafo Brassai, con motivo de su visita al nuevo taller de Picasso en

Boisgeloup, que no hay nada mejor que transcribirlo literalmente:

Abrio la puerta de una de aquellas inmensas naves y pudimos ver,
radiante de blancura, un pueblo de esculturas [...] Quedé sorpren-
dido por la redondez de todas aquellas formas. Una nueva mujer
habia entrado en la vida de Picasso: Marie-Thérése Walter. La habia
encontrado casualmente en la rue La Boétie y pintado por primera
vez justo un ano antes, €l 16 de diciembre de 1931, en el Sillon rojo.
Su juventud, su alegria, su risa, su naturaleza jovial, le habian seduci-
do. Le gustaba el dorado de sus cabellos, su tez luminosa, su cuerpo
escultural [...] A partir de aquel dia, toda su pintura empezo6 a ondu-
larse. Como lo plano con lo corporeo, las lineas rectas, angulosas, se
interfieren con frecuencia en su obra con las lineas curvas, sucedien-
do la dulzura a la dureza, la ternura a la violencia. En ningtin
momento de su vida su pintura se hizo tan ondulante, tan llena de
curvas sinuosas, brazos enroscados, cabellos en volutas [...] La mayo-
ria de las estatuas que tenia delante de mi denunciaban la impronta
de aquel new look, empezando por el gran busto de Marie-Thérese
inclinado hacia delante, la cabeza casi clasica, la recta linea de la

frente unida sin interrupcion con la de la nariz, linea que invadia
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toda su obra. Dentro de la serie Estudio de esculloy, que Picasso estaba
grabando para [Ambroise] Vollard (me habia dejado ver algunas
pruebas en la rue La Boétie: téte-a-léte silencioso entre el artista y su
modelo, cargado de sensualidad y de placer carnal), figuraban tam-
bién, en segundo plano, cabezas monumentales, casi esféricas. |No
eran, pues, imaginarias! Mi sorpresa fue grande al encontrarlas aqui
en carne y hueso, quiero decir, en todo su relieve, curvadas todas, la
nariz cada vez mas prominente, los ojos en forma de bola, semejan-
tes a una diosa barbara.

(Brassai 1966, pp. 31-32)

Este testimonio aparentemente gozoso de Brassai cuando irrum-
pio en el taller de Boisgeloup de Picasso el ano de 1993 no deja-
ba de traslucir sombras. Entre ellas estuvo precisamente el descu-
brimiento y la posterior relacion erotica de Picasso con la bella
adolescente de diecisiete anos que media docena de anos después
identifico Brassai. Hay todavia hoy mucha confusion y conjeturas
sobre cuando y como exactamente se conocieron Picasso y Marie-
Theérese, y, por supuesto, el momento en que este conocimiento se
convirtio en un ardiente idilio. L.a razén para el curso velado de
los inicios de esta relacion, que luego se mantuvo durante mas
de tres lustros, no era tanto el hecho de que Picasso estuviera casado
v los casi treinta anos de diferencia de edad que les separaban,
sino que Marie-Thérese era menor de edad, lo que constituia
entonces un delito penal. En cualquier caso, todo apunta a que el
primer contacto entre ellos se produjo el 8 de enero de 1927y que
su intimacion clandestina no tardo mucho en producirse. Desde
entonces se pueden rastrear muchos testimonios graficos en los

que la imagen, tan caracteristica, de la joven aparece en la obra de
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Picasso, si bien, como era 16gico esperar, sin especificaciones com-
prometedoras en los anos en los que esta ain no habia alcanzado
la mayoria de edad, pero relajandose la prevencion cuando empe-
z6 a rondarla. Por lo demas, no fue esta tampoco la tinica preocu-
pacion que asedio6 a Picasso por aquellas fechas de fines de la déca-
da de 1920 y comienzos de la de 1930, porque el escenario
mternacional se empezo6 a cubrir con los mas inquietantes presa-
gios, que progresiva ¢ implacablemente se fueron cumpliendo.
Por si fuera poco, desde el punto de vista artistico, Picasso se halla-
ba entonces inmerso en una profunda crisis, en el sentido literal
del término, que alude a una situacion de «cambio», lo que, inclu-
so en el mejor de los casos, suele provocar ansiedad.

Sea como sea, el deslumbramiento que refleja Brassai al descu-
brir ese «pueblo de esculturas» amontonadas en el taller de
Boisgeloup nos revela, por un lado, que en ese momento Picasso
ya habia salido de la crisis antes mencionada y, por otro, que lo
habia hecho a través de la escultura, siendo su musa, sin duda,
Marie-Thérese Walter. De todas formas, hay otro elemento artisti-
co de engarce en ese momento critico de Picasso, que cronologi-
camente podemos fechar de una manera aproximada entre 1927
V 1939, 0, si se quiere, entre el final de la década de 1920y el ini-
cio de la siguiente. Me refiero al efecto que produce en Picasso el
primer surrealismo, cuya continuidad se puso en peligro precisa-
mente durante los anos en los que hemos emplazado la crisis de
Picasso. Hay que senalar entremedias que el artista espanol fue
uno de los pocos respetados por la violenta turba de los primeros
surrealistas, que cargaron de la manera mas inclemente contra los
vanguardistas de la primera hornada del siglo XX, y que fue asi por-

que lo quiso su autoritario y brillante jefe de filas, André Breton.
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Al principio, Picasso «se dejo querer», lo que no es poco para
quien jamas quiso encuadrarse ni siquiera en los movimientos
plasticos en los que tuvo la voz cantante, como el cubismo. Pero,
aun sin ser militante, ni siquiera ‘simpatizante’ del surrealismo,
de manera oficiosa si que se contagio del clima de agitacion revo-
lucionaria que estos encarnaban precisamente en las fechas que
antes he acotado. Esto se reflejo en su propia obra durante esos
anos, como se pone en evidencia en lo que hizo en la llamada cta-
pa de Dinard, con la serie de deformaciones monstruosas del
cuerpo femenino, brutalmente sexualizado; pero también cuan-
do, justo en el cambio de década, inicia esa serie de esculturas en
bulto redondo, que fascinaron a Brassai en Boisgeloup, y entre las
que hay que incluir la de la Dama oferente. De manera significativa,
la visita de Brassai a Boisgeloup no fue casual, sino que respondi6
al encargo de fotografiar la obra ultima de Picasso por parte de la
revista surrealista Minotaure, cuyo primer namero salio a la calle
el 1 de junio de 19335 bajo la responsabilidad editorial y artistica de
Albert Skira y Edouard Tériade respectivamente. Pues bien, en
este primer numero aparecio un extenso articulo de André
Breton titulado «Picasso dans son élément», que trataba funda-
mentalmente de la escultura del artista espanol, y llevaba como
ilustracion a doble pagina, bajo la leyenda de «La Parabole du
sculpteur», por un lado, en la pagina de la izquierda, tres de los
grabados de la Suite Vollard dedicados al tema del taller del escul-
tor, mientras, por el otro, en la pagina de la derecha, la bella foto-
grafia tirada por Brassai en Boisgeloup*. En el articulo citado,
Breton estim6 necesario advertir que estas esculturas blancas y
rotundas realizadas por Picasso no implicaban en absoluto una

nueva vuelta del artista al clasicismo: «estas formas humanas
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—escribe—, mas densas, mas blancas y, por asi decirlo, mas exterior-
mente inmediatas, llevan a alguno a la idea de una especie de vuel-
ta al orden, de renuncia o de traicion por parte de Picasso, se equi-
voca». A continuacion, de una forma lirica, el escritor nos explica
el sentido de organicidad e impremeditacion que conllevan estas
formas, que no remiten sino a la vida misma.

Hagamos, no obstante, una recapitulacion para tratar de descri-
bir a la Dama oferente. Se trata, por de pronto, de una escultura
monumental, como asi lo delatan sus medidas: 220x 122 X 110 cm,
que no son precisamente las de una miss. Digo esto ultimo, no para
forzar una broma facil, sino porque el tamano en arte es relativo,
no solo a una determinada escala, sino a la grandeza. Porque lo
que caracteriza a esta Dama es, en efecto, su grandeza, su monu-
mentalidad; porque es, desde luego, un monumento, un aviso
para caminantes, un, en definitiva, recordatorio. Inmediatamente
nos choca de esta giganta su desproporcion, porque €s, a 0jos Vis-
ta, paticorta, con un brazo enormemente alargado, que no para
de estirarse hasta prolongarse en el pebetero o vasija que porta
como un cuerpo atrapado por su garra, mientras que el izquierdo
esta mutilado casi a la altura del arranque de su hombro. No tiene
pues, un brazo para recibir, pero si, en cambio, un brazo para dar.
Su tronco, sostenido inverosimilmente por estas dos rigidas y
enflaquecidas piernas, se divide en tres descomunales protuberan-
cias superpuestas: la de un vientre hinchado, quiza gravido, dos
senos henchidos y una informe cabeza aovada, que parece la de
un ofidio. Y atin queda algo que ya no podemos apreciar por
haber sido destruida su forma original en yeso, tal y como la foto-
grafio C. Bernes, Marouteau et Cie. (Paris) [fig. 27], y no como, al

parecer, se exhibio en el Pabellon Espanol de la Exposicion de
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Paris de 1947 [fig. 28]: su blanco resplandor que, sin duda, acen-
tuaba las caracteristicas mas chocantes antes descritas. Se trata, en
fin, de una ‘monstrua’, que no hace pensar en aquellas otras
‘monstruas’ tan del gusto espanol en la pintura del siglo XvII, ves-
tidas o desnudas, con o sin barbas. Hemos enunciado lo esencial
de su aspecto, aunque todavia podriamos anadir otros elementos
significativos, como la aspereza de la textura, que nos inquieta
tanto mas cuanto la redondez de sus formas nos sugeriria, en
principio, un tacto blando y sensual. Hay, pues, en la textura de
ella, algo que se asemeja al non finilo, al inacabado, de la escultu-
ra Giltima de Miguel Angel, pero también a lo que, en el siglo XIX,
se llamo pittura alla prima, en la que no se trataba de ocultar y lus-
trar los palpitos desairados del pincel, sino de recalcar la brusque-
dad de los gestos espontaneos.

Seguro que todos ustedes han visto mas de una vez esta Dama,
cuya version en bronce se exhibe desde hace anos en el Reina
Sofia, pero solo unos pocos —y casi todos ya desaparecidos— la vie-
ron en Boisgeloup, tal y como salioé de las manos de Picasso’, o mas
tarde, en 1997, cuando fue exhibida, entonces vaciada en cemen-
to, en el jardin que rodeaba el Pabellon Espanol de la Exposicion
Internacional de Paris®. Por eso la he descrito rapidamente, por-
que vemos con los ojos y, también, a traves de las palabras, esto ulti-
mo, la magia de estas, quiza el rasgo de los surrealistas que mas
sedujo a Picasso.

De todas formas, nos queda todavia por tratar una cuestion
muy importante: la vida que cobra una obra de arte tras haberla
concluido su autor. No me refiero ahora a las vicisitudes materia-
les que debe afrontar, entre ellas la no pequena de su destruccion

fisica. En este caso, hay dos episodios resenables, como el de la
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destruccion del original realizado en yeso, o la posterior desapari-
cion de su vaciado en cemento, con lo que nos quedan solo las dos
versiones en bronce, cuya fundicion data de 1972-73. No obstante,
como acabo de advertir, de lo que ahora quiero tratar es, en efec-
to, de esa su, si se quiere, supervivencia vicaria; esto es: de como ha
sido vista y usada, al margen de como lo hizo su autor, que no fue
precisamente baladi, pues significativamente la emplazo en el —si se
me permite—, mas que ‘sacramental’ Pabellon Espanol de 1937, lo
que amplio su alcance semantico. Por ello, una de las versiones de
bronce esta en el Reina Sofia tal cual, acompanando al Guernica.
Pero hay otro gesto ajeno, en el que por fuerza no pudo intervenir
—aunque tampoco sabemos si lo pudo inspirar— Picasso. Me refiero
a la decision por parte de su viuda, Jacqueline Roque, de emplazar
la otra version en bronce de la Dama oferente en la tumba de Picasso
cn cl castillo de Vauvenargues, lo que implica una nueva re-seman-
tizacion de la misma, pues asi adquiere un caracter elegiaco, fune-
rario’. ;Tuvo esta ocurrencia Jacqueline Roque quiza al recordar,
en el cuadro Guernica, la figura de esa mujer que se asoma por una
ventana de la casa incendiada, alargando el brazo derecho en el
que porta una bujia, de forma muy similar a la que porta la Dama
oferente, convertida de esta manera en una iluminada furiosa que
clama justicia de entre los muertos? No lo sabemos con certeza,
pero va el mero hecho de haber decidido que estuviera como guar-
diana de la tumba de Picasso recarga con un nuevo designio la has-
ta entonces considerada como una mera diosa de la fertilidad.
Para completar la informacion reunida alrededor de la Dama
oferente, hay también que recordar el numero 7-10, ano de 1933,
de los Cahiers d’art, 1a revista de vanguardia dirigida por Chris-

tian Zervos, dedicado monograficamente al arte griego, pues la
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formidable documentacion grafica ilustraba no solo el periodo
arcaico, entonces muy poco difundido, sino que lo hacia con
abundancia de fotografias tiradas desde angulos forzados que
aumentaban su aspecto inquietante y dramatico. Tres anos des-
pués, en 1936, esta misma revista dedicé un nimero monografico
a la obra de Picasso durante el lustro de 1930-35, el momento, no
hay ni que decirlo, que aqul mas nos interesa.

Podriamos seguir hablando indefinidamente de esto y de lo
otro en torno a la Dama oferente, pero creo llegado el momento
de la necesaria recapitulacion, que, en arte, ha de tener siempre
un sentido interrogativo. Asi pues, ¢fue esta estatua un retrato de
Marie-Thérese Walter, aquella adolescente con la que Picasso
vivio un prolongado romance, apasionado al principio, y tierno y
bonancible en cualquier momento, incluso cuando se interrum-
pio ¢l contacto entre ellos? No olvidemos que a Zervos, en cl
numero de los Cahiers d’art que antes he mencionado, Picasso afir-

mo lo siguiente:

Para mi desgracia o para mi felicidad, sitiio las cosas segiin mis
amores. jQué triste la suerte del pintor que ama a las rubias, pero
que se prohibe incluirlas en su cuadro, porque no se acomodan
bien con la canastilla de frutas! ;Qué miseria para un pintor que
detesta las manzanas, la de sentirse obligado a servirse continuada-
mente de ellas, porque se acomodan bien con el mantel! Yo meto
en mis cuadros todo lo que amo. Tanto peor para las cosas si no se

acomodan entre ellas.

He aqui una respuesta contundente, por lo que si creo que podemos

considerar la Dama oferente, con todas las desfiguraciones encima,
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como un retrato de Marie-Thérése, un retrato, en cualquier caso,
en el que el parecido fisico esta subordinado al moral, porque sig-
nificativamente esta bella mujer se nos muestra como estatua de
alguien que se ofrece sin condiciones, en una actitud, sin duda,
‘oferenic’.

Ahora bien, este desvelamiento de la identidad subyacente de
la Dama, ¢acaso borra todas las restantes cualidades que hemos
comentado? ¢Es acaso incompatible remontar el tiempo, a través
de ella, hasta encontrar el ancestro, formal y simbolico, de la fér-
til diosa ibérica o a cualquier otro fetiche antiguo, como, por ejem-
plo, el de las esculturas arcaicas de las Cicladas esculpidas con un
parecido fin matriarcal? Todavia mas: :no podemos reconocer asi-
mismo en ella el sentido organico y brutal con el que estigmatiza
sexualmente el cuerpo desnudo de la mujer ese Picasso proximo
al surrealismo de la etapa de Dinard? Y, por ultimo, /no es acaso
la mujer que porta una bujia o un candil la que visita al meneste-
roso o rescata al preso, y, en todo tiempo, la doncella desnuda que
con la lampara en ristre representa, por un lado, la Libertad, y, por
otro, como su necesario enves, la Responsabilidad, o sea, la
Justicia? ;Y no se identifica esta gentil dama con la arrebatada que
clama al cielo en la noche incendiada de Guernica y con nuestra
Dama oferente portando, firme y quieta, la lampara, que ilumina
por igual a vivos y a muertos?

Para terminar, queridos académicos, a partir de hoy compane-
ros, como sabéis, Pablo Picasso, desde, aproximadamente, la déca-
da de 1920, comenzod a practicar un sorprendente pluriestilismo
simultaneo, en el que, fuera cual fuera la moda del dia, no dejaba
de usar lo que fehacientemente antes le habia servido. Lo digo

porque, en el caso concreto de nuestra deconstruccion analitica
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de la Dama oferente, apreciamos la superposicion de multiples expe-
riencias plasticas, pasadas y presentes, en el multiforme Picasso,
que no solo extrajo del pasado ajeno, remoto y proximo lo que le
convino para configurarla, sino todo lo que ¢l mismo experimen-
to y cre6 desde el comienzo: la monocromia, el cubismo, la neo-
figuracion de los anos veinte, el dibujo en el espacio, la deforma-
cion y el bulto redondo organico de estirpe surrealista...
Pluriestilismo que se aprecia incluso en sus tltimos trabajos, en los
que describe las atrocidades de la guerra, en los bodegones alego-
ricos, en las intensas interpretaciones de obras de arte historicas y
en sus sensuales lienzos creados durante sus anos crepusculares.

Erguida desde la noche de los tiempos, como esa intima luz
entre las tinieblas que genero el ancestral matriarcado, he aqui
que se repite —por lo menos desde hace cinco mil anos antes de
Cristo, cuando se fundo nuestra civilizacion sedentaria— el radian-
te espectaculo de miles de mujeres, mitificadas o despreciadas,
aportando un surco de claridad en la oscura cueva en la que todos
nos debatimos. ¢Por qué, entonces, no ver en ellas, a través de la
maravillosa escultura de Picasso, la misma Dama oferenle, ese estu-
pefaciente ejemplo de tutela y de entrega?

Personalmente, lo afirmo con rotundidad, he entregado lo
mejor de mi vida al estudio y la difusion del arte, y, ahora, ante
vosotros, quicro confirmar mi vocacion. Asi que, como compren-
deréis, entre vosotros, me siento feliz, como solo puede estarlo

quien se encuentra en su hogar. {Muchas gracias!
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NOTAS ILUSTRADAS

1. La Dama oferente fue realizada en el verano de 1935, pero Picasso cred con anteriori-
dad una serie de 6leos y dibujos cuya tematica parece anticiparse a la escultura. El artis-
ta realizd, por ¢jemplo, una serie de cuadros fechados en 1929 (publicados en Zervos
1g82a, nams. 252, 255, 256 v 202, pp. 101-103 vy p. 107, figs. 1 a 4), en los que apare-
cen unas liguras semejantes a la escultura con los brazos levantados. En la primavera de
ese mismo ano también pinté unos dibujos preparatorios [figs. 5 a 8] y el lienzo Mujer,
escultura y jarrn de floves [fig. g] en el que aparece una figura de mujer desnuda de cuer-
po entero que recuerda, por sus formas, a la Dama oferente. Asimismo, realizd una serie
de dibujos fechados en agosto de 1932 en los que presenta a una mujer sentada con un

jarron al lado [figs. 10 a 18].

L.
Muger desnuda a orillas del mar [Nu au bord de la mer],
7 de abril de 1929, 6leo sobre lienzo, 150 X g7 cm.
Nueva York, The Metropolitan Museum of Art, donacion

de Florene M. Schoenborn, 1995 [1996.40%.4]

2.
Gran bavista | Grande baigneuse], Paris, 26 de mayo
de 1929, 6leo sobre lienzo, 195 x 130 cm. Paris, Musée

National Picasso [MP 115]

3.

Bastista con los brazos levantados | Baigneuse aux bras levés|,
Paris, 1929, 6leo sobre lienzo, 71,1 x 58,4 cm. Phoenix
Art Museum, donacion de The Allen-Bradley Company

%, of Milwaukee [196.4.120]
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4.
Mujer con los brazos levantados [Femme aux bras léves], 5 de mayo de 192g, dleo

sobre lienzo (medidas no publicadas en Zervos). Coleccion desconocida
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5af
Estudios a lapiz para Mujer; escultura y jarrén con floves, realizados en 1g2q [figs. 5-6, no
publicados en Zervos; figs. 7-8, publicados en Zervos 1g8z2a, n.” 258, p. 104]. Paris, Musée

National Picasso, Paris [MP 1875, fols. 251y 26r]

6
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9.
Mugjer, escultura y jarrén con floves | Femme, sculplure ef vase de flewrs], 24 de abril
de 1929, 6lco sobre lienzo, 195 X 150 cm. Coleccion privada. Obra publicada

en Zervos, 19824, nim. 259, p. 105
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10a 18,
Diferentes versiones de Mujer sentada [ Femme assise], Boisgeloup,

8 de agosto de 1942, dibujos a tinta china sobre hojas de
cuaderno, 87 x 24,5 cm c¢/u, publicados en Zervos, 1982b,

nims. 1 a g, pp. 1-3. Coleccion desconocida
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2. Una de las dos versiones en bronce de la Dama oferente llegd a Espana el jueves 16 de
mayo de 1985. Fui a recibirla a la sede de la compania de transportes SIT en Madrid y
estuve presente cuando se abrio la caja que contenia la obra. La escultura apareciod con
un carton colgado al cuello [fig. 1g], sin fecha, que decia: «Esta escultura pertenece a
la Repuiblica espanola». Segiin afirma David Douglas Duncan en su libro £l taller silen-
cinso de Picasso (1976, p. 20), dicha nota estaba firmada por P. Ruiz Picasso, Jacqueline
Roque, la Gliima mujer del artista, y dos testigos, pero yo solo recuerdo la firma de
Picasso. Tristemente, ese carton se perdid con posterioridad. Cuando en 1981 llegd el
Guernica a Espana, el fotégrafo Roberto Otero, gran amigo de Picasso y de Jacqueline,
fue quien me comunico lo sorprendida que estaba Jacqueline por la falta de interés de
Espana por recuperar esta escultura. La Dama oferente fue presentada ante los periodis-
tas en el Palacio de Velazquez del madrileno parque del Retiro el mediodia del 20 de

mayo de 1985.

1q.
Fotografia de la escultura con la nota colgada al cuello, realizada por David Douglas Duncan y
publicada en su libro El laller silencioso de Picasso, 1976, lam. Go-61
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g. Como va comento en mi discurso, Picasso adord y
colecciond exvotos ibéricos. De hecho, el artista tuvo en
su estudio dos copias de la Venus de Lespugue [fig. 20] cuya
fisonomia no solo era objeto de contemplacion sino que,
como relata Brassal en sus Conversaciones con Picasso, Tue
incluso modificada por el artista, posiblemente para bus-
car soluciones destinadas a sus propias piezas.

Picasso realizé la Dawma oferente pensando en este tipo de
exvotos y la escultura termind siendo una replica innova-
dora de dichas figuras [figs. 21 v 22]. El vinculo de la Dama
con cierta estética ‘primitiva’ no solo atane a la rotundidad
de las formas femeninas, sino que resulta también eviden-
te en la disposicion de la propia tigura, que lleva en una de

sus manos una olrenda, sin duda en actitud ritual.

20,

Venus de Lespugue, 25.000 a. C.,
marfil de mamut, 14,7 cm de alto.
Paris, Musée de 'Homme

21,

CGran dama oferente del Cerro de los
Sanlos, siglo v a. C., piedra caliza,
155 X 39 x 38 cm. Madrid, Musco

Arqueoldgico Nacional [gr00
1 g1 3h

22,

Dama oferente de Osuna, siglo ma. C.,
piedra caliza, 66 x 40 x g5 cm.
Madrid, Museo Arqueologico

Nacional [g8422]
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4. Los aguafuertes [figs. 2g-25] fueron realizados
por Picasso en su estudio de la rue La Boétie 29y
se publicaron bajo la leyenda «La Parabole du
sculpteur» (hoy la serie completa se conoce como
Suite Vollard) el 1 de junio de 1933 en el primer
numero de la revista Minotaure, llustrando, junto
con la escultura Cabeza de muger [fig. 26] el articulo

de André Breton «Picasso dans son éléments,

PP- 24-25.

23g.

Esewltor veposando I [ Le Repos du

seulptewr, 1], Paris, 2 de abril de 19353,
cobre, aguafuerte, 19,3 x 26, cm, sobre
papel verjurado «Montval», 34 x 44 cm.
Madrid, Musco Nacional Centro de Arte

Reina Sofia [AD ozoog] [Baer, n.* 342]

24.

Eseultor y modelo de vodellas | Seulplewr

et modéle agenowillé], Paris, 8 de abril

de 1933, cobre, aguafuerte,

36,7 x 29,8 cm, sobre papel verjurado
«Montval», 44 X 54 cm. Madrid, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia

[AD ozo1i] [Baer, n.® 351]

25.

Escultor con copa y modelo en cuclillas

| Seulptewr avee covpe et modéle accroupil,
Paris, 21 de marzo de 1933, cobre,
aguafuerte, 26,7 x 19,4 cm, sobre papel
verjurado «Montval», 44.5 X 44 cm.
Madrid, Museo Nacional Centro de Arte

Reina Sofia [AD o7930] [Baer, n.® g04]
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20,
Fotografia de la escultura Cabeza de mujer | Téte de femme, 1991, Spies, n." 194] tomada por

Brassai en 1933 en el estudio de Picasso en el castillo de Boisgeloup
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5. La Dama oferente fue realizada en yeso por Picasso en el verano de 1933 en su taller
del castillo de Boisgeloup, donde C. Bernes, Marouteau et Cie. (Paris) la fotogralio en
invierno de 1934 rodeada de otras esculturas [fig. 27]. La toma se publicé en Cahiers

d’art, 7-10 (1955), p. 167.
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6. Picasso hizo una version en cemento de la Dama oferente expresamente para el
Pabellon Espanol de la Exposicion Internacional de Paris en 1937, donde también se
expusieron otras cuatro esculturas suyas y su obra maestra Guernica. El artista quiso que
la Dama oferenie destacara sobre las otras cuatro v la instald en la entrada sur del
Pabellon Espanol para que guardara la entrada y diera la bienvenida a los visitantes.

La fotografia superior realizada por C. Bernés, Marouteau et Cie. (Paris) y publicada en
el numero especial dedicado al Guernica de Cahiers d'art, 4-5 (1957), p. 150, muestra la

escultura en el lugar donde fue expuesta.
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7. En 1972-79 se realizaron dos copias en bronce de la Dama oferente en la fundicion
Valsuani (Paris), partiendo del original en yeso. [a version original se destruyo a conti-
nuacion ante la viuda del artista, Jacqueline Roque, su hijo mayor, Paulo, fruto de su
relacion con su primera esposa, Olga Khokhlova, y un notario. Con ello se pretendia
que no se realizaran mas copias en bronce de esta fantastica escultura.

Picasso muri6 ¢l 8 de abril de 1974. Diez dias después, Jacqueline y Paulo decidie-
ron colocar una de esas dos copias en la tumba del artista en el castillo de
Vauvenargues, situado a tan solo quince kilémetros de la localidad francesa de Aix-en-
Provence, y al pie del Mont Sainte-Victoire [fig. 29], montana que fue uno de los moti-

vos favoritos de Paul Cézanne, artista francés al que Picasso tanto aprecid.

29.
Fotografia de una de las dos versiones en bronce de la Dama oferente, realizada por Claude

Germain y publicada en Ely 200gq, p. 34
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Version en bronce de la Dama oferente (Boisgeloup, verano de 1934), perteneciente al
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, expuesta en la rotonda del
Solomon R. Guggenheim Museum de Nueva York con motivo de la exposicion Picasso
Black and White (2012). Al fondo, 1a escultura Mugjer con los brazos extendidos, de 1961

(Houston, The Museumn of Fine Arts)
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I. HISTORIAL DE EXPOSICIONES

Y BIBLIOGRAFIA

Catalogos de las muestras donde se ha
expuesto la Dama oferente, nombrados por
orden cronolégico'.

La Dama oferente se exhibid por primera vez al
publico en la Exposicion Internacional de
Paris en 193Y5. Se trataba de una version en
cemento que se situd al pie de la escalera del
Pabellon Espaniol para que guardara la
entrada y diera la bienvenida a los visitantes.

NUEVA YORK 1980

Pablo Picasso: a refrospective [Nueva York,
The Museum of Modern Art, 22 mayo-

16 septiembre 1g8o], William Rubin (ed.),
Nueva York, The Museum of Modern Art,
1980, s/n., repr. p. 15 (en blanco y
negro).

Ficha técnica publicada en p. 414:
Dama ofevente. Boisgeloup. Verano 1935
Bronce, 219,7 cm de alto

Spies 135

Legado de Picasso

BERLIN-DUSSELDORF 1983

Picasso: Das plastische Werk (Picasso: ofras
escultdricas) [catdlogo razonado que se utilizo
como catdlogo de la exposicion Picasso
Plastiken (Esculturas de Picasso), Berlin,
Nationalgalerie, 7 octubre-27 noviembre
1983; Dusseldorf, Kunsthalle, 11 diciembre
1983-2g enero 1984 ], Werner Spies v
Christine Piot (eds.), Stuttgart, Gerd Haltje,
1983, n.? 185, repr. p. 335 (en pequeno y en
blanco y negro).

La Dama oferente no se expuso, pero sl aparece
cn el catialogo, acompanada de la siguiente
informacion:

Ficha técnica publicada en pp. 378-79:
Dama oferente
Boisgeloup, verano 1945

La

Original en yeso (solo se conserva el brazo
que sujeta ¢l vaso)

Coleccion particular

L.b

Modelo intermedio en yeso (solo se
conserva el brazo que sujeta el vaso)
Colecciom particular

11

Bronce, 219,57 cm de alto

2 copias; fundidor: Valsuani 1972,/1973
Una copia en bronce se encuentra en la
tumba de Picasso en el castillo de
Vauvenargues; el segundo ejemplar se
encuentra en la sala del Guernica en el
Cason del Buen Retiro del Museo del
Prado de Madrid.

Expuesta (yeso o cemento) delante del
Pabellon Espanol en la Exposicion
Internacional de Paris de 1957.
[lustraciéon de la Exposicion Internacional,
Paris 1937.

MADRID 1985

Escultura espariola, 1900-1936 [Madrid, Palacio
de Veldzquez y Palacio de Cristal, 2g mayo-

22 julio 1985], Carmen Giménez (dir.},

Josetina Alix (ed.), Madrid, Direccién General

de Bellas Artes y Archivos, 1985, s/n., repr.
cubierta y pp. 192 y 284 (en pequeno y en
blanco v negro).

Muestra en la que la Dama oferente se expuso
por primera vez en Espana.

Ficha técnica publicada en p. 289:
La Dama oferente, Boisgeloup, 1959
Bronce, 219,57 cm de alto

Museo del Prado. Legado Picasso.
Madrid

MADRID 1987

Pabetlon Espaiiol. Exposicion Internacional de
Paris 1937 [Madrid, Centro de Arte Reina
Sofia, 26 junio-15 septiembre 1987], Carmen
Giménez (dir.), Josefina Alix (ed.), Madrid,
Ministerio de Cultura, 1987, s/n., repr.

' La Dania oferente no se expuso en ninguna de las siguientes muestras: Hommage d Pablo Picasso. Peintures,
Grand Palais — Dessins, sculptures, céramigues, Petit Palais [Paris, Grand Palais y Petit Palais, noviembre 1966-
febrero 1967], Jean Leymarie (ed.), Paris, Réunion des musées nationaux, 1966; Picasso: Sculpture, Ceramics,
Graphic Work [Londres, Tate Gallery, g junio-13 agosto 19651, Roland Penrose (ed.), Londres, Arts Council,
1067 v The Seulpture of Picasso [Nueva York, The Museum of Modern Art, 1967], Roland Penrose (ed.), Nueva

York, The Museum of Modern Art, 1967,

41



pp. 120y 234 (en pequeno y en blanco v
negro) v en p. 121 (en grande y en color).

Muestra organizada para conmemorar el
cincuenta aniversario de la Exposicion
Internacional de Paris en 1937.

Ficha técnica publicada en p. 254:

Dama oferente (Boisgeloup, 1935)

Bronce, 219,7 cm de alto

Observacion: donada a Espana por los
herederos de Picasso en mayo de 198.
Fundida por Picasso, no sc sabe la fecha,
en la Fundicion VALSUANI. Otra copia
fue colocada sobre la tumba de Picasso en
el Castillo de Vauvenargues. El vaciado

en cemento, realizado para el Pabellon
Espanol, desaparecio.

Museo del Prado. Madrid (Cason)
[Notan.” 264 en p. 119]:

«La copia donada recientemente a Espana
es un bronce, no habiendo sido posible
averiguar el paradero ni del original en veso
ni del cemento realizado para el pabellons,

PARIS 1987-1988

Cing siécles d art espagnole: Le Siécle de Picasso
[Paris, Musée d’art moderne de la Ville de
Paris, 8 octubre 1987-3 enero 1988]; Carmen
Giménez Marin (dir.), Francisco Calvo
Serraller, Tomas Llorens y Pierre Daix (eds.),
Madrid, El Viso, 1987, n.” g2, repr. p. 151 (en
grande v en color).

Ficha técnica publicada en p. 150:
Dama oferente, 1933,

Bronce, 21q,7 cm de alto

Museo del Prado. Madrid

MADRID 1988

El siglo de Picasso [Madrid, Centro de Arte Reina
Sofia, 2g encro-13 marzo 1988], Carmen
Giménez Marin (dir.), Francisco Calvo Serraller,
Tomas Llorens y Pierre Daix (eds.), Madrid,
Centro Nacional de Exposiciones, 1988, n.* 86,
repr. p. 144 (en grande y en color).

Muestra exhibida anteriormente en el Musée
d’art moderne de la Ville de Paris bajo el
titulo Cing siécles d’art espagnole: Le Siecle de
Picasso (véase Paris, 1987-1988).

Ficha técnica publicada en p. 142:
Dama oferente, 1955.
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Bronce, 219,7 cm de alto
Musco del Prado, Madrid

MALAGA 1992-1993

Picasso cldsico [Mdlaga, Palacio Episcopal,

10 octubre 19g2-11 enero 19g3], Carmen
Giménez (dir.), Gary Tinterow (ed.), Malaga,
Consejeria de Cultura / Ayuntamiento, 1992,
n.? 52, repr. en p. 151 {en grande y en color).

Ficha técnica publicada en p. 150

Dama oferente, Boisgeloup, verano de 1945
Bronce, 21g cm de alto

Madrid, Museo del Prado

Spies 135

LONDRES 1994

Picasso: Seulpture / Painter [Londres, Tate
Gallery de Londres, 16 febrero-8 mayo 19g4],
Elizabeth Cowling v John Golding (eds.),
Londres, Tate Publishing, 1944, n.* gg, repr.
p- 130 (en grande ¥ en color).

Ficha técnica publicada en p. 274:

Dama Oferente, 1959

Bronce, 219 x 122 X 110 cm

Museo del Prado, Madrid

Spies 185. 11

[Esta ficha se complementa con un texto
detallado sobre la escultura]

PARIS 2000

Picasso sculpteur [Paris, Centre Georges
Pompidou, 8 junio-2 35 septiembre 2000], Werner
Spies (ed.), Paris, Centre Pompidou, 2000,
n.* 155, repr. pp. 186 v 355 (blanco y negro).

Ficha técnica publicada en p. 4oo:
Dama oferente

Boisgeloup, verano 1933

La

Original en yeso (solo sc conserva el brazo
que sujeta el vaso)

Coleccion particular

b

Modelo intermedio en veso (solo se
conserva el brazo que sujeta el vaso)
Colecciom particular

1

Bronce, 21¢,7 cm de alto

2 copias; fundidor: Valsuani 1972,/ 1974
Una copia en bronce se encuentra en la
tumba de Picasso en el castillo de
Vaurvenargues; la segunda esta en el
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Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Expuesta (veso o cemento) delante del
Pabellon Espanol en la Exposicion
Internacional de Paris de 1937.

Repr. en la Exposicion Internacional,
Paris, 1937, pp. 186y 355.

SEGOVIA 2001

Picasso en las colecciones espariolas [Segovia,
Museo de Arte Contemporaneo Esteban
Vicente, 10 octubre 2000-14 enero 2001],
Francisco Calvo Serraller (ed.), Segovia,
Musco de Arte Contemporanco Fsieban
Vicente, 2001, n.? 59, repr. p. 121 (en grande
v en color).

Ficha técnica publicada en p. zo7:
Femme au vase, 1935

Bronce patinado, 220 x 122 x 110 cm
Procedencia:

Sucesion del artista

Musco del Prado (Donacion, 1985)
Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid (Depdosito del Museo del
Prado, 1992)

PARIS-BARCELONA 2001-2002

Paris, Barcelone: de Gaudi ¢ Mird [Paris,
Galeries Nationales du Grand Palais,

g octubre 2001-13 enero 2002; Barcelona,
Museo Picasso, 28 febrero-26 mayo zooz],
Paris, Réunion des musées nationaux, 2001,

La Dama Oferente no estuvo expuesta en Paris,
pero si viajo a la exposicion de Barcelona.
Adn asi, dicha obra no aparece en el catdlogo.

MADRID 20006

Picasso: Tradicion y Vanguardia [Madrid, Museo
Nacional del Prado y Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, 6 junio-4 septiembre
2006], Carmen Giménez y Francisco Calvo
Serraller (eds.), Madrid, Museo Nacional del
Prado y Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 2006, n.® 20, repr. p. 201 (en grande y
en color).

Ficha técnica publicada en p. 200:

La Dama ofevente (La Femme au vase)
Boisgeloup, Verano, 1934

Bronce patinado a la cera perdida, 1972-
79 (1/2), Fundicion Valsuani,

220X 122 X 110 Cm

Pagina 4
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Madrid, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Donacion del Artista,
DEOOO51

[Esta ficha se complementa con un texto
amplio y detallado sobre la escultura,
pp. 200-05]

NUEVA YORK 2zo12-201%

Picasse Black and White [Nueva York, Solomon
R. Guggenheim Museum, 5 octubre 2012-

24 enero 2014; Houston, The Museum of
Fine Arts, 24 febrero-27 mayo 2o14], Carmen
Giménez (ed.), Nueva York, Guggenheim
Museum y DelMonico Books/Prestel, zo12,
n.® 55, repr. p. 139 (en grande y en color).

Ficha técnica publicada en p. 221:

Dama oferente (Femme au vase)

Boisgeloup, verano 1954 (fundicion en
1972-73)

Bronce patinado, 220 x 122 X 110 cm
Dos copias en bronce, fundidas por

C. Valsuani, Paris, una de ellas en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid

Legado del artista

WS 195 11

La otra copia en bronce esta en la tumba
de Picasso en el castillo de Vauvenargues.
La escultura original en yeso fue destruida
por deseo expreso del artista, Una copia
en cemento [ue expuesta enfrente del
Pabellén Espanol en la Exposicion
Internacional de Paris en 1937.

II. BIBLIOGRAFIiA

a. Catalogos generales sobre la obra de
Picasso, nombrados por orden cronolégico

LONDRES 1967

Picasso: Sculpture, Ceramics, Graphic Work
|Londres, Tate Gallery, g junio-1§ agosto
1967], Roland Penrose (ed.), Londres, Arts
Council, 1967.

NUEVA YORK 1967-1¢68

The Sculpture of Picasso |[Nueva York, The
Museum of Modern Art, 11 octubre 1¢967-

1 enero 1g68], Roland Penrose (ed.), Nueva
York, The Muscum of Modern Art, 1967.



NUEVA YORK 1993

Picasse and the Age of Iron [Nueva York, The
Solomon R. Guggenheim Museum, 14 marzo-
16 mayo 19g93], Carmen Giménez, Dore
Ashton v Francisco Calvo Serraller (eds.),
Nuceva York, Guggenheim Museum, 1993,

MALAGA 1994

Picasso, primera mirada: Coleccion Chrisline
Ruiz-Picasso [Malaga, Palacio Espiscopal,

g diciembre 1994-29 enero 19g35; Sevilla,
Pabellon Mudéjar, 18 febrero-go abril 19g5:
Nimes, Carré d’art, Musée d’art
contemporain, 24 mayo-g septiembre 19951,
Carmen Giméncz (ed.), Sevilla, Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo, 1994.

NUEVA YORK 1996

Picasso and Portraiture: Represenlation and
Transformation [Nueva York, The Museum of
Modern Art, 28 abril-17 September, 1996],
William Rubin (ed.), Nueva York, The
Museum of Modern Art, 1996.

MADRID 200%-2004

EI Picasso de los Picassos [Malaga, Musco
Picasso, 27 octubre 2009-2q febrero 2004],
Carmen Giménez (ed.), Malaga, Museo
Picasso / Madrid, TF editores, 2003.

BASILEA 200p

Picasso Surreal / Picasso surréaliste / The
Surrealist Picasso [Basilea, Fondation Beyeler,
12 junio-1g¢ septiembre zoos], Anne
Baldassari (cd.), Basilea, Fondation Beyeler /
Paris, Flammarion, 2005.

NUEVA YORK 20006-2007

Spanish Painting from Il Greeo to Picasso: Time,
Truth and History [Nueva York, The Solomon
R. Guggenheim Museum, 17 noviembre 2006-
28 junio zoo7], Carmen Giménez y Francisco
Calvo Serraller {ed.), Nueva York, The
Solomon R. Guggenheim Musceum, 2006 (ed.
espanola Pintura espanola de EI Greco a Picasso:
El tiempo, la verdad y la historia, Madrid,
Sociedad Estatal para la Accion Cultural en el
Exterior v TF Editores, 20006).

NUEVA YORK 2011

Picasso and Mearie-Theérése: UAmour Fou | Nueva
York, Gagosian Gallery, 14 abril-2j junio
2011], John Richardson, Diana Widmaier
Picasso y Elizabeth Cowling (eds.), Nueva
York, Gagosian Gallery, 2011,
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NUEVA YORK 2011B

Picasso Guitars 1912-1914 [Nueva York, The
Museum of Modern Art, 14 febrero-6 junio,
2011], Anne Umland (ed.), Nueva York, The
Muscum of Modern Art, 2o11.

b. Catalogos razonados

KAHNWEILER 1948

Daniel-Henry Kahnweiler, Les Sculpiwres de
Picasso, con fotografias de Brassai, Paris, Les
Editions de Chéne, 1948 (ed. Inglesa:
Londres, Rodney Philips, 1949}, n.” 73, repr.
en grande y en blanco y negro.

La imagen que aparece en el catdlogo es la de
la Dama oferente durante su exhibicion en el
Pabellén Espanol en 1937, v publicada ese
mismo ano en la revista Cahiers darl.

En la ficha técnica solo se indica lo
siguiente:
Cemento, 1934 — Altura, 220 cm

SPLES 1971

Werner Spics, Fsculturas de Picasso. Olra
completa, Barcelona, Gustavo Gili, 1971,

n.% 195, repr. p. 275 (en pequeno y en blanco
y negro)

Ficha técnica publicada en p. 503:

La mugjer del vaso

Boisgeloup, 1935

Yeso. A, 222 cm

1957. Realizado en cemento para ¢l
Pabellén de la Reptiblica Espaniola.
Exposicion Mundial. Actualmente en

el Museo Picasso, Antibes [es importante
mencionar que la Dama oferente nunca
estuvo en el Museo Picasso de Antibes]

ZERVOS 1982A

Christian Zervos, Pablo Picasse frar Christian
Zervos, vol. 71 Oewwres de 1926 a 1832, Paris,
Cahiers d’art, 1982,

ZERVOS 1982B

Christian Zervos, Pablo Picasso par Christian
Zervos, vol. 8: Oewvres de 1932 a 1937, Paris,
Cahiers d’art, 1982.

BAER 1986

Brigitte Bacr, Picasso, peintre-graveur. Catalogue
raisonné de louvre gravé el des monotypes: 193 5-
1945, Berna, Komfeld, 1986.

— B
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DAIX 1995
Pierre Daix, Dictionnaire Picasso, Paris, Robert
Laffont, 1995.

Comentario sobre la Dama oferente en

PP- 349 ¥ 359

Dama oferente

Escultura, 219/122/110, Boisgeloup,
1933

Original en yeso, dos bronces, uno al lado
de la tumba de Picasso en Vauvenargues, el
otro en el Reina Soffa. Nacida de los
suenos monumentales, de 1929, esta diosa
de la fertilidad fue, en esa época, la mayor
escultura de Picasso y la eligio para figurar
en el pabellon espanol de la Exposicion
universal de 193%. A continuacion quiso
que fuera expuesta en el Prado con el
Guernica.

LEAL 1996

Brigitte Léal, Musée Picasso: Carnets. Catalogue
des dessins, vol. 2, Parls, Réunion des musées
nationaux, 1gg6.

DAIX 2012

Pierre Daix, Le Nouveau dictionnaire Picasso,
Paris, Robert Laffont, 2o12. Version
actualizada del Dictionnaire Picasso de 1995.

Comentario sobre la Dama oferente en

P- 344+

Dama oferente

Escultura, 219/122 /110, Boisgeloup,
1933

Original en yeso, dos bronces, uno al lado
de Ta tumba de Picasso en Vauvenargues, el
otro en el Prado. Nacida de los suenios
monumentales, de 192q, esta diosa de la
fertilidad fue, en 1939, la mayor escultura
de Picasso v la eligio para figurar en el
pabellon espaniol de la Exposicion

45

universal de 1997. A continuacion quiso
que fuera expuesta en el Prado con ¢l
Guernica, lo que se consiguio en 1997.

¢. Bibliografia escogida

BRETON 1935
André Breton, «Picasso dans son élément», en
Minotaure, 1 (1 de junio de 1933), pp. 8-29.

Cahiers d’art, 7-10 (10933).
Cahiers d'arl, 7-10 (1935), p. 167.

Cahiers d'arl, 4-5 (1937), nlimero especial
sobre el Guernica, p. 156.

JOHNSON SWEENEY 1941

James Johnson Sweeney, «Picasso and the
Iberian Sculpture», en The Art Bulletin, 25,
3 (septiembre de 1941), pp. 191-98.

BOLLINGER 1956

Hans Bollinger (ed.), Picasso’s Vollard Suite,
Londres, Thames and Hudson, 1956 (2* ed.
1977)-

BRASSAI 1966
Brassai, Conversaciones con Picasso, Madrid,
Aguilar, 1966.

DOUGLAS DUNCAN 1976
David Douglas Duncan, El taller silencioso de
Picasso, Barcelona, Noguer y Caralt, 1976.

ELY 2009
Bruno Ely, Le Chdteau de Vauvenargues,
Vauvenargues, ImageArt, 200g, p. 94

DEROUET 2011
Christian Derouet (ed.), Zervos et Cahiers d ari,
Paris, Centre Pompidou, zo11.
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CREDITOS FOTOGRAFICOS
& e Jas imdgenes de obras de Pablo Picasso: © Sucession Pablo Picasso zo12,

p- 8 v figs. 2g-25 © Archivo fotogrifico Museo Nacional Centro de Arte Reina Solia, Madrid.

fig. 1 The Merropolitan Museum of Fine Arts, Nueva York; licencia dada por SCALA/ Arrists Rights Sociery (ARS), WY,
fig. 2 Musée National Picasso, Faris; Thierry Le Mage, © Réunion des musées nationaux /Art Resource, NY,

fig. g Phoenix Art Musenm, Phoenix.

figs. 4 v 10-18 Christian Zervos, con permiso de Caliers o art, Pars,

figs. 5-8 Musée National Picasso, Paris; Michéle Bellot, © Réunion des musées nationaux SArt Resource, NY.

fig. g Cortesia de coleccion privada.

fig. 1g David Douglas Duncan.

fig. 20 Musée de I'Homme, Paris.

figs. 21 v 22 © Archivo forogrifico del Museo Arqueologico Nacional, Madrid; foros: Fundacion ITMA v Antonio Trigo Arnal.
fig. 26 © The Brassai Estate—RMN, Réunion des musées nationaux /Art Resource, NY,

ﬁgs. 27 Y 28 C. Bernés, Maroteau et Cie. {Parnis); Caliers d arl, Paris, con su permiso.

fig. 29 Claude Germain, Paris.

p- 40 David M. Heald © Solomon R, Guggenheim Foundation, Nueva York,
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Senores Académicos:

Observador privilegiado de la trayectoria de nuestra Académica
Honoraria electa, me complace la confianza que habéis deposita-
do en mi para representar a la Corporacion en este acto solemne
de su ingreso en la misma. Una de las fundadoras del Grupo 15
hacia el ecuador de la década de 1970, como la mayoria de voso-
tros, conozco al detalle la trayectoria publica, nacional e interna-
cional, de dona Carmen Giménez Martin, y, ademas, he tenido la
oportunidad de colaborar con ella en algunas de sus empresas
artisticas, cuya abundancia, en todo caso, me pone en el aprieto
de rememorarlas sumariamente en esta ocasion, y, sobre todo, de
exprimir su enjundia. Acabo de citar la que fue su primera com-
parecencia publica, la de la creacion, junto a otras insignes perso-
nalidades, del Grupo 135, v lo he hecho no solo por la importan-
cla que tuvo esta iniciativa, sino porque, habiendo sido la primera
de un sinfin de actividades publicas que desde entonces ha de-
sarrollado sin interrupcion hasta el momento presente, nos da
cuenta fehaciente de que su incansable tarea se ha desempenado
a lo largo de casi cuarenta anos. Durante todo este tiempo,
Carmen Giménez ha contado con dos plataformas excepcionales
y comprometidas para llevar a cabo esta ingente labor: la prime-

ra, la del cargo de responsable de exposiciones del Ministerio de

— B

/Jf\
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Cultura entre 1989 y 1989, la «década prodigiosa» de la difusion
del arte en nuestro pais y de su apertura internacional; la segunda,
la de su nombramiento como conservadora de arte del siglo XX del
Museo Guggenheim de Nueva York, puesto en el que se mantiene
hasta hoy, lo que significa una permanencia ininterrumpida de
veintitrés anos, algo insolito en un museo americano de esta
importancia. Por supuesto, lo por ella realizado a través de estas
dos instituciones, siendo muy relevante y, en algunos casos, provi-
dencial, no agota, ni muchos menos, el amplio caudal de sus
aportaciones, como trataré de apuntar en mi Discurso de contes-
tacion, pero nos ofrece el mejor panorama para comprender el
alcance y la calidad de su trabajo.

No obstante, como el Discurso de recepcion de nuestra
Académica Honoraria ha versado sobre la Dama oferente, de Pablo
Picasso, artista con ¢l que, como clla ha senalado, se ha visto per-
manentemente involucrada, completaré, en primer lugar, los
datos de lo por ella aportado al respecto. Porque, ademas de
haber sido responsable de las memorables exposiciones que ella
ha citado como de pasada, las de Kl siglo de Picasso (Le Siecle de
Picasso, Paris y Madrid, 1987) v Picasso y la Edad de Hierro (Picasso
and the Age of Iron, Nueva York, 1999) —premiada esta tltima por
la critica de arte de Nueva York con el Leo Award como la mejor
exposicion del ano—, ha sido comisaria de la recién inaugurada
Picasso. Blanco y negro (Picasso. Black and White, Nueva York, 2012),
asi como lo fue también de la extraordinaria Picasso. Tradicion y
vanguardia (Madrid, 2000), que se celebroé simultaneamente en
nuestros dos mas pujantes museos nacionales: el Museo Nacional
del Prado y el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Entremedias, realizdo, en Malaga, la ciudad natal del artista, las

/Jf\
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exposiciones Picasso clasico (1992) y Picasso, primera mirada.
Coleccion Christine Ruiz-Picasso (1994), que constituyeron la fértil
semilla para lo que luego ha sido el Museo Picasso de Malaga,
cuyos fondos proceden de las donaciones y préstamos de la pro-
pia Christine Ruiz-Picasso y de su hijo Bernard. Un museo, en fin,
que fue inaugurado, con enorme resonancia internacional, en
el 2009, y del que se encargd de todo, hasta del menor detalle,
Carmen Giménez, que fue su primera y crucial directora.

En este mismo Museo Picasso de Malaga, con motivo de su
apertura publica, la propia Carmen Giménez no solo presento la
coleccion de los donantes, sino también otra, cuyo enunciado ya
nos avisa de lo que virtualmente conllevaba: El Picasso de los
Picasso, muestra para la que dejaron obras importantes practica-
mente todos los herederos del artista. Con esta simple enumera-
cion, en un apretado haz, resulta que ya contamos con sicte mues-
tras picassianas de primer orden, lo que es asombroso; pero aun
podriamos continuar con la retahila, porque también hubo otras
en las que, atn no siendo monograficas, la presencia en ellas de
Picasso fue determinante, y entre las que solo citarée la titulada
Pintura espariola. De El Greco a Picasso. El tiempo, la verdad y la histo-
ria (Spanish Painting from El Greco to Picasso: Time, Truth, and
History, Nueva York, 2006-2007), premiada también por la critica
neoyorkina como una de las mejores de esa temporada.

Mi intencion, en este apartado picassiano, ha sido solo comple-
tar informativamente la ingente labor llevada a cabo por Carmen
Giménez en la ‘restitucion’, interior y exterior, de Picasso a su raiz
espanola, como ella misma nos ha explicado. Como todo lo que
se refiere a esta prolifica e incansable mujer, resulta harto dificil

compendiar, en una apretada sintesis, sus méritos. Lo advierto,

— B
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porque, a estas alturas de mi Discurso, ya sé que no puedo conti-
nuar por la senda de hacer una lista curricular de sus actividades;
en suma: que, a partir de ahora, debo ‘interpretar’ —mejor que
‘cifrar - sus iniciativas. Pienso, por ejemplo, en lo que supuso
para nuestro pais su papel como responsable de la politica oficial
de exposiciones en la década de 1980, donde, por primera vez,
consiguiod insertar a nuestro pais en el circuito internacional. En
este sentido, me veo obligado a iluminar algo que, con el tiempo,
ha quedado oscurecido u olvidado. Me refiero a, no sé como lla-
marlo, si la “historia’ o la “prehistoria’ de nuestro hoy denomina-
do Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, en cuya gestacion
y orientacion Carmen Giménez desempeno un papel decisivo.
Salvado el edificio historico de Francesco Sabatini por la inter-
vencion, en la segunda mitad de la década de 1970, de Joaquin
Pérez Villanueva, cuando —nunca mejor dicho—, fue desahuciado
de su historica funcién sanitaria e iba a ser demolido, la entonces
ministra de Cultura, Soledad Becerril, tuvo el acierto de encargar
su limpieza y adecentamiento arquitectonicos a nuestro admira-
do companero Antonio Fernandez de Alba, el cual, habiendo
apreciado in situ y ad infra, la calidad de la fabrica, y compren-
diendo que habia que buscarle una funcion digna para su futuro,
no solo se desganito para convencer de ello a los responsables,
sino que acudié a varios amigos, ilustres intelectuales, para que,
una vez comprobaron en directo sus excelencias, firmasen un mani-
fiesto en favor de ese designio. Surtio efecto esta proclama, por lo
menos, para que, en la época en la que regentaba el Ministerio de
Cultura Javier Solana, calase la idea de convertir el antiguo Hospital
restaurado, por lo menos, en un centro para la promocion del

arte y las nuevas tecnologias, como asi fue inaugurado, en primera
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instancia, en 1986. Pues bien, en los cuatro anos en los que la par-
te artistica de este nuevo Centro estuvo bajo la tutela de Carmen
Giménez, fue tan extraordinariamente brillante su programacion
y tuvo tal repercusion publica, nacional e internacional, que, al
poco, ya nadie dudé6 de cual debia ser su destino. De esta mane-
ra, aunque el Centro de Arte Reina Sofia no alcanzo el rango de
Museo Nacional hasta junio de 1988, un ano antes de que
Carmen Giménez presentase la dimision de su cargo, nadie, con
conocimiento de causa y buena fe puede dejar de atribuirle el
haber sido la piedra angular de lo que fue después el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Sin siquiera hacer mencion de ninguna de las exposiciones
memorables que se exhibieron en el Centro de Arte Reina Sofia,
ni de las que promovié al margen del mismo, pues su area de
accion abarcaba entonces también la salas Ruiz Picasso de la
Biblioteca Nacional y los dos palacios del Retiro madrileno, por
no hablar ya de ese indefinido conjunto aleatorio de sedes oficia-
les, en Espana y en el extranjero, —donde, por la razéon que sea,
hay que montar una muestra de arte, a traves de todos estos
medios—, se puede afirmar que Carmen Giménez ayudo eficaz-
mente a mejorar el gusto artistico de nuestro pais, secularmente
encerrado en si mismo y muy refractario en relacion al arte con-
temporaneo.

No debe extranarnos, por tanto, que, nada mas presentar su
dimision en el Ministerio de Cultura, Carmen Giménez fuera
nombrada conservadora de arte del siglo XX del Museo
Guggenheim de Nueva York, donde, sin dimitir de su relacion
con Espana, ha continuado con éxito su labor. De nuevo, no voy

a hacer un recuento de sus exposiciones, ni siquiera de sus hitos,
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en esa exigente y comprometida plataforma neoyorkina, sino que
me voy a centrar precisamente en lo que, desde alli, ha promovi-
do con miras a lo de aqui. Obviamente, me abstengo de repetir lo
va dicho sobre las tres grandes exposiciones picassianas alli exhi-
bidas, pero no de subrayar como renovo la atencion sobre Julio
Gonzalez y sobre su primer seguidor, David Smith, y, asimismo,
como fue la comisaria de la mas importante exposicion monogra-
fica jamas realizada en los EE UU de Norteamérica sobre Antoni
Tapies, y, desde mi punto de vista, una de las mas bellas hechas
sobre €l en cualquier lugar. Asimismo, desde Nueva York, Carmen
Giménez fue apoyando al arte emergente espanol, sucesivamente
encarnado, entre otros, por Miquel Barcel6, Jos¢ Maria Sicilia,
Juan Munoz y, sobre todo, Cristina Iglesias, por citar solo algunos
nombres que me salen al paso de la memoria. Por otra parte,
¢como ignorar los vinculos que pronto hizo establecer al Musco
Guggenheim de Nueva York con instituciones publicas y privadas
espanolas, promoviendo una muy variada serie de exposiciones
sobre los muy notables fondos de arte del siglo XX que atesora
este singular museo americanor? En esta misma direccion, ¢como
desconocer que desempenod un papel muy destacado para lograr
que se abriera una sede de esta institucion en Espana, la hoy tan
renombrada internacionalmente del Guggenheim de Bilbao, un
centro para el que, ademas, ha realizado exposiciones muy sobre-
salientes, como las monograficas dedicadas a los estadounidenses
Alexander Calder, Richard Serra y Cy Twombly, o la postuma en
homenaje a nuestro compatriota Juan Munoz, prematuramente
desparecido en la flor de la edad?

Como vemos, la deuda contraida por Espana con Carmen

Giménez ha sido y sigue siendo inmensa, y, en cierta manera,
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reconocida oficialmente al serle concedida la Medalla de Oro de
las Bellas Artes, siendo Ministra de Cultura Pilar del Castillo, y a
través de su posterior nombramiento como vocal del Real
Patronato del Museo del Prado.

¢Qué mas puedo alegar, ya a estas alturas de mi Discurso de
contestacion, para sacar el merecido lustre a la luminosa trayecto-
ria de dona Carmen Giménez Martin? Como todos vosotros
sab¢is 0, al menos, podéis deducir, hay en este asunto muchisima
mas tela que cortar; tanta que, por fuerza, no cabe en el estrecho
patron de un discurso académico. Esta obligada angostura me
frustra, pero, impelido por la odiosa tarea del recorte, en la que,
por lo demas, hoy los espanoles ponemos todas nuestras barbas a
remojo, dejadme que vaya concluyendo la tarea encomendada
con un par de abreviados comentarios sobre la personalidad de
nucstra Académica Honoraria clecta y, como no, del valor anadi-
do que comporta su eleccion en nuestra historica Corporacion, al
ser una egregia representante de su sexo. Porque, empezando
por esto ultimo, a dia de hoy, Carmen Giménez es la tercera
mujer que ocupa un sillon en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando y la inica en condiciéon de Académica Honoraria,
lo cual es un venturoso avance en nuestra historia. Me parece
muy bien celebrarlo, pero poniendo el énfasis en que esta entre
nosotros por sus incontestables merecimientos intelectuales y
profesionales, que acrecientan su valor al haber sido pionera en
esa imprescindible integracion laboral de la mujer en el mundo
artistico.

Pero centrandonos en ella, he sido testigo del valor personal,
mas alla del profesional, de Carmen Giménez, que ha llegado don-

de ha llegado sin dimitir de las cargas o virtudes de su condicion
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femenina, pues es madre y abuela, que no es poco. Para lograr
tan fecunda cosecha en todos los 6rdenes, no basta con apelar a
la buena voluntad empenada, sino también hay que contar con
los dones que azarosamente nos concede el destino, que son mas
o menos venturosos en funcion de las circunstancias. En este sen-
tido, he aqui que lo que, en principio, fue para Carmen Giménez
una desgracia, la de ser hija del exilio, se convirtié en una impre-
visible ventaja, pues su formacion anglo-francesa y su vocacion de
trotamundos hicieron providencialmente de ella una auténtica
cosmopolita, algo siempre bueno en si mismo, pero mucho mas
desde la perspectiva espanola de hace cuarenta anos, pues el
nuestro, entonces, era un pais encerrado no solo politicamente.
Ahora bien, se puede ser cosmopolita sin mas, como un rasgo de
refinamiento personal, pero sin darle una utilidad social. Carmen
Gimeénez —no descubro ningun secreto a quicnes la conocéis— ha
sido y es una mujer ciertamente refinada en este y en otros cam-
pos, pero lo que alabamos hoy en su carrera ha sido su producti-
va entrega al arte y, en especial, a su promociéon en nuestro paisy
en pro de la irradiacion internacional del arte de nuestro pais. Ylo
ha hecho, no desde la 6ptica de un nacionalismo estrecho que, de
una u otra manera, nos sigue todavia hoy agobiando, sino mos-
trandonos las amplias excelencias de habitar en el mundo, que es
lo que la palabra cosmopolita significa etimologicamente: la de
sentirse ciudadano del mundo.

Todo lo refinada y cosmopolita que se quiera, la contemplamos
ahora mismo, en este acto solemne de su mvestidura como Aca-
démica Honoraria, con ese atrayente aspecto de elegancia y fragili-
dad, pero os puedo asegurar que, tras esa fachada, hay un ser de

una tenacidad y exigencia que pueden resultar hasta temibles.
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Es verdad que las funciones que ha desempenado exigen criterio y
conocimientos muy variados, pero, por encima de todo, sentido de
la autoridad; esto es: una férrea determinacion y una enorme cla-
rividencia, cualidades buenas, en efecto, para casi todo, aunque
quiza todavia mas para un mundo de faciles ensonaciones como es
el del arte.

Querida Carmen: a algunos, este dia de tu merecido reconoci-
miento publico nos causa también una indisimulada alegria. Nos
hace, pues, felices estar contigo en este jubiloso momento.

Queridos companeros: creo que habéis acertado de lleno con
vuestra eleccion y, ademas, habéis consolidado un imprescindible
nuevo horizonte para nuestra historica corporacion. Debemos
estar todos, en este acto solemne, satisfechos con el deber cumpli-

do. ;Bienvenida!, Carmen, a esta Casa, y jmuchas gracias! a todos.
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