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SENORES:

¢

ERNORES Académicos; os saludo embargado por una
S gran emocion; pienso que estos pdrrafos han de ser

" leidos ante vosotros, ante el publico escogido y
docto que asiste generoso 4 estas solemnidades, y abri-
go el temor de que, si va en aumento esta excitacion, me
sienta turbado, con voz cortada y medroso acento, y no
pueda dirigiros la palabra; pero honor obliga, y debery
carifio me dardn fortaleza, levantando el corazon, ensan-
chando mi pecho, para corresponder como es debido 4
un sentimiento de gratitud, que embarga todo mi ser
v que estd impaciente por brotar de mis labios, para ha-
cer testimonio de presencia ante vosotros; y todo aque-
llo que m4ds intimamente se expresa apretando unas ma-
nos con efusién, 6 abrazdndose con afecto, es lo que de-
seo llegue 4 vosotros envuelto en estas palabras, confia-
das 4 la pluma y 4 los labios en el momento solemne de
la recepcion.

Esta gratitud inmensa que os debo es mayor de lo que
pudiérais imaginar; el conocimiento de mi escaso valer
de una parte, y el respeto que me inspira este alto-Insti-
tuto, por otra, serdn bastante 4 acrecentarla; pero se
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une 4 ello el haber vivido muchos afios al calor de esta
casa, primero como estudiante, después como profesor.
El contacto con la Escuela, la mancomunidad de sus
funciones con las de la Academia, el ambiente de arte y
de historia que se respira bajo este techo, junto 4 estos
cuadros, en este solar, abolengo y baluarte de cultura
nacional, han sido troqueles que han ido modelando mi
alma, de suyo dispuesta siempre 4 identificarsé con vues-
tro espiritu. Aqui, desvelos, ilusiones, ansiedades, que-
brantos, horas de gloria, horas de abatimiento en la lu-
cha y la noble aspiracion hacia el ideal, cruzan hoy por
mi mente, y un recuerdo semejante 4 una oracion siento
alzarse en el altar de los sagrados afectos hacia los pro-
fesores que amé, hacia los amigos que perdi, los que,
sentados 4 vuestro lado, han sido distinguidos comparie-
ros vuestros.

Cediendo al peso inevitable de los afios, una voluntad
de acero, un espiritu fuerte, una personalidad inteligen-
tey genial, curtida en el trabajo, bajo al sepulcro; tbcame
4 mi el honor de recoger las pdginas de su gloria y, en
el campo de batalla que aqui nos une para mantener
vivo el fuego del arte, poner de relieve su personalidad,
y siento de todas veras que mis pobres facultades no
sean bastantes 4 realizarlo como merece.

Fué D. Francisco Aznar pintor eminente, insigne di-
bujante, que consagro su voluntad y su talento 4 nuestra
rica arqueologia nacional; y bien merecia aquella obra
magna, editada en Madrid 4 mediados del siglo XIX, la
confianza de un artista de tanto valer, para ir atesorada
por la observacion fina, la sutileza exquisita de su traza
y la sinceridad prolija de un corazén como el suyo, firme
y sereno. Su labor de mds de medio siglo comienza 4 re-
coger los laureles de gloria en 1854, cuando en oposicion



Lamina 1.

Fic. 1. Eliezer y Rebeca: Cuadro de D. Francisco Aznar, perteneciente 4 la
Escuela Especial de Pintura Escultura y grabado

fototipia de Hanser y Manel-— Madrid

Fics. 2. 3 y 4. Dibujos ejecutados por D. Francisco Aznar, con destino

A sus trabajos arqueoldgicos
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refiida obtuvo el premio tinico para pensionado en Roma,
de que es testimonio el cuadro de Eliecer y Rebeca (Ld-
mina 1, fig. 1.*); volvio 4 Espafia en 1839; la Comision
del gobierno interior del Congreso le encargo6 cinco cua- -
dros: obtuvo premio en la Exposicion Nacional de 1860, y
en 1864 la Diputacion provincial de Navarra le encargo
otros cuadros representando los origenes de las armas
del Reino. En la Diputacion de Tarragona se conserva
su cuadro de la batalla de las Navas de Tolosa; en el Ate-
neo de Madrid, el retrato de Ventura de la Vega; fué
nuevamente premiado en la Exposicion Nacional de 1881;
pero en medio de estos trabajos correctos de dibujo, ar-
moniosos y meditados de composicién, su labor toma
rumbo intenso hacia otro camino, y, como ya sabéis, se
asocia 4 empresas editoriales. <La historia de la Villa y
Corte», «La indumentaria espafiola», «El Museo Espafiol
de Antigiiedades» y la ya aludida de los monumentos ar-
quitectonicos de Espaiia (Ldmina I, figs. 2, 3 y 4).

D. Rodrigo Amador de los Rfos, al contestar su dis-
curso de entrada en este lugar, hace menciéon y cumpli-
do elogio de ellas; yo estimo con él que aquella labor hu-
milde y generosa, puesta al servicio de levantar la gloria
nacional, es merecedora de una gran estimacién. Entre
sus rasgos de celo por el arte, estd el haber recogido los
dispersos trozos de una joya, el Frontal de Burgos, es-
malte bizantino, verdadero tesoro de aquel Museo y res-
taurarlo en su estado actual con verdadero acierto.

De su ensefianza particular han salido firmemente edu-
cados en el dibujo insignes arquitectos, y su gestion
como profesor de Artes y Oficios, que empieza en 1861,
fué interesada siempre por el bien del obrero. La crea-
cion de los talleres, y en especial la cerdmica, le ocupa-
ron detenidamente, alli, daba mano 4 mano con los tra-
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“bajos de los alumnos; los dibujos de éstos, eran modelos
de una pulcritud y una fineza innegable. Premio extra-
ordinario 4 su calidad y prestigio como profesor, le fué
concedido en estos tiltimos afios, 4 propuesta del Claus-
tro de profesores de la Escuela de Artes y Oficios de
esta Corte.

Cuando en 1899 tomo6 posesion de este sitial académico,
su conviccion artistica, firme y severa, fué una lamenta-
cién ante los obscuros caminos del modernismo y una es-
peranza de futura regeneracion, en la que el arte, como
él decia, volverd 4 recobrar su majestad grandiosa; 4 sus
suefios de esperanzas, anudamos nosotros el hilo de'las
tareas, engranamos la rueda de nuestro carro, deseando
colaborar en aquella sana aspiracion; 4 su palabra reem-
plazamos la nuestra, y creemos interpretar su pensa-
miento dedicando una mencién honrosa 4 los defenso-
res convencidos de las modernas tendencias,'muchos de
ellos obscurecidos en la multitud, pereciendo ignora-
dos, sacrificando 4 su ideal su vida, toda ensuefio y es-
peranza. La cruzada de los modernistas estd llena de
mértires y de héroes; los que forman la pdgina de la edad
de oro entre los impresionistas franceses, los Corot Mo-
net, Pissarro, Sisley, Renoir, Degas, etc., se vieron redu-
cidos 4 seguir existencias llenas de privaciones y pena-
lidades; Degas (1), por ejemplo, el cantor alegre de los
interiores de teatro llenos de vida y movimiento, entre
los supervivientes, consume hoy los tltimos afios de su
vida, estoica y modestamente retraido, mientras sus
obras, como las de sus compafieros, acaparadas por los
negociantes, se cotizan 4 precios extraordinarios; méds
que los propios artistas, abejas silenciosas que almace-

(1) Entre sus frases sentenciosas se cuenta la siguiente: «<E1 pintor deberia tener el
modelo‘en el tercer piso y el estudio en el cuartos.
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nan las mieles de su arte con afanes y trabajos, son las
miras del comercio ¢ intereses bastardos, los que suelen
4 veces exagerar la critica y mover violenta la voz de
las pasiones.

Ellos, los revolucionarios en arte, han de merecer nues-
tro respeto, porque ademds son necesarios 4 los intere-
ses de todos en las vias del progreso; como propulso-
res 4 la vanguardia de un cuerpo de ejército, explora-
dores inquietos, su factor en el desarrollo artistico, es
conveniente por cuanto tiene de fibra original, 4 un tiem-
po demoledora y edificante; su accion desarrolla en la
masa la evolucion lenta y segura; pero todos reconoce-
réis que no puede haber un ejército compuesto s6lo de
exploradores, sin llevar tras si fuerzas positivas que los
secunden. LLos locos en arte son levadura que hace fer-
mentar la masa, y seria aberracién elaborar nuestro
pan con solo levadura, que envenena y mata. Ellos son
factores excelentes por cuanto tienen de impulsivo so-
bre el estacionamiento aparente de los demds; pero su
germen necesita el elemento reflexivo de una fuerza sana,
convencida y segura, para que la vida artistica no perez-
ca en la extravagancia, en la dispersion y el atavismo.
Tal es el ultramodernismo de los Futuristas; ellos, so-
brepasando el afin de novedad de expresionistas y cu-
bistas, llevan 4 gala el que les llamen locos; otros po-
drdn serlo mds que ellos, y en lucha de extravagancias,
el arte entre sus manos se convierte en juego de im-
previstos, y da pena, 6 mueve 4 hilaridad, el que preten-
dan emplear de tal suerte el sagrado lenguaje de la for-
ma artistica.

Llegar al menosprecio del dibujo, al abandono del es-
tudio, al hastio de la Academia, es ausentarse de los ci-
mientos para edificar en el aire: deshacerse en el espacio,
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como las alas de Icaro. Pero, aun siendo asf, la esencia
del arte nos une 4 todos, pues que por encima de los
unos y de los otros estd el manantial de la vida, ligdndo-
nos 4 €l como expresiéon suprema del lenguaje del alma,
fuego intenso de una expansion de nuestro ser, que canta
sin reflexion, sin escuela, 6 con retérica, educado 6 sal-
vaje, porque siente la necesidad de cantar, como todo
pecho siente la necesidad de amar, cuando las flores de
la primavera y los encantos de la vida coronan la ju-
ventud.

Conforme 4 este sentir, llegan 4 mi memoria las frases
de Plotinus, fil6sofo alejandrino de la Roma Imperial,
que, libremente traducidas, dicen asi: <El arte, aliento su-
perior 4 todas las cosas, es imposible de definir; es amor,
belleza, oracion, poder y gloria, por la cual se edifica, se
destruye y se vuelve 4 edificar después, en el corazon de
cada hombre y en el corazéon del mundo.» Tengamos,
pues, esperanza de una renovaciéon grandiosa de las
artes; sobre todo lo particular y secundario elevemos
nuestra frente y amemos lo bello, como’ patrimonio de
una religiéon sublime y eterna.

EL DIBUJO DE MEMORIA

Temiendo molestaros, proponiéndome brevedad y con-
cision, deseo cumplir con mi discurso, eligiendo para
tema del mismo el enunciado que acabdis de escuchar.

Hace una docena de afios, esta idea os hubiera causado
extrafieza; hoy, que las evoluciones del realismo van pi-
diendo una renovacion, espero que os pueda interesar.
En otro tiempo, decir que una obra estaba hecha de me-
moria era bastante para desacreditarla; hoy, cuando un
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cuadro nos habla al sentimiento 6 nos recuerda las obras
de los grandes maestros, lo acatamos con aplauso.

Al disponerme 4 entrar en materia me parece fran-
quear las puertas de un palacio por largo tiempo entre-
abierto y olvidado; es el palacio donde impera la luz del
entendimiento, las galas de la fantasia; es el hogar donde
se elaboran las imdgenes puras que el espiritu humano
crea, en esa realidad intangible del pensamiento; la es-
plendidez de un dia claro; el cielo luminoso de un sol ca-
nicular ha mantenido entornadas sus puertas; me refiero
al gran periodo del naturalismo artistico, cumpliendo los
términos de su trayectoria, desde la época de los romédn-
ticos historicos de mediados del siglo XIX 4 esta época de
los romdnticos arcaistas, imitadores de estilos, trovado-
res compasivos de humildes y desheredados, que recogen
con sus obras los laureles en las actuales exposiciones.

Hoy vivimos muy aprisa; no es, por lo tanto, extrafio
que se encuentren al habla artistas que colaboraron al
periodo cldsico de la pasada centuria y artistas que rom-
pen lanzas en las lides del arte al comenzar el siglo XX.
Las tendencias por renovar los cdnones del arte, los afa-
nes en busca de algo nuevo que satisfaga la aspiracion
de un mds alld, van aglomerdndose y precipitan unas
sobre otras las palabras de todos, provocando la confu-
sion; solo el proceso del naturalismo es claro desde la
época de la pintura dramdtica y caballeresca hasta nues-
tros dias; pero aun suena fresca en nuestros ofdos aquella
frase de Monet diciendo que «el argumento de un cua-
dro estd en la luz», cuando un poeta convencido y sofia-
dor de nuestros dias, nos hace critica pictorica, conde-
nando el relieve y los efectos del claroscuro, mante-
niendo el criterio de que «las cosas en arte no son como
se ven, sino como se recuerdans».
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Por el camino de la prim’era doctrina vimos florecer los
artistas del aire libre, de los efectos del sol; la escuela
de los luministas buscando en la divisibilidad de los co-
lores vibraciones cromdticas, excitantes al placer de la
retina; 4 su lado, el realismo crudo gozdndose en escenas
vulgares, unas rebosantes de vida, y de intencion otras;
efectos de lo pintoresco en asuntos regionales llenos de
verdad; obras maestras dominando la luz del sol, que-
brdndose en las azules olas levantinas, 6 en los dorados
trigales de Andalucia, después desplantes y arrogancias
del genio defendidas siempre por la bandera de estar
copiadas del natural: por la senda de la doctrina del se-
gundo es llegada la hora de una nueva regeneracion.
¢Quién sabe lo que la imaginacion de nuestros jovenes
artistas podrd llevar 4 los horizontes rosados y fecundos
de las artes del porvenir? Los goces estéticos son respe-
tables en todas las esferas y manifestaciones del arte, vy
todas las fuerzas que puedan coadyuvar 4 sostenerle
merecerdn nuestro aplauso. Por eso, por el rendimiento
positivo que el cultivo de las facultades mentales puede
aportar 4 las obras creadas en la fantasia, el dibujo de
memoria es un tema que me atrae y me mueve 4 dedi-
carle este discurso.

Hemos penetrado en los dmbitos de ese palacio encan-
tado que es el cerebro humano y tememos perdernos en
el laberinto de sus multiples dependencias; desde los sa-
lones de su archivo, donde estdn almacenadas las imdge-
nes del mundo visible y los materiales de la experiencia
y la realidad, nosotros vemos cémo estdn al servicio de
todas las demds potencias y facultades los legajos de
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esos centros, y como con perfecta disciplina se suminis-
tran sus propios elementos; y si cada cerebro es un
mundo y cada palacio una republica, ¢cudn infinitos no
serdn los motivos que se ofrezcan 4 nuestra considera-
cion? Fijaos por un momento en cada uno de los grandes
maestros; y veréis como tienen su personalidad distinta,
una ponderacion diferente en las facultades psiquicas;
de tal modo, que podia ser tema especial de este discur-
so el andlisis de las obras de los artistas inmortales, des-
lindando los elementos aportados por la intuicién propia
de los debidos 4 la educacién, al hdbito 6 4 la observa-
cién constante del natural; admirariamos, por ejemplo,
en Durero su trazo gallardo y detallista siguiendo la
verdad 4 punta de buril con limpio acento caligrafo; en
Holben, la sumisién estrecha que hace de sus ojos una
cdmara obscura; la vision ceremoniosa y disciplinada de
los antiguos flamencos, la expresiva y rigida de los goti-
cos; Rafael, acentuando en la composicion de sus figuras
el eje ondulante de la gracia; Vinci, reflejando la con-
vicciéon y lucidez conque domina la razon cientifica de
las cosas; la acentuacion anatéonica de los artistas del
Renacimiento (Ldmina II, pdg. 8); las composiciones ma-
cabras de Jeronimo Bosco, llamadas disparates, hijas
de una pesadilla visionaria, defendidas por el Padre Si-
giienza por su fondo moral; las quimeras y monstruos
medioevales, como las esfinges y centauros de los pa-
ganos, creados por suma de elementos distintos de los
reinos de la naturaleza; el dominio del cardcter en los
retratos griegos de Fatoum (Ldmina III, figs. 10, 11 y 12);
las glorias de Murillo, vistas en su imaginacion exaltada
y creyente; los techos de Tiepolo, reflejando todo un en-
suefio de grandezas; la variedad infinita de tipos y com-
posiciones de las aguas fuertes de Rembrant y de Go-
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ya, etc., etc., podian ser otros tantos motivos de una
disertacion diferente.

Pero este trabajo necesita ser limitado en los términos
convenientes al acto, y se hace preciso enfocar nuestra
argumentacion y nuestro estudio 4 un solo aspecto de
los muchos que pueden caber en las condiciones del
tema que nos ocupa.

La investidura de Profesor que me acompafia me faci-
lita 0, mejor dicho, me ofrece uno de sus aspectos mds
interesantes: [l dibujo de memovria pedagdgicamente
considerado. No dudamos en acogernos 4 €l, esperando
que vuestra bondad me serd propicia para salir de este
empefio sin haber fatigado sobradamente vuesta atencién.

LLa memoria es la potencia subjetiva mds susceptible
de educacion. Sila ensefianza nada puede hacer cuando
el alumno carece de luz propia, 6 sea organizacion y fa-
cultades para el arte, en cambio puede hacer mucho pro-
curando fomentar aquella luz, disponiéndola 4 una clari-
dad m4ds viva y mds potente. Por el estudio no se podrd
llegar 4 convertir el talento en genio, pero no hay duda
que es un factor importante en beneficio de ellos y de la
sociedad 4 que pertenecen (1).

(1) Después de escrito este discurso hemos tenido noticia del mdétodo puesto en
practica por Lecog de Boisboudron, profesor en la Escuela superior de Dibujo de Pa-
ris en 1847; hemos leido su folleto Education de la memoire piltoresque; Paris 1862,
y hemos visto con satisfaccién que abundan en €l los conceptos en pro de esta prdcti-
ca; pero sea por falta de amplitud en su método, ¢ de calor y ambiente en la critica
por aquellos afios, su iniciativa no sigui6é en prdctica; pero, en su apoyo, merece que
hagamos notar el informe dado por el Instituto de Francia en 17 de Enero de 1852, en
el cual se hace de €1 un elogio decidido. Fueron ponentes, entre otros, Robert Fleury
y Horacio Vernet, y este ultimo creia esta priactica como llamada 4 las vias del pro-
greso artistico,
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la Clase del Antiguo y Ropajes por el alumno
J. Adsuara; curso de 1908 4 1909.

F1e. 6. Dibujo del mismo alumno que el anterior y

que ha s para aquel ejercicio

L -
&

Fototigia de Haussr y Minet.— Madrid

6. 7. Dibujo imaginativo por 8. Ejemplo de amaneramiento en la
Carducho, coleccion Ferriz. caligrifica del gusto anatémico del renacimiento.

Autorganénimo del siglo XVI.







La educacion, como la instruccién, es un cultivo de las
facultades fisicas, intelectuales y morales del hombre;
como por el cultivo agrario se mejoran los ¢campos, con-
virtiéndose en huertos los pantanos, asi por el estudio
y la préctica se mejora el individuo, se enriquece su in-,
teligencia; el cultivo en agricultura se divide en intensi-
vo y extensivo; asi, en la ensefianza artistica puede ha-
ber una labor profunda, dedicada 4 las especulaciones de
la especialidad, y una labor superficial, extendida 4 las
generalidades; para esta segunda basta dejarse llevar
por el instinto; la primera, en cambio, reclama la aten-
cion pedagdégica; no es extrafio, pues, que, de una manera
general, el dibujo de memoria 6 ideologico se manifieste
naturalmente, antes que ningtin otro entre las formas
propias de la expresién; espontdneo se muestra desde los
tiempos prehistéricos antes que la escritura jeroglifica,
de que son ejemplo los bisontes y renos esgrafiados y co-
loreados en la gruta de Altamira; natural y corriente se
nos presenta en los nifios; 4 la mayoria nada les divierte
ni entretiene mds que un paquete de ldpicés de colores;
casi todos, antes de ir 4 las escuelas, han emborronado
montones de hojas de papel con historias y animales,
que son su quimera infantil; el verbo de la forma estd,
sin duda, antes en el espiritu que el verbo de la palabra.

Asi lo afirma M. E. Chartier, Profesor de Filosofia de
la Universidad de Paris, cuando dice que el dibujo est4
mucho mds cerca del pensamiento que el lenguaje. De
otra parte, aplicando la doctrina de ensefia deleitan-
do, es porque muchos Colegios extranjeros dan al dibujo
lugar preferente en la educacién de los nifios: se les en-
sefia un objeto, lo tocan, lo ven en todas sus partes, y
luego se les pide que lo dibujen de memoria; se acompa-

fia 4 esto otra prdctica, que es el dibujo analitico: se les
2
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ensefia una flor 6 una semilla del natural, fragmentan sus
partes y se dibuja, especialmente, dominando la funcién
mental, sus pétalos numerados, la estructura geométri-
ca de su configuracion; es, pues, el dibujo prdctico el que
mds necesitardn después para aplicar un adorno 4 nues-
tras labores, para comunicar 4 un amigo los detalles de
un objeto 6 de un edificio que habéis visto y no tenéis de-
lante en aquel momento.

El Profesor 6 Profesora de aquellos Colegios llega atin
4 més; les da un tema de viva voz: Un paisaje de prima-
vera, les dice: i{qué recorddis vosotros de un dia de pri-
mavera?; los jardines llenos de flores, las praderas de fra-
gante verdura, los drboles floridos, cobijando los nidos
carifiosos; todo sonrfe, el cielo sereno, los pdjaros can-
tan, los nifios juegan alegres y persiguen las mariposas:
y todo esto, con una ingenuidad infantil y sincera; es
dibujado por los escolares con una sencillez encantadora;
desgraciadamente, en los estudios siguientes estas prac-
ticas no pasan 4 mds, derivando en un resultado mds
utilitario y descriptivo que artistico. En Francia (1), el

(1y Véase ¢l método elemental de M. L. Guebin, Inspector principal para la ense=
fianza del dibujo en la villa de Paris, titulado Le dessin preparatoire. Asimismo, el
Programme de ’enseignement  que estin sujetas las Escuelas primarias y norma-
les de 1a municipalidad de Bruselas; J. Lebeque, 1910, en sus capitulos (4 Educacion
estética; (B Dibujo.)

Le langage grafique de 'enfant, por Rouma

FEssai sur la dialectique du dessin, por J. de Bosschere.

En Alemania igualmente se atiende espléndidamente por el Estado y los munici-
pios 4 la ensefianza artistica de los nifios,que suponen los hombres de mafiana.

Las Escuelas primarias de Munich son un ejemplo admirable: el dibujo y 1a compo-
sicion de adornos forma parte de los juegos del nifio desde los seis afios; el método se
desarrolla en varios grupos, que atienden :speéialmente 4 la perspectiva y 4 carac-
terizar las formas naturales, plantas, plnmas, objetos; la memoria se ejercita, en es-
pecial, para la composién de adornos, decoracién, composiciones en temas progre-
sivos de bandas y en temas radiantes de discos, empléando siempre el color. Faltaria
4 un sentimientos de viva gratitud si no hiciera constar aqui el reconocimiento que
debo 4 Su Alteza Real la Serenisima Infanta Dofia Pau, que con amable solicitud me
hizo conocer estas Escuelas. .
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Estado lo ha tomado en consideracion, y el 27 de Julio
de 1909 una orden ministerial de la Repiblica francesa
reglamenta el estudio del dibujo en las Escuelas prima-
rias, y Ja finalidad de esta idea estd en desarrollar el
método intuitivo y directo del dibujo, desarrollando el
gusto y la observacion del natural. En la prdctica est4
explicada esta idea por el Manual de Dibujo de Gastén
Quenions (Paris, 1910. Librerfa Hachele); el dibujo de
memoria tiene en ella una plaza importante; pero, como
€]l mismo dice, aun es pronto para tocar los resultados de
su método. :

Sin esperar 4 tanto, nosotros podemos formar juicio de
la bondad de este método tomando por ejemplo el Japo6n;
seguramente 4 su influencia ha nacido en Europa esta
orientacion. En las escuelas japonesas, el dibujo es una
prolongacion de la escritura; solo el aprender los signos
de sus palabras de memoria supone un esfuerzo extraor-
dinario; asf, para ellos es familiar el aprender de memo-
ria la forma de las plantas y las flores, los pdjaros y los
insectos y los peces, los cuales reproducen siempre de
memoria con tal facilidad, que podeis contar una por
una sus plumas y sus escamas. Las Escuelas, como to-
das sus casas y talleres, estdn rodeadas de jardines; mo-
delos son sus plantas y sus flores, grandes jdulas de pé-.
jaros, grandes peceras, etc.; jamds una figura humana, y
menos desnuda, ha pasado inmovil para que la copien los’
alumnos; hablo, naturalmente, de los tiempos cldsicos del
Japon; hoy, al asimilarse la vida europea, sus Escuelas de
arte estdn organizadas como las nuestras, estudian la
estatuaria antigua, la perspectiva, la arqueologia, la
anatomia y el dibujo del modelo vivo, como nosotros;
pero no pierden su sentimiento budhista de amor 4 la na-
turaleza, de la poesia de la vida y de las cosas, que hay
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siempre en el fondo de su nobleza y abolengo; cuando
hablan al alumno no le aconsejan la copia de un trozo
del natural s6lo por una satisfaccion de verdad, sino,
por el contrario, ellos dicen: Ved, queridos alumnos,
aqui tenéis una superficie llana que llenar con vuestros
pinceles; lo primero que debéis pensar es en que vais 4
ejecutar sobre ella una cosa bella; debéis sentir el gozo
de que lo que aqui hagdis satisface 4 vuestra alma y sen-
tis satisfaccion por ejecutarlo; ¢no es esto una excita-
cién de la visién interna por encima de la copia servil®
Por eso lo aplaudimos; pero, 4 pesar de esto, el arte ja-
ponés moderno va en decadencia; puede decirse que la
fusion del arte del Extremo Oriente con el arte occiden-
tal no ha producido todavia frutos sazonados; ellos estdn
firmes en la conviccion de que, asi como se asimilaron y
perfeccionaron el arte chino, llegardn 4 asimilarse y per-
feccionar el arte europeo. El tiempo lo d1ra’l por ahora,
la ventaja va de los nuestros; Fortuny y Whistler, admi-
radores de las estampas japonesas, hicieron con éxito
adaptacion de algunos de sus elementos, pero no pene-
traron del todo en lo fundamental; puede decirse que,
hoy por hoy, en la fusion de estos dos artes se cumple la
ley de las interferencias: luz mds luz, igual obscuridad;
perdonad esta digresion.

Entrando de nuevo en el caucé de nuestro tema, nos
preguntamos: (pueden hacer algo las Escuelas superio-
res de arte por secundar en la prdctica estos principios?
Os haré resumen de mis impresiones. En el Congreso
internacional de la enseflanza del dibujo celebrado en
Londres en 1908 tuve la suerte de encontrar algunos
trabajos que me inspiraron especial atenci6n; y digo la
suerte porque las Escuelas de arte del mundo (excepto
las nuestras) se habian instalado en el mismo local del
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Kensington Museum atn sin inaugurar, y aquello era
un laberinto de salas y corredores complicadisimos para
poderse orientar; pues bien, me inspiraron especial
atencion un grupo de dibujos bajo el epigrafe de Ejer-
cicios de memoria, y otros clasificados como Dibujos
de vida, esto es, de modelos en movimiento. Consistian
los primeros en dibujos ejecutados mentalmente de es-
tatuas del antiguo, explicando alli el tiempo invertido,
el aislamiento y diferentes condiciones del alumno para
cjecutarlo; el de los otros, en apuntes, lineas ligeras, si-
luetas y detalles de momentos fugaces, tomados mano 4
mano ante un modelo que acciona 6 unos animales que
se mueven. Ambos grupos de trabajo merecieron espe-
cial atencion; confieso que esto me complacia, respon-
diendo 4 mi convencimiento de que dibujar la figura hu-
mana en un modelo inmovil no es dibujar la vida, como,
cn otro orden de estudios, hacer dibujar 4 los alumnos
adornos y detalles decorativos no es hacerles sentir su
movimiento y elegancia. -

Cuando se abrieron las clases en Madrid en el curso
siguiente, se traté de instalar algo de aquello que, es-
estando en el espiritu de lo expuesto, pudiera armoni-
zarse 4 las prdcticas de mi clase, y se dispuso, como
programa préctico de la misma, que después de cada
figura, que duraba ocho ¢ nueve sesiones, se dedicase
una mds, la siguiente, 4 repetir 1a misma estatua, dibu-
jdndola de memoria; asi se hizo, y prueba de ello es el
dibujo (1) que damos como ejemplo; estos trabajos eran
notables desde el punto de vista de las condiciones inte-
lectuales del alumno; cada uno en su trabajo de memo-

(1) Véase en la Lamina IT, figs. 5 y 6, en ésta se reproduce el dibujo ejecutado du-
rante nueve sesiones de dos horas; en la figura b se muestra el dibujo de la misma

estatua ejecutado de memoria en una sesién de dos horas.
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ria veia de un modo distinto y se acentuaba, ddndose 4
conocer una cualidad personal, aun en medio de sus
mismas imperfecciones. Como podéis comprender, esta
prdctica no es suficiente para llegar 4 los resultados
de un método; 4 estos ejercicios de memoria deberian
unirse otros que aun no hemos tenido tiempo de organi-
nar: me refiero 4 los modelos en movimiento, empezando
por pafios movidos por corrientes de aire ordenada y
continua; siguiendo después por modelos que sean tra-
bajadores ejecutando su oficio, grupos de gente que re-
piten una misma accion; podia asimismo servirse de ci-
nematografo, eligiendo y preparando peliculas adecua-
das. Durante la exposicion de estas vistas animadas, el
alumno deberd tomar apuntes fugaces, como podria ha-
cerlo ante las escenas de la vida, y después, aislados
unos de otros, hacer su composicion y dibujos como con-
secuencia de la emocion recibida, recordando lo visto
en la proyeccion luminosa. Se me dird que esto no es
prdctico, porque con sacar instantdneas y copiarlas des-
-pués se tiene andado el camino, que de este modo es
trabajoso y pueril; pero no lo creo de tal suerte, pues
precisamente la labor importante del artista no ha de
ser para nosotros retener un momento ¢ una vista con
nimiedad en los detalles, sino resumir su impresién y
hacer trabajo sintético y expresivo de todo lo visto, ha-
ciendo composicion original, impresién fundamental de
lo que han presenciado sus ojos. _

Hemos de reconocer también que en nuestras Escue-
las se ensefia, englobado con el colorido, la composicién,
y unida 4 la anatomia la expresion; la nueva prdctica que
se propone no afecta en nada los términos de aquellas
ensefianzas; al contrario, los favorecerd ddndoles mds
campo de accion y mds facilidades para su prédctica. De
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un modo general, y fuera de la Escuela, en los apuntes
de 4lbum y cartera, que todo artista ejecuta con obser-
vacion directa del natural, en calles y plazas, viajesy
excursiones artisticas, no se hace mds que aplicaciones
de dicho sistema. Nosotros no nos cansamos de aconse-
jar 4 los alumnos este género de apuntes y notas de es-
cenas de la vida; también 4 nosotros nos lo aconsejaron
nuestros maestros, y no hay mds que hojear las colec-
ciones de dibujos antiguos que atesoran museos y biblio-
tecas para encontrar en ellos sabios ejemplos de este
género; no cabe duda que reglamentado este trabajo,
como se ha hecho con los otros aspectos de la ensefian-
za, seria de excelentes resultados.

Del Renacimiento 4 nuestros dias, la Escuela ha ido
poco 4 poco emancipdndose de la condicién de taller que
tuviera primero, de la tutela académica que tuviera des-
pués; el orden de estudios se materializo en lo mds préc-
tico y substancial, el modelo vivo, la copia de estatua;
pero aquella parte espiritual que se imbufa al alumno
con la conversacion platénica, en los hogares de los gran-
des maestros, ha ido apagdndose unas veces, exagerdn-
dose otras en patrones preconcebidos; de aquella since-
ridad con que el Racionero de Cérdoba nos aconseja la
observacion del natural y 1a eleccion de lo bello, al cre-
do de los neocldsicos, hay un abismo; €l, haciendo men-
cion de las bellezas del bruto y del paisaje, termina una
de sus magnificas octavas reales diciendo: «Contemple,
y la memoria entretenida, de varias cosas quede enrique-
cida.» Mientras dos siglos después, en los dias de la fun-
dacion de estas escuelas, reinaba la reaccién contra el
barroquismo, la seleccién de lo cldsico, hermano de la
abstraccion pura en la idea filosofica de lo bello; asi, las
ensefianzas respondian, entonces como ahora, 4 una ne-
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cesidad de la época, y el ejercicio imaginativo, desbor-
dado durante el barroquismo, se disciplinaba con defec-
to, porque se cristalizaba encerrdndolc en tipos indiscu-
tibles, como la Venus de Médici y el Apolo de Velve-
dere. Los artistas del Renacimiento eran herederos de
una época de gran espiritualidad; nosotros somos here-
deros de una época de filosofos especuladores de lo abs-
tracto y de la evolucion académica y naturalista del si-
glo XIX, apologistas de la sensacion. El orden de estu-
dios se modifico en acorde con dichas ideas evolutivas
en el dltimo tercio del siglo XIX, credndose la cdtedra
de paisaje y amplidndose la anatomia artistica 4 estudios
cientifico-antropologicos; nuestra paleta, al tenor de las
corrientes europeas, se hizo ecléctica, popular; caben en
ella todos los efectos de la luz, todos los temas crométi-
cos, y entre ellos, la figura del hombre queda confun-
dida, como queda aparentemente confundida en uno de
tantos instrumentos de la orquesta la voz humana en las
obras de Wdgner. De las postrimerfas del Renacimiento
hastas nuestros dfas, no se ha hecho mds que bostergar
la figura del hombre, en su entidad espiritual, la vida in-
terna del alma; no es extrafio pues, que reaccionando en
su defensa, nos conmueva todo lo emotivo y transcenden-
te, y haya quien afirme que el mejor paisaje no es mds
que el fondo para una buena cabeza, y que toda la trama
sinfénica de la mejor orquesta, no es mds que el marco
para realzar la pasion, cantada por la voz humana.

El establecer ejercicios de memoria y dibujos de obje-
tos en movimiento, responde sefiores, 4 una necesidad de
estos tiempos; 4 la corriente de espiritualidad y emocion
que el arte moderno se muestra 4dvido de interpretar.
De su pridctica, que es la que pone en mds intimo con-
tacto las aptitudes naturales del alumno con el consejo
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Fic. 9. Hospital de apestados: Cuadro de F. Goya, que suponemos ejecutado de memoria.

Propiedad del Sr. Marqués de la Romana

Fototipia de Hauser y Menet. — Madrid

Fics. 10, 11 y 12. Retratos encontrados en Faioum, (Egipto) obra de artistas griegos del

siglo II. antes de J. C. Pinturas que formaban parte del equipo funerario y que hacen

suponer fueron hechos de memoria 4 ante el cadaver. Galeria Nacional.-Londres
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del profesor, pronto sacaremos el convencimiento de que
€s operar en terreno delicadisimo y vasto; mds que co-
rregir sobre el hecho, se ha de adivinar lo que el alumno
podrd hacer; 4 veces una incorreccion 6 una doble y du-
dosa acentuacion de contorno, en vez de defecto, pueden
ser cualidades en el futuro artista: la potencia mental es
tan varia en cantidad y calidad como son varias las es-
taturas y las fisonomias de los individuos; hay quien ve
mejor una medida de extension que una de profundidad;
hay quien domina y sintetiza el cardcter, ampliando lo
esencial y desechando lo secundario; quien atiende 4 la
estilizacion de formas sobre un plano; quien ve .con cla-
ridad las tres dimensiones, y se siente en la propia dureza
de los trazos el aliento del escultor; en quien la imagen
se conserva nitida y clara, en quien se bastardea y se
modifica por una predisposicion 4 lo maravilloso. Como si
obedecieran 4 un reflejo interno de la actividad cerebral,
€l dibujo producido en el aislamiento abandonado 4 sus
propias fuerzas, deriva en dos grupos de manifestaciones
diametralmente opuestas; las unas, las que se asocian 4
las facultades psiquicas, razonamiento, pasiones, ima-
ginacion; las otras, las que se asocian 4 condiciones fisio-
logicas, vida orgdnica, ritmo, cadencia, cantidad; de la
primera es ejemplo de toda especialidad la caricatura;
de la segunda son 4 su vez ejemplos las formas deco-
rativas y, en caso ex'tremo, las formas cabalisticas de
lacerfas y alicatados drabes; esto es, para concretarlo
en dos palabras: uno, formas expresivas, y otro, formas
armdnicas.

Claro es que un cerebro bien ponderado, las formas de
verdad aportadas por la observacion, las formas emo-
tivas aportadas por el espfritu, y las formas armoéni-
cas aportadas por ley refleja del organismo en accion,
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se han de completar en la funcion perfecta de la produc-
cién artistica, y ha de ser siempre responsabilidad del
profesor el saber descubrirlas y cultivarlas, siendo asi
que es muy raro encontrar una ponderacion equilibrada,
abundando, en cambio, la inclinacién hacia uno de los
tres aspectos indicados.

Por otra parte, la correccion y juicio critico del profe-
sor ha de tener en cuenta las leyes cientificas que rigen
el organismo; como, desde la imagen vista en el natural,
hasta la imagen trazada por el ldpiz del alumno, las ce-
rrientes nerviosas de percepcién, asimilacién, evocacion
y ejecucion, se han ido sucediendo ordenada y normal-
mente, 6 patologica y defectuosamente; esa funcion de
actividad orgdnica de nuestro ser, llamada corriente ner-
viosa centripeta la que percibe, y centrifuga la que ex-
presa la voluntad de reproducir, equivalen, en uno, 4 la
frase de Aristoteles, que dice: «Nada hay en el entendi-
miento que no haya estado antes en los sentidos»; y el
otro, 4 la frase de Miguel Angel, que dice: <El verdadero
artista consiste en que la mano obedezca al entendi-
miento.»

- Este encadenamiento, que pone en juego partes distin-
tas de la economia humana, podemos escalonarlo en cua-
tro partes 6 momentos de dicha accion:

Primero, de sensacidn. Las formas del mundo real,
llegando 4 la cérnea del ojo, pintdndose en la retina del
mismo y transmitiéndose 4 la retina cerebral en la cisura
calcarina.

Segundo, asimilacidn. LLa imagen pasando de aquella
representacion 4 la esfera del conocimiento, y llevada 4
los centros de representacion en el cerebro.

Tercero, de evocacidn. La imagen latente en los cen-
tros representativos, 6 sea la memoria visual, revive
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para el sujeto que la vuelve 4 ver otra vez como sila
tuviera presente, y si entonces quiere manifestarla al
exterior, puede reproducirla con todas sus lineas y co-
lores. ;

Cuarto, ejecucidn. Los centros cinéticos poniendo en
accion los musculos del brazo y de la mano para secun-
dar los mandatos internos.

Hay en el primer caso, defectos que pueden provenir
del aparato visual; desproporciones y aberraciones
opticas, por el mal enfoque de la lente; condiciones
defectuosas de la retina, ya en los conos ¢ en los bas-
tones que dan origen al daltonismo ¢ dicromatopsia;
trastornos en las relaciones dindmicas entre la ima-
gen recogida por las células visuales de la retina ocular
y las pirdmides de la retina cerebral, donde se efectia
una traduccién mds 6 menos perfecta en cantidad 6
calidad. :

En el segundo caso hay defectos por falta de finura en
la percepcion, retentiva de lo visto; el espectdculo del
mundo pasando ante nosotros sin dejar huella, 6, por el
contrario, penetracion intensa, observacion fina, que
descubre lo trascendente en aquello que la generalidad
observa con indiferencia.

En el tercero, la imagen almacenada puede conservar
vigorosamente sus elementos, 6 puede desgastarlos, bo-
rrarlos ¢ confundirlos como en un encerado 4 medio lim-
piar; puede también transformarlos por asociacion de
ideas ¢ por asociacion de impresiones, v cuando la fuerza
de la fantasia los evoca de nuevo, presentarse 4 ella ne-
tos ¢ desfigurados de la primera representacion, dando
de este modo formas evidentes y reales 4 cosas que ja-
mds existieron; asf se explica que cuando Don Quijote
veia en la bacfa del barbero el yelmo de Mambrino,
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la imagen llevada fielmente por el primero y segundo
tiempo ya descriptos, fuere transformada en este tercer
tiempo, y al evocar hacerlo conforme 4 la exaltada pre-
ocupacion en el héroe de Cervantes.

En el cuarto tiempo los defectos de ejecucion son ge-
neralmente amaneramientos, debidos la mayoria de ellos
4 hdbitos adquiridos por la rutina, que se traducen en
rasgos y acentuaciones inoportunas y constantes, como
obedeciendo 4 una voluntad irreflexiva; por el contrario,
las bellezas de este cuarto momento, son habilidades de
ejecucion, seguridades en la traza, que confunden una
linea hecha 4 mano con una linea dibujada 4 mdquina,
rasgos de buril limpios ¢ impecables, golpes de pincel
certeros y precisos.

Siento ya la impaciencia de terminar; pero afluyen 4
mi unas cuantas consideraciones mds, y os ruego me
perdonéis, concediéndome unos minutos de atencién. ¢(No
os parece interesante el interrogarnos cémo {uncionan
estos cuatro momentos de la percepcion y 1a ejecucion en
el dibujo ante el natural y en el dibujo de memoria? Pues
bien; en el dibujo ante el modelo, los términos primero y
cuarto pueden encadenarse, sin dejar rastro en los otros
dos, en las esferas del recuerdo y de la asociacion; asi
sdn, por ejemplo, los bodegones de Menéndez; su maqui-
nismo ha encadenado aquellos términos, y nada emotivo
ni trascendente se ha podido encarnar en su labor ar-
tistica. ;

Cuando la obra pictoérica es hija del recuerdo y la emo-
cion, solo se ponen en juego los tercero y cuarto térmi-
nos; la vision distinta ha dejado grabado en las neuronas
una eccena: por ejemplo, el «<Hospital de apestados», de
Goya; cuando sus pinceles lo trazaron, seguramente no
tenfa ante si aquella agrupacion de doloridos; pero la
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evocacion fecunda y genial y los centros cinéticos cum-
plieron su mandato, llevdndolo magistralmente 4 los
pinceles. (Ldmina III, fig. 9.)

Solo falta un ejemplo: cuando los cuatro tiempos se
completan en una sola accion: el Cristo de Veldzquez;
no cabe duda que el modelo estd ante sus ojos; no puede
dudarse que en los centros de asociacién por la accién
sublime de la emocion, evocando la alta personalidad
de Jesus hombre y Dios, Veldzquez llevé su mano cami-
no de la perfeccion, porque sus ojos veian lo que debian
ver, su alma lo que debfa sentir y sus pinceles ejecuta-
ban con libertad lo concebido con la m'cigica grandeza
de sus soberanas facultades.

»

Como dijimos al principio, estas fuerzas intelectuales
que se esconden en los 6rganos del cerebro son cantida-
des que se nos dan al nacer: podemos afinarlas, pero no
aumentarlas en lo substancial; enriquecida por todos los
elementos afines 4 sus funcicnes, la vision interna es su-
perior 4 una pantalla que refleja las imdgenes en un pla-
no; ella domina todos los planos como destello de una
luz trascendente; ella resuelve alli los términos del
tiempo y del espacio, y asf como el pintor ve su obra an-
tes de comenzarla, el escultor y el arquitecto ven su f4-
brica de todos los puntos de vista 4 la vez, como el poeta
domina de un golpe todos los temas de su composicion, y
el misico todos los momentos de su conjunto musical;
realmente, esa funcién sublime de la energia intelectual
es algo tan superior, que solo se explica como soplo di-
vino, como presencia del genio.

Por el gran desarrollo de los centros de asociacién, por
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la riqueza de elementus primarios y secundarios en las
raices nerviosas de la memoria, el escenario del 6rgano
visual interno es todo un mundo objetivo para aquellos
desgraciados ciegos por accidente, que vieron y no
ven (1), donde las formas externas no han dado vida bas-
tante 4 los centros primarios de la vista, y por fuerza de
asociacion, esa vision, acrecentada por la potencia lumi-
nosa del talento, puede hacer felizla existencia de los des-
graciados privados-de la vista; mirad sino c6mo la mayo-
ria de ellos, inteligentes, sostienen vuestra conversacion
con sonrisa en los labios; es que en la escena visual de su
interior nos ven, nos reconstruyen, y en aquella imagen,
hija de upa evocacion propia, sienten mds pura satisfac-
cién que sentirfan quizd ante la misma realidad. Cuan-
do esa luz interna estd ponderada por la fuerza del genio,
produce artistas tan admirables como Homero, el gran
poeta de la antigiiedad, llevando 4 sus versos heroicos
las descripciones mds bellas, siendo asi prolijo y detallis-
ta en sus pasajes, nimio 4 veces, como en el escudo de
Aquiles, que parece haberle tenido entre sus manos. Me-
moria de los efectos de luz, del color, de la calidad de
todo cuanto existe en el orbe, debe contenerse en la pe-
quefia masa del cosmos inteligente de cada individuo;
movimientos miiltiples, correspondientes 4 todos los fac-
tores del universo, las neuronas en acciéon deben parecer
como infusorios luminosos inquietos en un recipiente es-
trecho, presididos en la gran republica por esa reina im-.
palpable, el alma de cada ser, sefiora en ese gran palacio,
lleno de misterios, contenido en la cavidad craneana.

(1) Viven, por lo tanto, con el caudal de imdgenes adquiridos en la época visual;
mas, por maravillosas corrélaCiones funcionales de los centros de asociaci6n, pueden
convertir en asuntos de visién otros correspondientes 4 esferas sensitivas diversas,
al oido espécial:ﬁente:—G. Ocafia.



Todos hemos repetido muchas veces que el arte es re-
flejo de la vida, que la obra del artista le retrata como un
espejo, que su espiritu vive en su obra; todo lo que hemos
dicho no es mds que una corroboracién de ese mismo
aserto; y si estdis conmigo en que el dibujo de memoria
es el que mds en contacto estd con nuestro ser, podemos
afirmar que ¢l es el mds importante para descubrir la
potencialidad artistica del alumno y el horizonte de su
verdadera inclinacion.

No sé si os habré convencido; pero ahora, al terminar,
quiero repetir que toda exageracion es mala, y asi, que
confiarlo todo 4 la memoria del dibujante seria de tan
funestos resultados como es pernicioso confiar 4 la mano
la copia maquinal sin reflexién. La base de copiar € in-
terpretar con fidelidad el natural es la primera base, el
fundamento, porque la naturaleza serd siempre la madre
de toda expresion artistica; ella, la que nos rodea y 4
quien pertenecemos, es la que aporta al caudal del artis-
ta los elementos de verdad, como al propio sentir el
caudal de emocién, y 4 la actividad vital los elementos
de armonia, que son 4 una; verdad, emocidn 'y armonia,

los tres aspectos sustantivos de la belleza, fin supremo
del arte.

He picHo.
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SENORES.

fiero D. Francisco Aznar, y lo serd desde hoy, el
insigne pintor D. José Garnelo.

Del primero ha hecho ya el segundo tan merecido
como sentido elegio; pero no debo excusar el recuerdo
carifiosisimo y dolorido que la Academia por mi con- ;
ducto le dedica, asegurando que serd en nosotros per-
durable. |Su bondad le habrd ganado, sin duda, un pues-
to privilegiado en el lugar destinado 4 los buenos!

Del segundo, aunque sea innecesario, porque todos lo
conocéis y no necesita presentacion, diré algunas pala-
bras encaminadas 4 demostrar lo acertado de su elec-
cion. :

Para ello bastardn unas cuantas notas biogréficas, de
las que todos recordamos, pues €l se niega 4 proporcio- .
ndrmelas por injustificada modestia.

Después de haber obtenido el grado de bachiller en
el Instituto de Cabra en 1882, ingres6 en la Escuela de
Bellas Artes de Sevilla al afio siguiente, ganando pre-
mios especiales, con adquisicion de obras para la Aca-
demia, en 1885.

SUBSTITUYE 4 nuestro querido y malogrado compa-




Hige

Vino 4 Madrid en el curso siguiente y obtuvo premios
en la Escuela Especial de Pintura Escultura y Grabado,
en las clases de colorido y composicion, al finalizar el
de 1885 4 86.

Empez6 4 demostrar lo que como pintor valia en la
Exposicion Nacional celebrada en 1837, donde le die-
ron una segunda medalla por su cuadro titulado La
muerte de Lucano (Ldmina IV), que llam6é mucho la
atencion.

En las oposiciones para Roma de 1888 obtuvo plaza de
pensionado de nimero por la pintura de historia.

Volvié 4 ser premiado con segunda medalla en la Ex-
posicion de 1890 por su cuadro Un duelo interrumpido,
en el que confirm6 las esperanzas anteriormente con-
cebidas.

A la codiciada primera medalla lleg6 en la Exposicion
Internacional de Bellas Artes celebrada en Madrid en
1893 por su cuadro Cornelia (Ldmina IV), digno, en
efecto, de esa recompensa. Por este cuadro, la copia de
La Primavera, de Batticelli, el boceto de Coldn, etc., se
le califico honorificamente como envios de pensionado en
Roma.

En la Exposicion de Chicago de 1893 figur6 con su
cuadro titulado Primeros homenajes d Coldn, y obtuvo
medalla artistica.

En 1902 obtuvo la primera condecoracion de Caballero
de la Real y distinguida Orden de Carlos 1II.

En 1893 empieza su carrera del Profesorado, nombrén-
dosele Profesor de Dibujo en la Escuela de Bellas Artes
de Zaragoza.

Esta Academia de San Fernando le distingui6é conce-
diéndole medalla de oro y premio extraordinario en el
concurso convocado entre artistas espafioles para pre-
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miar un cartén representando La cultura espanola d
través de los tiempos, en Mayo de 189%4.

Al afio siguiente fué nombrado Profesor de la Escuela
de Bellas Artes de Barcelona, pudiendo afirmarse que de
afio en afio se ve acrecentarse su nombradia.

Al siguiente, 6 sea en 1896, fué premiado con mencién
honorifica en el Saléon de Paris por su cuadro Después
de Montecarlo.

En 1899 lleg6 4 ganar por oposicién la cdtedra de Di-
bujo del Antiguo y Ropajes en la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado de Madrid.

Todavia fué premiado con honores y consideracion de

primera medalla en la Exposiciéon Nacional celebrada
en Madrid en 1901 por su cuadro titulado Manantial de _

amor.

En 1902 se le hizo Comendador de nimero de la Order
de Alfonso XII.

Repetidas veces ha formado parte de tribunales de
oposicion para profesores y ayudantes de Escuelas de
Artes € Industrias y pensionados en Roma, habiendo
sido recibida con aprobacién undnime en el Congreso
Artistico internacional de esta ciudad en 1911 su Memo-
ria sobre La escala grdficay el compds de inclinacidn,
que, con apariencias modestas, mereceria aqui algunas
indicaciones si el laconismo con que redacto estas notas
lo permitiera.

La capilla del Asilo de los Dolores en Montilla posee
sus pinturas de la ctipula, pechinas y béveda del 4bside;
el Museo de Zamora, su Gruta de Lourdes; el Museo de
la Academia de Sevilla, su Anacoreta, el Museo provin-
cial de Cordoba, la Gitana,; el de Arte Moderno, la
Muerte de Lucano, el palacio de la Serenfsima Sefiora
Infanta Dofa Isabel, la Proclamacién de los Reyes Ca-
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tdlicos en Segovia; agréguense 4 estas obras las conoci-
das con el nombre de Pro palrvia semper, Milagro de
San Francisco Solano, Sacevdotisa de Elche, y otras
que ahora no recuerdo, y se tendrd idea de su labor ar-
tistica, ya muy copiosa y por muchos conceptos reco-
mendable.

Pero, aparte de esto, la personalidad del Sr. Garnelo
se revela en el discurso que acabdis de oir, merecedor
de ser estudiado y atendido.

El tema es hondo, y bien pudiera decirse que estd to-
davia inexplorado, tiene una gran importancia y trascen-
dencia, es de actualidad y singularmente préctico, me-
rece el examen de los pedagogos de la ensefianza artis-
tica, para difundirlo y perfeccionarlo en ella, y estd tra-
tado con notable cultura y tino.

Si recorddis ahora lo que tantas y tantas veces os he
dicho respecto 4 lo que, en mi sentir, deben ser estos
actos académicos, no extrafiariais que no discutiera el
discurso del académico recipiendario y que me limitara
4 su elogio, puesto que 4 €l se dedica por entero esta so-
lemnidad, sin que nadie deba compartirla con €l de modo
alguno. :

He afirmado que antes que discutirlo, cuando el autor
no puede rectificar, vale mds desenvolver otro tema, li-
gado 6 no al principal, siempre que su importancia y
desarrollo sean muy inferiores y, para decirlo con una
sola palabra, muy modestos.
 En tal concepto, ya porque mi honroso encargo es el
de contestarlo, y algo he de decir, ya porque son muy in-
teresantes los puntos de vista que sefiala, puedo permi-
tirme, sin rebasar los limites de mis convicciones, desen-
volver alguno de ellos, como confirmacion de lo que ha
expuesto, glosdndolo mds bien, y considerando mis indi-
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caciones como nuevo tema, ligado al del discurso, y tan
sencillo, tan modesto y tan lacénicamente expresado, que
no pueda sofiar en hacer sombra al trabajo con tanto
gusto escuchado y con tanta simpatia recibido.

Nada parece, en efecto, tan baladi en las artes graﬁ-
cas como el modo de ver el modelo. Si se tratara del
modelo estudiado desde todos los variados puntos de
vista de que es susceptible, no pareceria 4 nadie tema
despreciable; pero el simple modo de verlo habr4 de pa-
recer extrafiisimo que merezca la pena de fijar la aten-
cion ni un momento.

Pero modelo es todo lo que sirve de original al artista
para producir una copia ¢ imagen, y, en tal concepto, ya
empieza 4 pensarse en la complicaciéon del ver, puesto
que podrd dejar de serlo un objeto material apreciable 4
la vista y sometido al examen de los ojos, para conver-
tirse en algo inmaterial y solo visible para los inmateria-
les ojos del espiritu; y, todavia mds, del espiritu de un
artista.

Cierto es que las Bellas Artes han de inspirarse en la
Naturaleza, si no quieren descarrilar, y que con s6lo mi-
rarla cara 4 cara y reproducirla por los medios de que
cada una dispone se tiene un artista, tanto mds ‘grande
cuanto mejor posea el manejo de los elementos de repro-
duccion y mayor caracter personal imprima 4 sus obras
reproducidas; pero no lo es menos que no se enaltece y
sublima sino cuando, sobre esos fundamentos, construye
fantaseando y, en suma, creando.

Sin la facultad de crear le serfa imposible, no ya sim-
bolizar las grandes ideas de su tiempo, ddndoles vida
perdurable 4 través de las generaciones venideras con
sus expresiones artisticas, sino el mero componer de los
argumentos y hasta la simple reproducciéon de lo que
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vive en perfecto reposo, porque para el movimiento de
los cuerpos, y mds atin de los afectos, no cabe imaginar
la necesaria estabilidad y quietud de los modelos.

Pero no cabe crear sin ver con los 0jos ¢ con el espiritu,
creyendo muchos que basta lo primero, cuando sin lo se-
gundo, en una 4 otra forma, no es imaginable el artista.

Los estudiantes de Geometria Descriptiva teniamos
una frase para distinguir 4 unos alumnos de otros, que
viene aqui de molde, y es ésta: ver en el espacio. Sin esa
cualidad de ver en el espacio, que es tanto como decir
de ejercitar la memoria para reproducir en la imagina-
cion los cuerpos 6 elementos constructivos que hayan de
manejarse para resolver ciertos problemas geométricos
6 arquitecténicos, no considerdbamos que eran aptos
para continuar esos estudios.

Entre otros muchos ejemplos que pudiera aducir para
demostrar la existencia de esa cualidad, me haré cargo
del juego de ajedrez, en el que tan dificil es recordar y
ver tantas jugadas y tantas piezas en combinaciones in-
numerables sin tener la vista fija en el tablero, y, sin
embargo, se juega sin verlo. Yo de mi sé decir que lle-
gué 4 jugar, sin ninguna molestia, dos partidas 4 la vez
en esas condiciones, y eso es casi nada, porque Morphi
lleg6 4 jugar siete 4 la vez, con tal dominio de lo que ha-
cfa, que se han publicado esas partidas y figuran en las
obras de este ramo como modelos dignos de ser estudia-
dos para admirarlos.

Pues esa cualidad es indispensable en el artista, y na-
die que lo sea deja de hacer de ella un uso constante, |
aun cuando por tener delante el modelo crea que no la .‘
ejercita.

¢{Como se copia, en efecto, el original que se tiene de-
lante? Primero se mira para impregnar de él la mirada y




T

Fic. 13. Cornelia; Cuadro por D. José

Hototipia de Hauser p Menet — Madrid

[.a muerte de Lucano: Cuadro por D. José Garnelo y Alda

Museo Nacional de Arte Moderno.-Madrid




A - T - ;
: B : :
'3 Bl . ; v g




EER ) Lt
la memoria; pero, para poner en el papel 6 en el lienzo el
trazo ¢ la pincelada, se deja de verlo, y si no se recorda-
ra durante ese tiempo, tan pequefio como se quiera, pero
tiempo al fin, en el que desaparece de la vista ¢l modelo,
no se podria dibujar, pintar ni modelar.

Vemos, pues, que todos los artistas tienen esa facul-
tad de ver en el espacio 6 en la imaginacion; pero asi
como unos s6lo podrdn ejercitarla instantineamente, en
otros se alargard ese tiempo, llegando en algunos 4 ser-
les posible el reproducir al cabo de afios los mds peque-
fios detalles de las cosas vistas. ‘

Uno de nuestros mds renombrados pintores me decia,
con evidente exageracion, que €l copiaba cuanto se le
ponia por delante, pero que necesitaba tener delante el
modelo, sin lo cual no pintaba. ¢Se queria el llanto 6 la
risa en un semblante? Pues que el modelo riera ¢ llorara.
iY ya se ve que esto es imposible, por lo menos dentro de
los limites de tiempo que la copia exige, y asf se deja de
ser artista aunque se llegue 4 ser un gran pintor!

En cambio hemos tenido entre nosotros, y lo he admi-
rado yo sobre toda ponderacion, al mudo Perea, que
tantas escenas de movimiento ha reproducido, singular-
mente de toros, en los que no cabe imaginar la quietud
ni la exposicion tranquila del original. Era verdadera ma-
ravilla el verlo decorar uno de los salones del antiguo
Circulo de Bellas Artes, pintando de memoria la plaza
vieja de toros y sus alrededores, totalmente desapareci-
dos, con agrupaciones de personas llenas de vida, com-
puestas las figuras con los mds arriesgados escorzos y
recordando detalles de trajes y de arreos de calesas y
caballerias que llegaban 4 lo increible. Era una organi-
zacion artistica vigorosa, una personalidad tan original,
un genio tan espontdneo, que si hubiera copiado mucho
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del natural y disciplinado sus condiciones exuberantes,
en vez de ser la insubordinacién y la indisciplina mismas,
habrfa dejado un nombre imperecedero y admirado. ¢Que
sus obras tenfan indiscutibles defectos? jQuién lo duda!
jPero lo censurable en ellas era pura nada al lado de lo
que habfa que admirar en su espontaneidad!

Y 4 poco que se medite se verd. que sin esas condicio-
nes que examino, ni se dibuja, ni se pinta, ni se modela,
siquiera se posean en la cantidad minima que mencioné
m4s arriba. Porque no podria sofiarse en mejores mode-
los que supieran reproducir artfsticamente, tanto las
actitudes como los afectos mds delicados y fugaces, que
los actores de mayor nombradia, y ni éstos serian capa-
ces de mantenerlos con la expresion debida durante el
tiempo, no tan fugitivo, que se necesita para la copia. La
misiéon del actor consiste precisamente en representar
por entero la vida humana, con sus movimientos fisicos
y pasionales, sintiendo pocas veces y fingiendo muchas;
pero, por lo mismo que la reproducciéon ha de ser real,
necesita ser tan efimera y pasajera como en la realidad
se manifiesta; y si hay pasiones que dejan una huella en
el rostro, pertinaz y relativamente duradera, otras sélo
pueden relampaguear en el semblante, y seria pretension
sin eficacia la de querer darle fijeza que no sea instan-
tdnea.

Y cuando los modelos escapan 4 la contemplacién de
los ojos, ¢como los tendrd quien no sepa verlos en su es-
piritur Lo indispensable para el artista es wverlos, sea
como quiera, en el original 6 en el espacio, material-
mente 6 con la memoria, en la realidad ¢ con la imagi-
nacion, con los ojos 6 con el alma; pero es innegable dis-
late el pensar que solo puede ver la vista, y que solo
para ella es el modelo, cuando sin la intervenciéon del
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espiritu, para ver lo que no impresiona en un momento
dado 4 la retina, nadie logrard llegar jamds 4 la alta ca-
tegoria de verdadero artista. ‘

Y éste no solamente crea cuando concibe las ideas y
elige los argumentos y adopta los simbolos, componiendo
las figuras y dando expresion 4 las aposturas y 4 los
semblantes, para que los cuerpos tengan alma y las es-
cenas vida, sino en los procedimientos de ejecucion, en
los modos de hacer que definan su personalidad artistica,
caracterizando su propio estilo.

LLa Naturaleza, que, viva 6 muerta, es el modelo fun-.
damental y dificilisimo de ver, presenta en sus lineas
generales, modelado y coloraciones, detalles de extre-
mada delicadeza y matices infinitos que reclamarian,
para ser reproducidos, infinitos toques ¢ pinceladas; y
no hay que engafiarse pensando que se puede llegar 4 la
exactitud de la copia con la sencillez, porque estas dos
ideas se contradicen abiertamente.

Lo que sucede es que la memoria conserva en descan-
so y como dormidas las huellas de todo género de impre-
siones, y lo que interesa es despertarlas con la sacudida
artistica, porque cuando se les obliga 4 desperezarse, no
vuelven 4 la realidad tan incompletas como puede serlo
el despertador, sino tan detalladas y reales como la
realidad las graboé en el cerebro. En tal concepto, no se
ve el modelo para reproducirlo fielmente, sino para mo-
dificarlo, tomando de €l lo esencial y caracteristico, con
lo cual no se pretende la exactitud de la imagen, sino la
vibracion que produzca la explosion del recuerdo; y asi
logran los verdaderos artistas simplificar los procedi-
mientos y dar idea de la complicadisima realidad con
pocos y vigorosos toques ¢ pinceladas amplias. Y eso,
que es arte, puro arte, no se ve, 6 se ve de cierto modo
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en el modelo, el cual, tal como es, se combina con el
que se lleva en el entendimiento, que es invisible para
los ojos de la cara, pero que aprecia la razén y repro
duce la mano, saliéndose de la verdad para hacerla sen-
sible.

Cabe atin confirmar estas ideas haciéndose cargo de
una de las manifestaciones mds espirituales y mds ar-
tisticas que es dable examinar; me refiero 4 la caricatu-
ra, en la cual puede decirse que se ha llegado 4 extremar
la sencillez, reduciéndola 4 contados trazos, en los que
campea la mera linea, y, sin embargo, logra la perfec-
cién en el recuerdo y expresa muchas veces de modo
maravilloso la condiciéon moral de la persona, que es
cuanto se puede imaginar de dificil. Por eso en el retrato
nada deja de contribuir 4 la obra del retratista; se em-
pieza por el traje, que es lo mds insignificante, y la ma-
nera de llevarlo; viene después la colocacion de los
miembros que caracterizan mds; sigue 4 esto en dificul-
tad la postura y las indicaciones del movimiento propio
de la persona, todo lo cual més lo dispone el artista que
lo proporciona el modelo; acrecientan las manos la difi
cultad, y por eso, y con razon, se dice que por las ma_
nos se conoce la mano; se llega, al fin, 4 la cabeza y 4 la
cara, que es donde, por el gesto, se revela el espiritu y
las dificultades se agrandan; y, por iltimo, la mds alta
expresion de lo dificil estd en los ojos, porque en ellos
estd la vida y en ellos se reflejan los movimientos pasio-
nales y lo mds espiritual de la persona, y que tienen, sin
embargo, una traduccién fisica en trazos casi invisibles,
¥y que recoge, no obstante, el ldpiz, el buril 6 el pincel.
Notese 4 este respecto que los mds acabados retratos
hechos con color no alcanzan muchas veces lo que unos
cuantos perfiles sin sombra y aun caricaturizados, que
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es tanto como decir ajenos 4 la verdad 6 4 la copia rigo-
rosa.

;Donde estd, se pudiera preguntar, para todo esto el
modelo? ¢Como se podrd pretender la vision natural de
todo esto? ¢No hace falta el ver de una manera especial,
no material, sino artistica, el modelo?

Sin ese modo de ver desaparecerian de un golpe las
artes decorativas, porque ellas se fundan en la combina-
cion nada f4cil del arte puro,si vale esta frase,conun arte
especial que arreglala verdad de modo que resulte deco-
rativa y cuya interpretacion varia con el lugar y la ma-
teria ue se maneje. No es igual, en efecto, la interpre-
tacion del mismo asunto para techos 6 paredes 6 mue-
bles, y asimismo es distinta cuando se ha de proyectar
para-vidrieras, cueros, bronces, mdarmoles, porcelanas ¢
barros.

Si la Pintura y Escultura dieran sobre esto la palabra
4 sus hermanas la Misica y la Poesia, dirian: «<;Dénde es-
tdn nuestos modelos? —-En laNaturaleza, sin duda alguna,
porque es la fuente donde tnicamente beben todas las
Bellas Artes; pero ni la vemos ni la interpretamos como
vosotras, v bien pudiéramos decir que no tenemos mode-
los apreciados y vistos de la manera que pretenden al-
gunos de los que cultivan las derivadas del dibujo.»

No se me oculta que 4 esto contestarian las primeras
diciendo: «Que la Musica, y méds atn la Poesfa, ven, sien-
ten y piensan 4 la vez, y no interpretan la Naturaleza
para que sus reproducciones se vean, sino para que se
sientan y scbre lo que se siente se piense; y no es lo mis-
mo que inspirarse en el ver para que por lo que se vea
se sienta y se piense. Sus procedimientos, ademds, tienen
algo de inmateriales y no manejan masas ni sus repro-
ducciones estdn sujetas 4 las dimensiones geométricas;
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pero ahf estd la quinta hermana, la Arquitectura, de la
que no se dird que no maneja grandes masas de tres di-
mensiones, que también se deriva del dibujo y que pro-
yecta para que sus obras sean primeramente vistas y
luego sentidas y apreciadas. ¢Y donde encuentra el ar-
quitecto los modelos para copiar? ¢(No es evidente que €]
los crea en su imaginacion, con las interpretaciones que
le son propias, y que reproduce lo que inmaterialmente
ve, con las perspectivas, con los detalles de dibujos para
la ornamentacion, con cdlculos que aseguren la estabili-
dad, con planos geométricos y niimeros representativos
de dimensiones y cotas, con todo lo cual nos da no sélo
la visién material de lo que haya de ser la futura obra
arquitectonica, sino los elementos para cortar los mate-
riales y agruparlos y construir con ellos hasta dejar he-
cha realidad viviente lo que nacié en el cerebro con la
pureza de la creacion artistica?

La Arquitectura dejarfa de ser si tuviera que conce-
bir y proyectar sobre modelos vistos, y las Bellas Artes
todas son inconcebibles sin la condicion de que los artis-
tas sean capaces no solo de ver los modelos con los ojos
de la cara y con los del espiritu, sino de modificarlos y
de crearlos.

Creen muchos que la fotograffa es una faena propia
para poner en ejercicio procedimientos puramente ma-
nuales, derivados, es cierto, de la ciencia, pero sin paren-
tesco, ni amistad, ni trato alguno, por somero que sea,
con el arte, y este concepto debe tenerse por esencial-
mente equivocado.

No solo se desconoce la parte que indiscutiblemente es
en ella artistica y se niega que pueda por si misma al-
canzar triunfos puramente artisticos que saltan 4 la vis-
ta, sino que piensan algunos artistas que su propio nivel
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se rebaja cuando de ella se sirven; y es bien extrafio que
eso proclamen los mds decididos naturalistas, los m4s
exagerados partidarios de la contemplacién del modelo,
cuando es evidente que vive de la copia ¢ reproduccion
exacta de la Naturaleza, y que muchas veces se hace an-
tipdtica porque nos presenta fases de ella y de la vida
que, siendo reales, dejan de ser bellas.

La consideracion de que sirve para dar fijeza 4 lo que
en la Naturaleza es fugitivo y pasajero bastaria para ha-
cerla recomendable y para que los artistas la apreciaran
como medio irreemplazable de poder estudiar detenida-
mente aspectos fugaces del movimiento 6 insostenibles
manifestaciones de afectos instantdneos sentidos pot el
modelo, lo que equivale 4 decir que les ayuda 4 verlo y
4 mirarlo con la detencion que necesiten en ocasiones ta-
les que s6lo pudieran ver, sin ese concurso, con ojos inte-
riores.

Cuando la fotografia reproduce los colores, es, en su-
ma, un ojo artificial que ve los objetos de distinta manera
que el nuestro, y se hace intervenir 4 la Quimica con
el proposito de modificarlo de suerte que se acomode 4
nuestra propia vision, con lo cual se dice que, aun desde
el punto de vista de la pintura, serd de gran utilidad para
los artistas, permitiéndoles ver en el modelo cosas en que,
acaso, ni siquiera sofiaron.

Volviendo ahora la vista, para resumir, 4 la Pintura y
Escultura, por ser las que mds cominmente tienen con-
tacto material con los modelos, y de las que dicen algu-
nos, con evidente desacierto que conviene combatir, que
copiar y sélo copiar lo que los ojos ven en la mision de
estos artistas, llegamos 4 estas conclusiones, que, en mi
sentir, deben aceptarse resueltamente.

Nunca se encomiard bastante la importancia y necesi-
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dad de vivir en contacto con los modelos y de copiarlos
con la mayor exactitud, porque sélo asi se estudian de-
bidamente, impregndndose de ellos 7 conociéndolos tanto
que sea hacedero el reproducirlos.de memoria. Pero la
copia servil y material ni es posible, desde el punto de
vista de la exactitud acabada, ni conduce 4 la formacion
de verdaderos artistas. Para llegar 4 serlo, interesa mu-
cho mds que la vision ocular la vision espiritual 4 que
por ella se llega, y ya se ha visto de cuantos modos pue-
den y deben verse los modelos, desde la pura visién ocu-
lar 4 la purisima visién intelectual de la creacion artis-
tica.

Hacer de memoria, de suerte que la mano sea dirigida
por el entendimiento y no por la mirada, es sublimarse en
las Bellas Artes. Y por eso las priicticas de ese hacer de
memoria desde los comienzos de la carrera, que vienen
4 ser acicate y estimulo para el desarrollo de las facul-
tades que he venido describiendo, es cosa tan importan-
te y honda como el Académico recipiendario demuestra,
y debe recomendarse sin reservas, entendiéndose bien
que solo asi se llega 4 ser verdadero naturalista. (A no
ser que estos naturalistas se contenten con no ver mds
que la corteza tosca de la Naturaleza, sin profundizar en
su entrafia y pasando por alto lo que lleva en su seno 6
en su alma, bordada de matices delicadisimos y espiri-
tuales, solo capaces de ser sentidos y apreciados por los
grandes artistas! .

Y como no me proponia mds que glosar, muy torpe-
mente, sin duda, lo que tan elocuente y atinadamente ha
indicado el nuevo Académico, doy por terminada mi con-
testacion, que es la primera parte de mi encargo.

Seguramente habrd parecido poco 4 los que esperaran
mucho mds de mi, recordando que he sido Ministro de
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Instruccion ptblica y Bellas Artes, y suponiendo que
debo tener mds ideas . mucho mds amplias, relacionadas
con este aspecto de la ensefianza; pero, en cambio, habr4d
de parecer excesivo para los que se hayan penetrado de
lo que dije al empezar este trabajo.

Para terminar por completo, me falta atn algo que ha-
cer con el Sr Garnelo, que es para mi lo mds agradable,
por el cordial afecto que le profeso, y lo mds fdcil, pues-
to que puedo reducirlo 4 tres palabras, 4 saber: [Com-
pafiero, bien venido!

He picho.
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