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SENORES ACADEMICOS:

No credis que si comienzo hablando de la emocién que en
estos momentos me embarga es por acogerme a un obligado
topico ni para resaltar el honor que me habéis concedido al
admitirme en esta Docta Casa para aportar mi modesta coope
raciéon a vuestros importantes trabajos. Se trata en mi caso de
una paladina confesién del estado animico en que me encuen-
tro, al conseguir, merced a vuestra benevolencia y carifio, un
puesto en el que desde bien pequefio sofiara. Asi como en esas
ilusiones juveniles, siempre ambiciosas en su optimismo, la
mayoria de los nifos solian poner por meta hasta hace algnu-
nos afnos ser Ministro o General, y méds recientemente ser
aviador o actor de cine, yo consideraba como suprema cum-
bre a alcanzar la de ser Académico. Quizd fuese ello debido al
ambiente en que tuve la fortuna de formarme desde los pri-
meros anos. Si mi llorado padre milité profesionalmente en el
campo de la Medicina, su vocacién, sus aficiones ¥y su carifio
se inclinaban aun més a este mundo magnifico de la fantasia
v de la belleza que constituyen las Bellas Artes.

Entre mis primeros recuerdos, con las figuras de un Cajal
y de un Ferrdn, se funden en més intima y cordial venera-
ci6n los nombres de artistas ilustrisimos, conocidos en la in-
timidad del hogar: Sorolla, Larregla, Benedito, Cecilio PIl4,
Garnelo, Blay, Santamaria, Emilio Serrano, Alvarez de Soto-
mayor, Ferndndez Bordas, Chicharro, Del Campo, Lépez Mez-
quita, Hermoso, ¥ tantos otros gloriosos, jalonan las indelebles
impresiones de la edad primera, mezclados con la emocién
inefable de las funciones de 6pera, a las que me llevaron
desde los cuatro aifios, y de los primeros conciertos que a
igual edad comencé a frecuentar. ;Puede a nadie sorprender
el que educado en tal ambiente, el Arte ¥ los Artistas fuesen
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principal objetivo de esa serie de conscientes o subconscien-
tes ansias de futuro que van formando el cardcter y decidien-
do el rumbo del porvenir, al influir en la propia sensibilidad,
bridjula méds segura y eficaz que la misma reflexién o el razo-
namiento?

Mi formacién compaginé las disciplinas universitarias con
los estudios artisticos y ello pudo determinar el cambio de
rumbo que experimentaron mis actividades, inclinindome de-
finitivamente al mundo de la Misica cuando més dispuesto y
preparado parecfa para abordar un envidiable puesto en el
campo juridico.

Yo querria ser Académico —decia de nifio—. Y el dia ha lle-
gado por fin. Permitidme que esta confesiéon intima os mues-
tre como a través de pecho de cristal la emocién de intenso
¥ profundo gozo que hoy domina en mi alma, mezclada con
esa tierna amargura que produce el transformar ya en pa-
sado, por ser presente, lo que durante toda una infancia y una
juventud nos parecié lejano y futuro. Para todos vosotros,
queridos compaifieros ¥y amigos, mi agradecimiento fervoroso.

Mezcla de alegrias y tristezas es la vida toda. Pero mez-
cla tan confusa en ese complejo ¥ divino mundo subjetivo de
nuestro propio yo, que apenas pueden unas separarse de las
otras ¥ asi muchas veces no sabemos si es la amargura la que
nos hace sonreir o la felicidad la que nos incita a llorar. Tal
es mi caso al dedicar el obligado recuerdo al insigne Acadé-
mico cuyo sillén vengo a ocupar. Si por un lado, orgullo muy
legitimo me produce poder sucederle y tomarle por modelo, en
este puesto que cuenta en su historial con el nombre de un
Castelar, no sin profunda pena puedo resignarme a evocar
como perdido para siempre a amigo tan dilecto, caballero tan
cumplido, espiritu tan fino y cultivado, y para mi tan paternal
v bondadoso como lo fué en vida el Excmo. Sr. Don José Joa-
quin Herrero. Su memoria tendrd siempre culto vivo en mi
corazén. El fué quien presidié el Tribunal que a los veintidés
afios, por undnime voto, me adjudicé la Cdtedra que hoy des-
empefio en el Real Conservatorio de Musica y Declamacién,
v del cual formaba parte otro amigo entrafiable, el ilustre
Presidente de la Seccién de Misica, Maestro Larregla.
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Sabia fué la iniciativa de mezclar entre los miembros de
nimero de esta Academia los artistas exclusivamente profe-
sionales con aquellas otras personalidades que sin consagrar
toda su actividad a la creacién artistica sienten por las Be-
llas Artes veneracién y contribuyen con aportaciones tan es-
timables ¥ a veces aun més valiosas para su brillo, esplen-
dor y desenvolvimiento. E]l Arte, aunque lenguaje universal
en toda su magnifica amplitud de espacio y de tiempo, es
floracién la mds selecta y delicada del espiritu, que para su
libre desarrollo reclama paz, tranquilidad, reposo, ¥ casi nos
atreveriamos a decir que bienestar, Convulsiones, guerras o
revueltas hacen descender desde los puros y sublimes planos
de la belleza, a los prosaicos y perentorios de las materiales
necesidades, y aun la inteligencia y la imaginacién se ven for-
zadas a atender mds que al recreo y perfeccionamiento de
nuestras anfmicas facultades, a imperiosas exigencias de or-
den econdémico, cuando no de lucha, destruccién y ruina.

Es ley fatal la que hace coincidir los perfodos de apogeo
artistico con aquellos de bienandanza en que la humanidad
siente fdcilmente satisfecha una vida cémoda y holgada. Si
el siglo de Pericles di6 en Grecia la pauta a un futuro que
hasta nosotros llega, las Bellas Artes en todos los tiempos se
acogieron al amparo de principes y magnates, ¥ el mecenaz-
80 resolvic durante siglos el problema de los artistas, Al se-
pararse los conceptos de Nacién y de Estado de la propia
personalidad de los Soberanos, el mecenazgo sufre una crisis,
¥ se echa de ver la necesidad de que la sociedad misma tome
a su cargo como deber ineludible la organizacién y estimulo
de las actividades artisticas, flor6n el mas preciado de toda
raza o civilizacién que en algo se estime. No puede confiarse
a la esporddica iniciativa privada responsabilidad de tal tras-
cendencia como la de que el arte progrese o decaiga. Se inici6,
pues, una tutela del Poder Piblico, reflejada en leyes y dispo-
siciones que garantizasen a los artistas posibilidades de sub-
sistencia y respeto para sus creaciones. Pero la intervencién
del Poder Piblico puede resultar contraproducente si no la
preside un criterio amplio, comprensivo y sobre todo conoce-
dor de los problemas artisticos. Precisamente la causa y ra-
zén de esta Docta Corporacién no son otras que proporcionar
a la orientacién y desenvolvimiento oficiales del Arte, la al-
tura de miras, competencia y elevado nivel estético que sir-
van de timén firme, seguro y progresivo. Que Academia no
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significa inercia y la legitima tendencia tradicionalista y con-
servadora no puede ni debe confundirse con cicateria o an-
quilosis. Por eso, la labor de quienes, como mi antecesor ilus-
tre, han tenido oportunidad de servir de lazo de unién entre
la Academia y la Gaceta, con valiosisimas aportaciones en la
gestién legislativa y con una actuacién brillante y acertadi:
sima al frente de las Bellas Artes, no s6lo resulta meritisima
¥ preciosa dentro de esta Casa y para el Arte practico en gene-
ral, sino que es necesaria e imprescindible como complemento
obligado de la especifica actividad creadora que los artistas
profesionales aqui representan.

Patricios como mi ilustre antecesor pueden convertir en
realidades y dar forma adecuada a aspiraciones, necesidades:
¥ proyectos que el artista muchas veces siente o presiente,
pero no acierta a formular ni resolver. Y en este sentido la
figura de don José Joaguin Herrero se agiganta dentro de
esta Casa y se hace acreedora a agradecimiento y recuerdo
imperecederos.

Preparacién y talento sobrados le capacitaron para conver-
tirse en providencial benefactor del Arte patrio en las muilti-
ples ocasiones que le proporcioné su larga y brillante carrera.
Ya durante su vida universitaria tuvo ocasién de que sus afi-
ciones literarias plasmasen en bellos libros de poesias origina-
les ¥ en una exquisita traduccién de Heine. Desde su ingreso.
en el Cuerpo de Archiveros no descansa en su labor investiga-
dora que proporciona aportaciones valiosisimas a la reconstrue-
cién de nuestra Historia artistica, y, llevado de su vocacién
politiza, consagra a la proteccién de todas las artes ¥y a su re-
flexivo encauzamiento, la infatigable actividad que a través de:
varios lustros desarrolla como Subsecretario, Director e Ins-
pector general de Bellas Artes, Diputado a Cortes, Senador,
Consejero de Instruccién Piblica, Vocal de las Juntas de Ico-
nografia y Archiveros, Presidente del Patronato del Museo de
Reproduccicnes y otra serie de cargos de alta representacién
¥y responsabilidad que sirvieron para contrastar el oro puro de:
su capacidad intelectual selectamente cultivada. Su hermoso
discurso de ingreso en esta Real Academia es pieza oratoria
digna por si sola de cimentar merecido prestigio y autoridad,
tanto por su magnifica orientacién como por la varia y sélida
cultura que revela.

Pudo realizar tan 1til misién por el entusiasmo e interés:
que siempre sintié por las Artes, debido sin duda a que en el
fondo €] era un verdadero artista, ligado ademéds por vincu-
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los de parentesco a uno de los inmortales nombres que més:
han contribuido a que Espafia figurase en sobresaliente lu-
gar dentro de la Opera universal: nos referimos al inolvidable-
Julidn Gayarre.

Este nombre evoca en nosotros glorias pretéritas que nun--
ca debimos dejar perder. Mds de medio siglo de existencia
del Teatro Real, durante el cual, la dignidad de sus espec-
tdculos, la categoria de sus artistas entre los que figuraban.
nombres espafioles célebres en el mundo entero, el lujo. em:-
paque y buen gusto del local, predilecto de la Corte, y, qui-
zd aun mds que todo, la fina sensibilidad y exigente juicio
critico de un piblico aficionado e inteligente, que igual sabia
consagrar reputaciones que destruir falsos idolos, prestaron a
nuestro Regio Coliseo prestigio internacional indiscutible,
hasta el punto de que los mejores cantantes llegaban a im-
primir comc blasén en sus tarjetas: «Del Teatro Real de Ma-
drid».

Todo ello se nos presenta como un recuerdo ya lejano;
tantos son los afios transcurridos. Mas no querriamos silen-
ciar en este solemne momento nuestro deseo vehementisimo,.
gue estamos seguros comparten todos los miusicos espafioles,
de que Madrid vuelva a disponer en el més breve plazo po-
sible de un teatro de épera digno de su jerarquia de capital
de una gran Nacién, cuyo mas legitimo orgullo ha sido siem-
pre y seguird siéndolo, la universalidad de su Cultura y de su
Arte.

Si durante més de veinte afios hubieran permanecido clau-
surados el Museo del Prado o el de Arte Moderno el general
clamor hubiera determinado remedio rdpido y eficaz. Pues
iéngase en cuenta que el Teatro de Opera, Real o Nacional,
representa en todos los paises para el Arte lirico, lo que las:
pinacotecas significan para la Pintura. Si lamentable fuera
que una generacién entera llegase a la mayoria de edad sin
haber podido admirar un cuadro de Veldzquez o de Goya, no
lo es menos que cuantos madrilefios han cumplido los veinte
afios no hayan podido escuchar ni ver en la capital de Es-
pafla, no ya las recientes obras dramdticas de los composito-
res contempordneos, sino las méds difundidas del repertorio
cldsico ¥y roméntico que ni aun en estos tiempos de contienda
mundial pesa dia sin que resuenen en las mds divers2s lati-
tudes.

La carencia de un teatro de épera oficial y estable, debida-
mente protegido, no se puede suplir con campafas breves y es-
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porddicas er. locales inadecuados y con escasez y mezquidad de
medios. La épera no es un espectdculo que admita representa-
ciones deficientes sin peligro de degenerar en parodia. De no
representarse con la altura artistica y holgura de elementos
precisos —son asombrosas las modernas realizaciones de los
grandes directores de escena hasta para las producciones cli-
sicas—, mds vale suprimirla definitivamente. El desvio que la
Jjuventud siente hacia ese especticulo, précer entre todos los
teatrales, se debe, sin duda, a haber recibido de él una impre-
si6n, més que fragmentaria e incompleta, falsa y lamentable.
Algo asi como si se les hubiese obligado a contemplar las obras
maestras de la pldstica con lentes de deformacién que convir-
tiesen en extravagantes caricaturas las lineas perfectas del di-
bujo y en arbitrarios manchones los més finos matices de
-color.

Por otra parte, la falta de Teatro Real sitda cada dia més
lejana la ambicionada ilusién por la que vienen laborando y
luchando nuestros més gloriosos compositores desde los tiem-
pos de Carnicer: ]a creacién definitiva como género, de la Gpe-
ra nacional espafola.

Confiemos en que tan pronto como otras atenciones mais
perentorias lo consientan, sea resuelto un problema de tal tras-
cendencia, no ya concretamente para la Miisica v el Teatro li-
rico, sino para la total cultura y vida social de nuestra Patria.

Fécil me hubiera sido elegir un tema de alguna de mis es-
pecialidades, Estética o Historia de la Musica, propicia la pri-
mera a sugestivos comentarios, prédiga la segunda en intere-
santes motivos de monografia. Mas he creido preferible sacri-
ficar el personal lucimiento a ofrecer una aportacién de cardc-
ter prictico que a la clara comprensién de mis compafieros
desde hoy, ofrezca perspectivas de posibles ¥y beneficiosas in-
novaciones. No en balde pertenezco a una generacién jue, por
designio de los hados adversos, abrié los ojos a la realidad en-
tre los horrores de una guerra mundial, y hubimos de descen-
der desde el plano idealista para buscar soluciones y remedios
a la crisis general que en todos los sectores intelectuales deter-
miné la postguerra, creando dificultades de orden material, es-
pecialmente en las profesiones artisticas.
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El feliz y despreocupado sofiar de los romaénticos, se trans-
formé para nosotros en necesidad imperiosa de afrontar pro-
blemas acuciantes de la vida real. Si en horas robadas a la co-
tidiana lucha podia uno aislarse brevemente en su torre de
marfil para dejar volar la fantasia con visiones de arte puro y
elevado, reclamaban nuestras energias ¥ nos inclinaba nuestro
temperamento luchador a romper lanzas en favor de las pro-
fesiones musicales y artisticas; a mejorar las condiciones de
trabajo de unos valiosos propulsores del arte, cuya situacién
econémica dejaba mucho que desear con relacién a las cre-
cientes exigencias vitales, y a procurar elevar el plano cultu-
ral y social de quienes, con heroica vocacién, desdefiaban acti-
vidades méds c6modas, ficiles y lucrativas, para consagrarse al
cultivo de un Arte que si en el mds venturoso caso excepcio-
nal quizd podria proporcionarles la gloria, es seguro que no
les producirfa la riqueza.

Aprovechando exclusivamente para esta finalidad mi pre-
paracién juridica, me aficioné desde la primera juventud al es-
tudio de la Propiedad Intelectual, con el deseo de favorecer las
posibilidades de compositores y artistas. La organizacién ya
antigua, de la Sociedad de Autores, proporcion6 marco a estas
mis inclinaciones, ¥y me ha cabido la satisfaccién de poder in-
tervenir desde hace afios en la defensa de los derechos de los
autores en el dmbito nacional e internacional y convertir en
brillante y palpable realidad la nueva fuente de posibles in-
£gresos que para escritores y miusicos ofrecia el cine sonoro.
Pero con ello no terminan mis ambiciones en este sentido. En
la Sociedad General de Autores sélo se ha podido resolver sa-
tisfactoriamente lo referente al arte dramdtico y en parte al
sinfénico, desde un punto de vista exclusivamente econémico
¥ patrimorial. Mas quedan muchos problemas de importancia
para los artistas miusicos, que rebasan el cardcter administra-
tivo de esa prestigiosa Entidad, ¥y ni aun como comentario teé-
rico se han abordado cuestiones interesantisimas relacionadas
«con la defensa de los artistas plésticos.

iDénde podria tener mejor cabida y méds acogedora com-
prensiéon que en esta Real Academia toda una serie de suges-
tiones y proyectos que estdn llamados a cambiar el concepto
juridico del artista, poniéndole en posesién de la plenitud de
derechos sobre sus propias obras? En el articulo 1.° de los
Estatutos de esta Academia figura como esencial Instituto
promover el estudio y cultivo, ¥y estimular el ejercicio de las
Bellas Artes, especificindose en su articulo 2.° que puede pro-
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poner al Gobierno cuanto juzgue conveniente para su progreso.

Por lo tanto, ;qué Organismo més adecuado y mejor capa-
citado que éste para abordar con su autoridad indiscutible la
implantacién en nuestra Patria de aquellas medidas que han
de desperiar en los profesionales de las Bellas Artes esa «in-
tima satisfaccién» de que hablan las Ordenanzas militares, tan
necesaria para desempefiar el individual cometido con ilusién
v amor?



1. Si por haber sido los autores draméticos y musicales
los primeros en organizarse nacional e internacionalmente, se
suele entender por derechos de autor los beneficios que pro-
porcionan la representacién y ejecucién de sus obras, el tér-
mino Autor tiene, desde el punto de vista juridico y legal,
comprensién mucho méds amplia, pues no sélo abarca el total
de los artistas creadores —pintores, escultores, novelistas, et-
cétera-—, sino que se extiende a los trabajos y disefios cienti-
ficos en todas sus manifestaciones posibles.

El que la importancia méxima del derecho de autor se haya
concentrado modernamente en las modalidades més propicias
a la explotacién industrial, ni significa que las demds formas
no se hallen protegidas, ni tampoco que ellas determinasen his-
téricamente el reconocimiento del derecho de los autores.

2. Se llegé a mediados del siglo XV, fecha de la invencién
de la imprenta, sin pensar siquiera en que el autor de una
obra pudiese beneficiarse de su difusién, pues era ésta tan
dificil y costosa que aun de los libros méas célebres sélo exis-
tia un reducidisimo nimero de ejemplares copiados a mano.
Respecto a las Artes plédsticas o figurativas, apenas se hallaban
deslindadas de la artesania, y de no realizarse por un asala-
riado, su rendimiento dependfa tan sélo de la munificencia y
liberalidad de quien encargase el trabajo. Los miisicos o per-
tenecian a la Iglesia, o dependian de ella, o formaban parte
del séquito o corte de los grandes sefiores. El movimiento tro-
vadoresco fué cortesana diversién de caballeria, y los juglares
o ministriles se diferenciaban bien poco de nuestros trashu-
mantes saltimbanquis.

Mas la aparicién de la imprenta no sélo determiné la mds
grande revolucién intelectual operada en el mundo, sino una
importantisima conmocién econémica, ya que iniciaba la po-
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sibilidad de la reproduccién de las obras del ingenio, que tan
maravillosas e insospechadas facetas habfa de adquirir con el
progreso técnico y mecédnico.

Desde el primer momento, y sin duda con el 4nimo de evi-
tar la circulacién de las ideas mediante una especie de cen-
sura preventiva, hallamos disposiciones y edictos que prohi-
bian la reproduccién y venta de las obras sin el permiso de
la Autoridad. Mas la natural competencia, fué causa de que
sobre 1.470 tales permisos se transformasen en privilegios edi-
toriales, cencedidos a libreros e impresores, de los que el pri-
mero que se conoce es el otorgado por la Reptiblica de Venecia
a Herman Lichtenstein para la impresiéon del «Speculum histo-
riale», de Vicenzo de Beauvais.

Se justificaron originariamente tales privilegios en la con-
sideracién a los gastos y riesgos de su empresa. «Quod qui onus
et impensam habuerunt consequantur etiam utilitatem et com-
modump», rezaban las primeras concesiones de la Reptblica Ve-
neta. No terdaron en transformarse en «grace fondée en jus-
tice»; perc el sistema se prolongé durante cerca de tres siglos
sin que, mientras se protegia la reproduccién material de la
obra, pasase por las mientes de nadie que quien concibié y rea-
1iz6 tal obra merecia también, y quizd con més razén que su
editor, el reconocimiento y amparo de sus legitimos derechos.

Corresponde a Inglaterra el honor de haberse preocupado
por primera vez de los intereses de los autores en el célebre
Estatuto de la Reina Ana, de 1710, concediéndoles un derecho
de reimpresién por veintitin afios si la obra ya estaba publica-
da, ¥ por catorce, ampliables a otros catorce, si no se hallaba
publicada todavia. Es la primera sancién legal del Copyright,
cuando escasamente hacia tres lustros que el inquebrantable
espiritu liberal anglosajén se habia anticipado a todas las de-
maés naciones, suprimiendo los privilegios sobre 1694.

Mas si tan loable iniciativa representa un indiscutible bene-
ficio para el autor, sigue atin imperando exclusivamente el
concepto editorial, ¥ aunque se incluye en él a los autores, el
sistema de los privilegios apenas sufre modificacién.

También se otorgaron en forma de privilegios las primiti-
vas concesiones para representar obras draméticas, especial-
mente en beneficio de las Corporaciones de histriones o acto-
res, pues al autor sélo se le atribufan ciertas compensaciones
econémicas, asimismo en calidad de privilegio, que, ni teérica
ni pricticamente, pueden considerarse como atisbo siquiera de
reconocimiento de un verdadero y propio derecho de autor.

14



A este régimen de privilegios para la representacién de
obras dramadticas concedidos a corporaciones de actores, perte-
necen las cartas patentadas, que ya en 1402 habia otorgado
Carlos IV en Francia a la Cofradia de la Pasién, y que confir-
maron el Parlamento en 1438 y Francisco I en 1518; las paten-
tes de Carios VII por las que autorizaba a los «Enfants de
Sans-Soucy» a representar «soties»; el famoso privilegio «para
representar obras musicales» que Lully pudo adquirir de su
primer poseedor, el Abate Perrin, ¥ que en 1763 le confirmé
Luis XV para él y sus hijos, al permitirle establecer la Real
Academia de Musica, y andlogas exclusivas que hallamos en los
demds paises, como las que en Italia disfrutaban la Compafiia
de Gonfalone y la «Confraternitd dei Battuti».

3. Aun hoy, no pocas personas cultas no aciertan a cap-
tar la naturaleza especial del derecho de autor. ;Pero los com-
positores cobran cada vez que en un café u otro sitio piblico
se escuchan sus obras? —hay quien pregunta ingenuamente y
no sin disimular su asombro. Si esto acontece en pleno si-
glo XX, y después de ciento cincuenta afios del formal recono-
cimiento de tal derecho, jcudl no seria la incomprensién en
los primeros tiempos de la Edad Moderna? Los primeros au-
tores y artistas tenfan a gala y honor el no obtener beneficio
alguno del comercio de sus obras. Su consideracién social se
habia elevado notablemente con el movimiento cultural y ar-
tistico que representa el Renacimiento. Los artistas fueron dei-
ficados; Pontifices ¥ Reyes se vanagloriaban de ser sus amigos
Vv se disputaban por obsequiarlos ¥ agasajarlos en sus palacios,
donde se les consideraba mds como huéspedes de seleccidn,
que como vasallos o servidores. El mecenazgo estaba en su
apogeo, ¥ fuera pueril preocuparse del problema de la subsis-
tencia quienes a mesa y mante]l principesco podian elegir pais
¥ residencia. Si Boileau declara, no sin cierta jactancia: «El
autor es un servidor del progreso, que se debe dar al bien de
la comunidad sin otro premio para si que la gloria», es porque
seguramente encontraba resuelto no sélo lo necesario, sino lo
superfluo y suntuario para su vida cotidiana. Pues como con
valentia proclama Pallavicino: «S6lo los dioses, de todas las
cosas creadas, no quieren para si otro producto que el honor y
la gloria». 1

Tan feliz periodo sirvié para que un concepto erréneo se
impusiese sobre no pocos pensadores en relacién con la acti-
vidad de los artistas, dificultando y retrasando el tedérico re-
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«conocimiento de! derecho de autor. Complica atin més la cues-
4ién una nueva tendencia, la cual, al observar que el escritor,
el pintor y aun el musico emplean como elementos constituti-
vos de su produccién intelectual materia prima no inventada
por ellos, pues no pueden prescindir de la ideologia y sensibili-
dad de su tiempo, se oponen a reconocerles derecho alguno so-
bre la obra artistica por no ser de su propia creacién todas las
.ideas que exteriorizan. Vemos asi que un Proudhon, un Ma-
caualy ¥ un Miraglia niegan a los artistas todos los derechos
econdmicos por estimar que la primera materia no les pertene-
ce, ya que las ideas no son del autor, sino que surgen de una
fuente constituida por el patrimonio dejado a todos en heren-
-cla en viriud de ]a experiencia y meditaciones de generaciones
pretéritas.

Decir que las obras son de todos porque de todos son las
-ideas que han contribuido a crearlas, es sostener un absurdo,
pues ya es sabido que sélo al Sumo Hacedor le es dado crear
de ]Ja nada, y nuestra menguada imaginacién ha de conformar-
:ge con buscar formas nuevas al contenido eternamente limita-
do que la Divina voluntad ha impuesto a la humanidad toda.
‘Cierto que el escritor y el artista reflejan su época, se aprove-
chan de cvantos elementos les brinda el progreso espiritual ¥
-social del momento en que viven; pero eso no es privativo del
.autor, ya que tal beneficio lo disfrutan todas las actividades
intelectuales y aun materiales. Que no era igual empeiio pro-
gresar en Medicina en las épocas de Hipécrates o de Galeno,
que en este siglo de rayos X y asombrosos avances fisicos, qui-
imicos y biolégicos. La inteligente comprensién de Goethe ya
aclaraba: «Todo lo que tiene un valor, se ha pensado ya. Sélo
-es8 necesario buscar el modo de pensarlo de nuevo.» Y con mas
.grafico ejemplo, afiade Pascal: «También en el juego de la pala,
la pala siempre es la misma, y, sin embargo, hay jugadores
buenos y malos.» jSe vé que la dificultad en Arte es ser buen
_jugador!

Ambas equivocadas teorias, la de la gloria ¥ los honores
-como compensacién tdnica y la de suponer gque el mecenazgo
debe bastar para subvenir las necesidades todas de los artis-
ias, condujeron, fundiéndose, a una concepcién mixta, que con-
siderando la produccién intelectual como bien comiin, cree que
es deber social sostener al artista si no lo hace ]a munificen-
cia privada. Reflejo de esta errénea tendencia, que por des-
_gracia han pretendido invocar para justificar injustificables in-
tervencionismos algunas actuales escuelas socializantes o to-
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talitarias, son las un tanto pintorescas afirmaciones de Maz-
zini y Tommaseo. Seglin el primero, nadie puede impedir la
circulacién de la verdad. El pensamiento es una manifestacion
de todos; es un bien comiin. El aliento del alma humana no
puede constituir un monopolio. La obra del ingenio es res com-
munis de propiedad social. Claro que el autor capaz de gran-
des ideas y pobre, debiera encontrar en toda Repiblica bien
organizada ayuda y estimulo por parie de la Nacién. El segun-
do afirma que las naciones deben recompensar las obras dig-
nas, dejando libre su difusién, que es su mas noble tributo.
Tan utépicas concepciones llevan en la préactica aparejado el
desengafio, aun para sus més decididos defensores. Pues si en
un pequefio pais, como Finlandia, ha podido resultar una so-
luciéon que el Estado atribuyese una pensién a su genio nacio-
nal, Sibelius, y aun su joven y célebre sucesor Kilpinen, en
Italia, en pleno apogeo del fascismo, doctrina de méxima in-
tervencién estatal, un ilustre abogado, Ettore Valerio, tiene
que reconocer paladinamente la fatal quiebra de tal sistema,
sometido en Ja realidad a favoritismos y pasiones politicas. Si
€] Estado debiese compensar las obras del ingenio —nos dice—,
se volveria a una nueva forma de mecenazgo, pero mds arbi-
traria e insuficiente. La misi6n del Estado es promover, dictar
¥ hacer respetar las leyes protectoras del trabajo artistico. Pre-
tender que el Estado intervenga con premios y subvenciones a
decidir sobre las obras del ingenio y a retribuir segin su mé-
rito, es empresa vana e indtil porque la produccién intelec-
tual sélo puede ser juzgada por quien ha de apreciarla: el pu-
blico. Todas las iniciativas tendentes a atribuir al Estado el
deber de pagar las obras intelectuales, estdn destinadas al fra-
caso, con grave perjuicio para el erario ¥ ningdn beneficio tan-
gible para el Arte.

4. Piola Caselli, el mds preparado y clarividente especia-
lista italiano de los tdltimos afios en Propiedad Intelectual, sos-
tiene la tesis, que juzgamos irrefutable, de que el derecho de
autor surgié como consecuencia de una invencién de nuevos
medios de reproduccién de la obra, en relacién con los resul-
lados econémicos de la invencién misma, ¥ se enlaza, como
1ltima causa eficiente, en un determinado sistema econémico-
politico-social. El factor econémico fué el que en el periodo de
los origenes —fines del XVIII y principios del XIX— di6 su
caracter al nuevo derecho, que por eso aparecié con conteni-
do y alcance muy semejante al antiguo privilegio librero. No
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se encuentra entre el material legislativo del que proceden los
mds antiguos reglamentos, ninguna traza de justificacién de
tal derecho que no sea la que se basa en el interés legitimo
de disfrutar econémicamente la obra creada. Ya esto represen-
taba un gran avance en relacién a las primeras orientaciones
que hemos examinado. Si el derecho de autor, en su especial
¥ compleja calidad, no acierta a definirse, al menos se recono-
ce al autor como duefio de lo que produce. Se establece un
vinculo entre el creador y la obra creada y se afirma de este
modo un derecho absoluto de disposicién sobre la cosa mate-
rial producida.

Sir William Blackstone, en sus «Comentarios a las leyes in-
glesas», publicados por primera vez en Oxford de 1765 al 68,
atribuye al autor un derecho de ocupacién sobre sus obras,
pues cuando un hombre, con sus estudios, ha producido una
obra original, es duefio de disponer de ella a su criterio, ¥ cual-
quier acto ajeno que tienda a apropiarse la obra o a cambiar
su disposicién constitutiva, es un atentado contra su derecho
de propiedad. Y pocos afios antes, el abogado francés Louis
d’'Hericourt, precursor afortunado, en violenta controversia
suscitada entre libreros, tuvo la osadfa de defender en un me-
morial que la creacién del autor le pertenece y puede dispo-
ner de ella como se le antoje, siendo su derecho independiente
de los privilegios de los libreros. Tan revolucionaria parecié
tal aseveracién en aquella época, que el impresor de la Memo-
ria hubo de huir de Paris para no ser encarcelado. y tuvieron
que dimitir sus cargos los Sindicos de la Corporacién de Li-
breros que habian presentado el memorial.

Fué en Francia donde, después de la gran reforma de Col-
bert y Turgot, la Asamblea Nacional, en su deseo de procla-
mar la propiedad privada e individual como garantia bédsica de-
Jos derechos de todo ciudadano, por Decreto de 13 al 19 de ene-
ro de 1791, aventuré el primer timido reconocimiento del de-
recho de propiedad del autor, al prohibir la representacién de-
las obras de autores vivos sin su consentimiento y conceder a
los propieterios, por herencia o cesién, igual derecho durante
cinco afios después de la muerte del causante. Mds rotunda fué
la Ley de la Convencién, de 19-24 de junio de 1793, al recono-
cer el derecho exclusivo del autor para todas las obras del
ingenio y extenderlo para los herederos.y cesionarios hasta
diez afios después de la muerte de aquél. La Propiedad Inte-
lectual, segin proclama Chapellier en su famosa relacién so-
bre el Decreto de 1791, es sancionada como «la proprieté la
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plus sacrée»; pues, al reivindicar los derechos de la personali-
dad individual secularmente conculcados, se considera que la
personalidad se afirma sobre todo en la individualidad crea-
dora. E] derecho toma asi la limitada comprensién de recono-
cer al autor el disfrute econémico de la propia obra, con la for-
ma legal de un privilegio exclusivo. Y bajo el epigrafe, que atin
perdura, de Propiedad Intelectual o Propiedad Literaria y Ar-
tistica, se incluyé en ella a los creadores de las diversas mo-
dalidades que constituyen las Bellas Artes. Unicamente la voz
solitaria del filésofo de Konigsberg proclamaba en el vacio una
razon diversa. «El libro es un discurso que el autor hace al
plblico, valiéndose del editor como intermediario; es un me-
dio de extrinsecacién de la propia libertad y de la propia per-
sonalidad, y como tal, es protegido», leemos en la «Metaphisik
der Sitten», de Kant.

Tardaron tales palabras en hallar eco entre los pensadores
¥ Jjuristas. Mas las exigencias de la realidad hicieron que el
derecho de autor progresara y se consolidara de dia en dia,
rifnendo durante méds de un siglo verdaderas batallas, de cada
una de las cuales resultaba triunfador y fortalecido.

Hemos de admitir con Piola Caselli que la calidad y figura
de derecho exclusivo individualista y patrimonial dirigido esen-
cialmente al disfrute legitimo de la obra, facilité no poco su
reconocimiento durante toda la tltima centuria. La fase evo-
lutiva de los tres elementos, econémico, politico y social, ha-
bia llegado a un periodo de estabilidad en que, mientras la li-
bertad y la igualdad ciudadanas se consideraban como fun-
damentales, se hacian asentar sobre la propiedad privada to-
das las pases de la organizacién social y econémica.

El criterio, teéricamente mds o menos legitimo y discutible,
de limitar el derecho de autor a una forma del derecho de
propiedad, siguiera fuese nueva y especial, fué pabellén de
indudable oportunismo, pues amparado en tal concepto juridi-
co pudo robustecerse y ensancharse, extendiendo su dominio
a las obras teatrales draméticas y liricas, cientificas, coreogré-
ficas, pantomimicas y cinematogréificas, a la vez que a las Ar-
tes plésticas, gréficas y figurativas. Primero, a las Artes ma-
yores, Escultura y Pintura; luego, al Grabado y la Litografia,
Yy mas tarde, rebasando el campo literario, artistico y cienti-
fico, invade el sector técnico para acoger la Arquitectura y la
Ingenieria y ampliarse, por dltimo, a la Fotografia y a las Ar-
tes industriales.

Cada vez se van concretando y diferenciando nuevas y més
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numerosas facultades exclusivas del autor sobre su propia obra,
a la que el progreso técnico e industrial ofrecen de dia en dia
mayores posibilidades de explotacién. Se llega a mucho méds.
Se echa de ver que la produccién intelectual no encierra sélo
un valor estético o cientifico sin inmediata eficacia en el cam-
po de la produccién. Se comprende, por fin, que, muy al con-
trario, lo intelectual nace para ser utilizado y explotado, vy la
creacién intelectual es Ja que en la realidad guia y rige la eco-
nomia de los pueblos. Los recientes adelantos han demostrado
que la comunidad social no sélo necesita, utiliza ¥y consume
productos de la agricultura, la mecdnica o la ciencia, sino que
en ¢l dilatado cauce de las actuales relaciones econémicas in-
ternacionales tienen su cabida hasta aquellas creaciones inte-
lectuales aparentemente de mds pura concepcién estética. El
cine, la radio, el teatro, las exposiciones, con la rapidez del in-
tercambio internacional, proporcionan, aun al arte mds puro,
categoria de fuente de riqueza.

«Es erréneo el concepto de que el trabajo manual sea més
productivo y ttil que el intelectual —nos dice un escritor mo-
derno de marcada tendencia socialista—, ya que ambos consti-
tuyen la natural armonia entre pensamiento y materia, entre
las energias espirituales y las fisicas; ¥ en la alianza de tales
fuerzas estd el destino de la civilizacién.» Y mientras tanto,
Arnaldo Mussolini, figura de las maéds representativas de un
concepto totalitario, tiene que reconocer asimismo que «el Arte
necesita un punto de partida, formado por facilidades, estima-
cién y cédlido y estimable ambiente de simpatia, condiciones
necesarias para que pueda volver a florecer en nuestro tiem-
po ¥ disfrutemos de él nosotros y los hijos de nuestros hijos».

5. El propio e insospechado desarrollo del derecho de au-
tor hizo ver la necesidad de buscar un fundamento filos6fico ¥
juridico para justificar la soberania del autor sobre su obra,
diferente de la simple teorfa de la propiedad, bajo cuya ban-
dera tantas y tan valiosas conquistas habfa realizado. Al verse
obligados a extender y reforzar su tutela, se comprobé que una
proteccién meramente econémica de los derechos de exclusiva
de publicacién y reproduccién de la obra, no bastaba a satisfa-
cer los legitimos intereses de los autores. Habia que defender
al autor, no ya contra el editor y el explotador industrial de
su obra, sino contra el mismo piblico, garantizdndole esencia-
les derechos personales que aquellas exclusivas no siempre
podian cubrir, ¥ proporcionarle también un medio de defensa
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juridica contra los posibles abusos de ocasionales cesionarios
de sus derechos exclusivos. Y entonces, el concepto de los lla-
mados derechos morales surgié en primer plano, en su doble
aspecto de defensa de la paternidad e integridad de la obra.

Si curiosa resulta la evolucién histérica del rdpido progre-
so préactico de la Propiedad Intelectual en Derecho constitu-
vente ¥ constituido, mayor interés ofrece, a no dudar, para el
que quiere profundizar su verdadera esencia, razonado funda-
mento ¥ compleja calidad, el estudio de las encontradas co-
rrientes y teorfas que se han sucedido, ¥ ni aun hoy han lo-
grado llegar a una coincidencia total. Afortunadamente, con el
derecho de autor ha pasado lo que con la electricidad: el no
acertar a desentraflar en qué consiste, no ha impedido obtener
en su aplicacién excelentes y magnificos resultados.

La influencia siempre decisiva del Derecho romano, con su
concepcion realista y tripartita de derechos reales, personales
v de obligaciones, no ofrecia marco adecuado donde encua-
drar el derecho de autor, que desde los mds diversos puntos de
vista se esforzaban por justificar.

Campeones de la teoria del derecho de propiedad fueron
Fichte y Shering. Siguiendo la orientacién de Kant, Gierke
sienta los principios de un derecho de la propia personalidad
del autor. De la fusién de ambas tendencias surge el sistema
de la obligacion «ex delicto», que, aunque vacila en reconocer
al autor derecho alguno sobre sus obras, establece una protec-
cién juridica de sus intereses, basada en la inviolabilidad del
principio que prohibe reproducir obras ajenas, segin patro-
cinan Gerher y Labaud. Se esbozan también las teorias de los
bienes juridicos inmateriales y del usufructo, mientras algu-
nos, que, como Marion y Bernard, siguen con la conviccién de
gue las ideas pertenecen a la comunidad, confunden el dere-
cho de autor con una especie de privilegio por contrato ideal
entre el creador y la sociedad, la cual, como premio en com-
pensacion por el servicio recibido, le otorga las facultades de
reproducciéon y difusién.

La influencia de uno u otro punto de vista no deja de 1m-
primir caridcter diferente en la manera que cada pais planted
v resolvié el problema del derecho de autor. La teoria anglo-
sajona, que aparte de informar las Leyes de Inglaterra, vigen-
tes asimismo en la mayoria de sus Colonias y Dominios, ha
servido de modelo a la legislacién norteamericana, no ha po-
dido desposeerse de la tara de origen de considerar el dere-
cho de autor integrado en el término Copyright, que parece
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resumirlo tan s6lo en un privilegio exclusivo de reproduccién
por copia con sanciones. Felizmente, este punto de vista no re-
sulta en Ja realidad tan agnéstico y casuistico como a prime-
ra vista pudiera parecer, pues el derecho anglosajén no se
rige exclusivamente por las leyes votadas en el Parlamento,
sino que la «Common law», nacida de la jurisprudencia, mis
que mero complemento de aquéllas, constituye el fondo general
¥y normal de las resoluciones en justicia ¥ ya era invocada an-
tes del célebre Estatuto de la Reina Ana. La «Common lawny,
impregnada del tradicional espfiritu inglés a favor de la perso-
nalidad humana, ha asumido siempre la proteccién del honor
¥ la reputacién del autor cada vez que se ha ofendido la inte-
gridad o la paternidad de su obra.

Aunque la exquisita sensibilidad francesa advirtié la dife-
rencia entre las obras del ingenio ¥ los demds bienes econé-
micos; entre el derecho de autor y el derecho patrimonial co-
rriente, no era cuestién de hacer peligrar el porvenir de un
nuevo derecho que con tanto vigor nacia amparado en el pres-
tigio del principio de propiedad, cambiando tal fisonomia por
otra figura juridica mds compleja y dificil de comprender. Por
eso se limitaron los franceses, hasta época muy reciente, a con-
siderar el derecho de autor s6lo en relacién con la especula-
cién comercial de que pueden ser objeto el libro, la obra mu-
sical o dramdtica, la estatua o el cuadro, dejando voluntaria
¥ premeditadamente de lado «las cuestiones susceptibles de
interesar nicamente al amor propio del autor, a su gloria lite-
raria o al mayor o menor éxito reservado a sus ideas», segin
textuales palabras de Renouard, uno de los més antiguos tra-
tadistas franceses, aunque quizd el mejor de todos. En su
«Traité des droits d’auteur», publicado en Paris del 1838 al 39,
después de afirmar que «el manuscrito —o el boceto— es el
pensamiento escrito del autor; es una conversacién consigo
mismo; es el santuario de su conciencia», ha de llegar a la
conclusién juridica de que «sélo se convierte en un bien, en
una cosa, en un objeto de derecho, cuando el autor, duefio ab-
soluto de modificarlo o destruirlo, ha querido que se convierta
en un libro, en un cuadro o en una estatua y sea comunicado
al publico».

Predomina asi en el derecho ¥ en la jurisprudencia franceses
una tendencia a no reconocer como verdadero y legitimo titu-
lo originario del derecho de autor el acto de la creacién, sino
que lo asimila a una relacién de cardcter patrimonial, suscep-
tible por tal naturaleza de otras formas originarias de adqui-
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rir. Con ello han llegado a resultados peligrosos ¥ equivocos
para los autores, como es el atribuir en ciertos casos al editor
€l derecho de aquéllos, considerdndolo como autor fingido, pa-
dre putativo o cesionario, tendencia que domina para las obras
anénimas, las realizadas por encargo y las colectivas.

No podia satisfacer prisma tan materialista a espiritus tan
sutiles como los franceses, ¥ asi, modernamente, se inicié un
movimiento espiritual, sentimental y generoso, incapaz, por
excesivamente platénico, de fecundar en originales normas ju-
ridicas, tendente a que el derecho de autor, desbordando el as-
pecto econdémico, invadiera el mds elevado plano de la ética,
por lo que esta nueva aplicacién se calific6 de «droit moral»,
que es ofendido cuando se desvirtia o deforma la obra o se
falsea su paternidad. Tal es el origen del nombre «derecho
moral», que con razén muchos consideran inadecuado, ya que
todos los derechos han de ser morales. Los belgas han adop-
tado el término «droit au respect», ¥ algunos juristas abogan
a favor de llamarlo «derecho personal o individual», nomencla-
tura que no ha sido aceptada por prestarse a confusionismo al
habérsela apropiado la escuela de los derechos de la persona-
lidad en su mds amplia comprensién politico-social.

Picard, el escritor belga que, frente a la Escuela Materialis-
ta, se erige en campeén de la Intelectualista, basdndose en al-
gunos geniales atisbos de Renuard, sostiene en sus «Pandectas
belgas», publicado en 1879, que en pura filosofia el derecho de
autor no puede considerarse como un derecho real, sino como
un derecho intelectual. Segin é], debieran, pues, eliminarse
los términos Propiedad Intelectual, Literaria o Artistica, que
sugieren la idea de iura in re intellectuali, adoptando exclusi-
vamente la denominaciéon de derecho de autor en su méis ex-
tenso contenido y significado.

El mismo criterio predominé en Alemania, considerando al
Urheberrecht o Autorenrecht en una cuarta categoria juridica
de Geistiges Eigentum o propiedad espiritual, convirtiendo asi
en tlesis juridica la idea de Olagnier al considerar el derecho
de autor como una consecuencia de la proyeccién del espiritu
del hombre en el mundo exterior.

Fué Alemania el primer pais que elevé a problema juri-
dico el de la proteccién de los intereses morales de los auto-
res. Tres doctrinas sucesivas han pretendido resolverlo. Por
orden cronolégico fué la primera la expuesta por el ya cita-
do Gierke, que establecié una nueva categoria de derechos pri-
vados hasta entonces s6lo reconocidos y difundidos en la esfe-
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ra del derecho publico. Partiendo de que el concepto inicial del
derecho de autor surge de un acto tan intimamente personal
como es la creacion, y de que las facultades que ese derecho
confiere se reducen en sustancia al poder originario de mante-
ner su obra en secreto o de comunicarla al piblico, lo concibe,
no como un derecho patrimonial sobre un bien econdémico,
sino como un derecho de la personalidad del autor. De ese
modo la nueva categoria de derechos de la personalidad en e!
sector privado realiza juridicamente la idea en abstracto ex-
puesta por Kant sobre el derecho de autor. Y también asi, los
derechos exclusivos que del derecho de autor emanan no han
de tener necesariamente un fin econémico, ya que también de-
fienden la personalidad, sin que altere su naturaleza el hecho
de que sean transferibles, pues la transferencia, ni es absoluta,
ni excluye el mantener el sefiorio general del autor.

La segunda teoria ha tomado el nombre de Kohler, su
principal propulsor. Aunque conforme con una nueva catego-
ria de derechos de la personalidad dentro del dmbito del De-
recho privado, estima que el derecho de autor no forma parte
de ella, siquiera el autor pueda ejercitar o hacer valer tales de-
rechos para la proteccién de sus intereses personales en rela-
cién con la obra. No admite tampoco que el derecho de autor
pueda asimilarse al derecho de propiedad y demuestra los gra-
ves dafios que para los autores se derivan de tal asimilacién.
El derecho de autor es siempre para él un derecho patrimo-
nial sobre cosas o bienes inmateriales o, segiin la terminolo-
gia alemana, un Inmaterialgiiterrecht. Su ejercicio puede ir
acompanado o apoyado subsidiariamente por el ejercicio de fa-
cultades personales —Individualrechte— que competen al au-
tor, no para la proteccién de su obra, sino como salvaguarda
de su propia personalidad. Esta teoria se llama también Dua-
listische Theorie 0 del doble derecho.

Frente a ella, ]a mds moderna Monistische Theorie, con
Allfeld a la cabeza, opone que es absurdo excluir del cuadro
del derecho de autor las facultades de orden personal que
competen al autor como tal y que, al igual que las de orden
patrimonial, se refieren a la obra creada. El derecho de au-
tor no puede partirse ni fragmentarse, ¥y nada impide incluir
en su complejo contenido facultades de orden patrimonial y
de orden personal,

En Italia, ya Scialoia, inspirador de la Ley de 1865, adver-
tia el contenido personal del derecho de autor al escribir: «La
obra del ingenio lleva el sello de la propia persona. El autor
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debe poderla condenar como debe poderla mejorar» Y si com
anterioridad a la guerra del 14 el «Germania docet» impulsa a
un Stolfi, inspirdndose en Kohler, a ver en el derecho de autor:
una forma especial del derecho de propiedad, desde 1901 Pio--
la Caselli se habfa decidido por la Teorfa unitaria, sostenien--
do que dentro del cuadro tnico del derecho de autor coinci-
den y conviven facultades de naturaleza personal —no genéri--
cas, sino individualizadas por la naturaleza misma de la re-
lacién entre autor y obra— con facultades patrimoniales cons-
tituidas por los derechos exclusivos que garantizan todas las:
posibilidades de disfrute del rendimiento econémico de la obra.

6. Hasta hace unos veinticinco afios las teorfas sociales no-
habain ejercido influjo apreciable sobre el concepto y justifi-
cacién del derecho de autor. Mas a partir de entonces, frente-
a todas las orientaciones expuestas en las que predomina el
Derecho privado y se protege al autor como personalidad in-
dividual, constituyendo en conjunto la llamada tendencia li-
beral, surgié el grupo colectivista o estatal, que desde diver-
sos puntos de vista, ¥y con variedad de matices, pretende jus-
tificar el predomnio del interés general sobre el del escritor o
artista creador y, supeditando al Derecho Piiblico el Privado,
quiere someter al autor a un principio de autoridad.

Asf la primitiva negativa de la U. R. S. S. a reconocer tanto-
la propiedad como los derechos privados, absorviendo el Esta-
do los intereses totales de autores y artistas, cuya labor se ha-
lla sometida a un jornal o estipendio como cualquier otra va-
riedad proletaria. No tardaron en advertir los pésimos resuita-
dos de tal despojo para una actividad tan personal y volurnta-
ria como es la creacién intelectual y artistica, y ya por De-
creto de 26 de noviembre de 1918, al par que se nacionaliza-
ban las obras musicales declardndolas propiedad del Estado.
—se inclufan nominalmente las éperas de Borodin, Musorgsky,
Chaikowsky, Rubinstein y Seriabin— se reconocian, al parecer,
ciertos derechos a los autores, que expiraban a los seis meses:
de su muerte,

Al iniciarse posteriormente la nueva politica econémica so--
viética, fué la tutela del derecho de autor uno de los puntos:
méds avanzados en la proteccién del derecho individual A fi-
nes de 1925 conocié Occidente que por iniciativa del Comisario-
de Instruccién, Linatcharsky, muerto al poco tiempo, el Co-
mité Ejecutivo Central y el Consejo de Comisarios del Pueblo
habian aprobado una Ley con fecha 30 de enero de dicho aflo,

25



que fué minuciosamente analizada por un jurista ruso en la re-
vista «Le Droit D’auteur». A partir de tal disposicién se inicia
«dentro de la U. R. S. S. y de la E. S. F. S. R. una actividad le-
gislativa a favor del derecho de autor, otorgando proteccién
en forma de privilegios y ventajas a las obras del espiritu den-
tro de un cuadro suficientemente vasto atin para el punto de
vista europeo.

El nuevo Decreto de la U, R. S. S. de 16 de mayo que fija
las bases del derecho de autor, puede tomarse como punto de
partida de esa orientacién favorable, al encomendar a las le-
gislaciones soviéticas particulares la elaboracién de leyes de-
talladas sobre la materia, de acuerdo con la Ordenanza aclara-
toria de 8 de octubre del mismo afio. Mas la verdadera Ley
fundamental para toda la U. R. S. S. fué publicada en 8 de
.octubre de 1929 y a ella siguieron a corto plazo una serie de
decretos, decisiones e instrucciones con el cardcter de leyes su-
plementarias o disposiciones ejecutorias que han ampliado
«considerablemente la extensién de la proteccién establecida
por los Decretos anteriores. En virtud de ellas se reconoce al
.autor el derecho exclusivo de publicar su obra con su propio
nombre, con seudénimo o anénima, asi como de reproducirla
¥ difundirla, reclamando por ello compensaciones econémicas
por cuantos medios le proporciona ]la ley; se reglamenta el
«contrato de edicién, que el editor no puede ceder a tercero sin
permiso escrito del autor, y se concede al autor el derecho du-
rante su vida —salvo para las obras cinematogréficas, que
s6lo se protegen diez afios— y a los herederos por un perio-
«do de quince afios después de la muerte de aquél. Mas con el
absorvente espiritu nacionalista caracteristico del pueblo ruso,
para que se reconozca el derecho de autor es necesario que las
.obras se hallen editadas dentro de su territorio, ya sean sus
autores nacionales o extranjeros, negando, en cambio, toda
proteccién al resto de la produccién mundial, abusivamente
atropellada y explotada en la Rusia soviética.

La socializacion de los derechos intelectuales en Alemania
¥ en Italia tomé rumbo diferente, pues sin llegar a la rotun-
«da negacién rusa fué sustituyendo el derecho de autor por
una proteccibn muy mermada a fuerza de licencias legales
que supeditaban al interés colectivo la libre explotacién de la
«obra y vinculaba tal proteccién a la organizacién corporativa.
Las justificaciones teéricas de tal sistema las hallamos en los
trabajos de los letrados que han formado parte de la Asocia-
«cién alemana de jurisconsultos nacional-socialistas, entre los
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que destacan los Doctores Rintelen, Képsch, Erlanger y Rich-
ter. Algunos de ellos siguen admitiendo como razén del dere-
cho de autor el derecho a la personalidad; pero como ésta se
halla supeditada al encuadramiento dentro de la disciplina ¥y
organizacién del partido, conciben tal derecho de personalidad
del autor en un sentido mds que diferente, opuesto al espi-
ritu de amplia libertad que Kant le daba al enunciarlo ro-
manticamente por vez primera. Mas la mayoria de esos trata-
distas hacen derivar el nuevo concepto del derecho de autor,
del derecho al trabajo y, de esta manera, la produccién cien-
tifica, literaria y artistica deja de ser para sus autores una
propiedad, transforméndose en un derecho a la renumeracién
por el esfuerzo realizado. Tal remuneracién por el disfrute de
su obra no se liga a un concepto abstracto de laboriosidad o
trabajo del autor en general, sino que se concreta en el re-
sultado de esa laboriosidad que juridicamente se identifica con
la obra. Este criterio, que ha sido combatido incluso por al-
gunos alemanes, como el Dr. De Boor, se infiltr6 en el proyec-
to de Ley francesa de 13 de agosto de 1936, patrocinado por
Escarra Rault y Help, y se ha reflejado asimismo en la legis-
lacién italiana del periodo fascista ¥y en las leves de Francia
v de otros pafses durante la ocupacién germdnica, adoptando
la forma de una serie de cortapisas y trabas que se oponen a
la libre disposicién del autor con respecto a la explotacién, es-
pecialmente industrial, de su obra.

Mids ecléctico es el punto de vista del Dr. Munck al consi-
derar el derecho de autor como un derecho tinico que com-
prende un complejo de prerrogativas personales y patrimo-
niales que el Estado tiene el deber de salvaguardar aun en
contra del autor mismo, impidiendo el abuso pecuniario por
parte de éste o el que por un afin de lucro permita la repro-
«duccidén o ejecucién de su obra mutilada o sin la debida digni-
dad artistica.

7. Si tantas y tan variadas teorias se han disputado y si-
guen disputdndose el haber logrado desentrafiar y justificar la
especialisima naturaleza juridica y la causa y razén de ser
del derecho de autor, es porque, en efecto, el complejo de fa-
cultades que al autor corresponde ni es fdcil de constrefiir en
-concretas disposiciones de derecho, ni tampoco su extensién y
ejercicio se adaptan ni encajan dentro de las usuales y co-
rrientes férmulas del Derecho comin. Asi hasta ilustres y
competentisimos jurisconsultos y abogados, de autoridad in-
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discutible en otras ramas —civil, mercantil, pudblico y hasta
administrativo—, no acaban de captar la naturaleza de un de-
recho que cada vez que se intenta encerrar en normas desti-
nadas a definir o limitar de un modo preciso su extension y
contenido, con dgil cabriola, cual si procediese de esa misma
fantasia, cuyvas creaciones tutela, se escapa de ellas para adop-
tar nuevas formas y modalidades no previstas.

El origen, la razén de ser y la tnica legitimacién legal del
derecho de autor, no pueden, a nuestro juicio, aparecer maés
claros, rotundos, morales y sencillos, ya que estriban en el
hecho mismo de la creacién de la obra. El libro, la estatua, el
cuadro, la sinfonia deben su existencia a quien las ide6 y rea-
liz6. Son sus hijos espirituales; méds hijos quizds que los de
carne y hueso, pues ni para ellos se necesité la obligada co-
laboracién de la pareja, ni se les pudo infiltrar tal cantidad de
vida propia e independiente que les hiciese capaces de ho-
rrar y sobreponerse a la personalidad de su progenitor. Viene
a ser un derecho de paternidad espiritual y en ciertos aspec-
tos ofrece caracteristicas muy semejantes a la paternidad car-
nal. Pues al igual que un hijo por mucho que se independi-
ce y separe de su padre, ni moralmente puede desligarse de
profundos nexos psiquicos, ni aunque lo pretenda, puede que-
brar la ley de la sangre que le prodigard sus dones o le doble-
gard con sus taras hereditarias, del mismo modo, el que la
obra producida se separe del autor; el que la posesién econd-
mica de la cosa tangible que constituye la obra de arte pase
a manos de terceras personas, no desliga a la obra de su au-
tor, ni rompe el vinculo, quizd por invisible e inefable, impo-
sible de destruir, que a perpetuidad une a la obra con quien
la ha concebido y creado.

También, ¥y como en el ser humano, el proceso generador
queda fuera de la é6rbita juridica; el arte subjetivo, en el fon-
do de la propia conciencia, escapa a todo estamento puridico
o legal. E igual que hasta que el hijo nace y vive resultaria
ocioso, si no grotesco, hablar de patria potestad, no puede tam-
poco hablarse de derecho de autor mientras la concepecién
mental no ha plasmado en material y tangible forma expresi-
va. Por eso, reiteradamente hemos alabade y no nos cansare-
mos de hacerlo, el admirable acierto de los redactores de la
vigente Ley espafiola de Propiedad Intelectual, al emplear pa-
ra caracterizar las producciones del ingenio, los insustitui-
bles e inmejorables términos, obras «que pueden darse a luz
por cualquier medio». Dar a luz es la expresién exacta que co-
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rrespond2 a que en el mundo exterior se concrete con carac-
teres propios e independientes una creacién que hasta enton-
ces no habia existido. Y, sabiamente previsores, comprendieron
los redactores de nuestra Ley que lo de menos era el medio
empleado para ese parto espiritual, susceptible de infinitas e
inagotables modalidades, que fuera initil pretender limitar
a priori. Por eso, aun siendo muy amplia la enumeracién
que aparece en el articulo segundo de la Revisién de Roma
del Converio de Berna, no llega a comprender, ni con mucho,
el total de posibilidades, ¥y se ha de recurrir finalmente a en-
globarlas como término general en las palabras «cualquiera
que sei la manera o forma de expresion», frase, que con cua-
renta afios de retraso y producto elaborado por preclaras in-
teligencias de muchos paises, no puede parangonarse en acier-
to con la consignada en nuestra Ley.

De la creacién misma emana la obra que, como razona muy
acertadamente el Profesor Mario Ghiron, no debe considerarse
como un bien material, sino como fuente y origen de muchos
bienes inmateriales: tantos, como ordenamientos legales posi-
iivos del mundo admiten exclusivas transmisibles sobre la
obra, haciendo que a esa pluralidad de bienes inmateriales co-
rresponda la correlativa pluralidad de derechos reales ejerci-
tables. Undnse a tales prerrogativas, de cardcter predominan-
temente econdémico, otra serie de derechos absolutos e intrans-
misibles —los llamados morales— multiplicados también tan-
tas veces, como ordenamientos legales positivos los reconocen
y amparan. Y a todos ellos hay que sumar un derecho real,
tinico, sobre la cosa corpérea que constituye el original de la
obra,

Apenas creada ésta, la pluralidad de derechos nacidos de
la creacién se acumula en manos del autor, que retine asi una
pluralidad de riqueza juridicamente protegida y una plurali-
dad de derechos reales correspondientes, més la pluralidad de
derechos morales y la propiedad del original. Este complejo
convergente en una persona, le proporciona facultades que no
existirfan si el derecho estuviese fragmentado o repartido, ta-
les como destruir la obra, reservarla, modificarla, etec.

Por eso, mejor que como un derecho tnico de cardcter
mixto, el derecho de autor debe concebirse como una familia
unica de derechos, que, en grupo, constituyen una unidad, aun-
que pueden ejercitarse por separado y son aptos muchos de
ellos de encuadrarse en el sistema general del derecho civil y
de atribuirles términos de éste, tales como propiedad, usufruc-
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to, uso y cualquier otro derecho real compatible con la inma-
terialidad de la obra como produccién individualizada, aparte
del objeto fisico que el original o cada una de sus reproduccio-
nes constituye.

La serie de derechos de cardcter patrimonial sobre la obra
publicada, diversificados en forma de facultades exclusivas,
debe considerarse segiin algunos tratadistas modernos, més
como un derecho de actuar o un facere, que como la protec-
cién de una propiedad o un habere. Su conjunto se designa
segln la mds reciente terminologia como derecho de privativa
0 exclusiva, en Italia, droit pecuniaire o pecuniario, en Fran-
cia y Verwertungsrecht o derecho de valoracién, en Alemania,
oponiendo a este grupo patrimonial el otro grupo de faculta-
des que el derecho moral abarca.

No es nuestro propésito, pues reclamaria un libro entero,
el analizar una por una las aplicaciones précticas a que en
las diversas Bellas Artes ha llegado el derecho de autor, ni
mucho menos sefialar las inmensas posibilidades que le estdn
reservadas, sin duda, en un porvenir préximo. Nos limitare-
mos, pues, a exponer tan sélo cudles son las mds destacadas
facultades atribuidas al autor en las obras musicales ¥ en las
Artes Plésticas, sector este iltimo muy abandonado en nues-
tra Patria.

Estas facultades suelen adoptar en las legislaciones cons-
tituidas, la forma de derechos exclusivos atribuidos al autor.
Segln el sistema que podiamos llamar latino, aunque la dlti-
ma ley italiana se inclinara al modelo opuesto, la propia na-
turaleza compleja del derecho de autor hace que se conside-
ren posibles todas las modalidades de disfrute del mismo,
sin necesidad de que el legislador las enumere. Ese es en el
fondo el sistema de nuestra Ley al atribuir al autor la propie-
dad intelectual en toda su extensién en el articulo primero,
siquiera en otros articulos de la propia Ley y de su Regla-
mento, especifique diversas facultades en que tal propiedad
se manifiesta, nunca con cardcter limitativo, sino, por el con-
trario, ampliatorio.

El sistema germdnico, en contraste, subdivide el derecho de
exclusiva en determinadas facultades que de manera limitati-
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va enumera la propia Ley. Si ofrece ]Ja ventaja de delimitar de
modo concreto las diversas prerrogativas, facilitando asi su
desglose y el poderlas enajenar separadamente, tiene, en cam-
bio, el inconveniente de que si entre las facultades enumera-
das no abarcan por entero el complejo de posibilidades de dis-
frute, el autor resulta perjudicado, pues pueden quedar sin
defensa algunas de sus facultades esenciales, amén de la di-
ficultad de ampliacién dentro de la propia Ley, cada vez que
un nuevo progreso mecdnico se convierte en fuente de insos-
pechadas modalidades del derecho de autor.

Para darse idea de la multiplicidad y variedad de faculta-
des exclusivas en que el derecho de autor se desdobla en la
practica juridica contempordnea, bastard citar la enumeracién
que la dltima Ley italiana de 22 de abril de 1941 hace en su
capitulo tercero:

a) Derecho exclusivo de publicar la obra.

b) Derecho exclusivo de reproducirla.

¢) Derecho exclusivo de transcribirla.

d) Derecho exclusivo de ejecutarla, representarla o reci-
tarla en piblico.

e) Derecho exclusivo de difundirla.

f) Derecho exclusivo de ponerla en circulacién o comercio..

g) Derecho exclusivo de traducirla.

h) Derecho exclusivo de transformarla.

Cada unc de estos derechos es independiente ¥ se extiende
sobre la obra total y sobre cada una de las partes de la misma.
El autor puede enajenarlos o reservirselos conjunta o sepa-
radamente, ¥ el ejercicio de uno de ellos no excluye el de
cada uno de los demds.

i) Derecho de reivindicar la paternidad de la obra.

j) Derecho de oponerse a cualquier deformacién o muti-
lacién. Estas dos tltimas facultades que corresponden al de-
recho moral, son inalienables e intransmisibles y las conser-
van el autor y sus herederos, aunque hayan enajenado la
obra, velando el Estado por su cumplimiento en ausencia de
parte interesada. <

Tanto en el sistema enumerativo como en el que englo-
ba todas las facultades del autor en un derecho tnico, el to-
tal de posibilidades que a éste se le ofrecen, puede agruparse
sistemdticamente en tres catgorias:

a) Derecho de publicacién o de presentacién al piblico de
la obra, el cual corresponde exclusivamente al autor, quien
puede prohibir su ejercicio hasta por acto de dltima voluntad.
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b) Derecho de reproduccién, sea del original o de una co-
pia, o sea aquélla éptica o acustica, directa o indirecta. La im-
presion de la musica es un ejemplo de reproduccién directa;
-¢l disco, de reproduccién indirecta. En este derecho de re-
produccién se halla comprendida la facultad de autorizar la
utilizacién comercial de las copias, derecho en muchos casos
.separado e independiente del de autorizar la reproducecion
misma.

c¢) Derecho de elaboracién o transformacién, por el cual
unicamente el autor estd capacitado para cambiar o autorizar
el cambic de la forma interna o externa de la obra original, o
para hacer derivar de ella una obra nueva con propia indi-
vidualidad, aunque dependiente de la primera, como aconte-
«ce con la traduccién, adaptaciéon de un género literario a otro,
.adaptacién al cinematégrafo y la serie de variaciones com-

prendidas bajo el epigrafe genérico de reproducciones trans-
-formadas.

Examinaremos, siquiera sea sucintamente, las diversas mo-
-dalidades que estas tres categorias de posibilidades han re-
vestido en la prdctica legislativa, tanto en favor de los muisi-
-cos como de los artistas pldsticos —pintores, escultores y ar-

-quitectos— cuya feliz conjuncién integra este docto Orga-
‘nismo.

1. Derechos de los compositores—Como en el lenguaje ha-
blado, en el musical, el autor se halla protegido respecto a su
-obra. No se protegen los sonidos, como no se protegen las
palabras sueltas, material comtin de aquéllos y de éstos, sino
la composicién musical en el sentido de discurso sonoro, sea
-cual fuere su extensién, importancia y complejidad. Basta una
.8imple y breve frase melGdica, siempre que tenga fisonomia
propia ¥ reconocible y sea original. Frases ajenas, s6lo pueden
‘utilizarse las de cardcter popular, que pertenecen al acerbo co-
lectivo; pero el compositor se convierte en propietario de la
-especial fisonomfa que con su vestidura arménica y ritmica
haya logrado prestarles, aunque no puede impedir que otros
las utilicen de nuevo. En cambio, es completamente equivo-
cado y antijuridico el difundido error de que pueden tomar-
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.se ocho compases de una obra ajena protegida como tema de
-de la obra propia, ya que la més insignificante melodia o se-
rie arménica que pueda constituir un motivo, es de exclusiva
propiedad de quien la ha ideado, el cual puede perseguir a
todo el que pretenda utilizarla sin su permiso.

Del mismo modo, corresponde exclusivamente al compo-
:sitor el realizar o autorizar cualquier género de cambios, va-
riaciones o arreglos, asi como reducciones, transcripciones pa-
ra otros instrumentos o versiones de fdcil ejecucién. Estdn
-especialmente comprendidas entre las reproducciones ilicitas
a las que es aplicable el Convenio de Berna, las apropiaciones
indirecias no autorizadas, tales como adaptaciones o arreglos
-de musica, cuando no son mas que la reproduccién en la mis-
ma o bajo otra forma de la obra imitada, sin presentar carac-
teres de una nueva obra original. S6lo se puede permitir con
miras a la enseflanza y a la cultura, la citacién sin permiso
de breves fragmentos en libros histéricos, biogrificos o anto-
logias, si bien algunas legislaciones limitan el ndmero total
-de compases que pueden tomarse de cada autor, aunque sea
-entre obras diferentes.

El derecho de edicién es uno de los més importantes para
el compositor. La obra musical no sélo se desarrolla en el tiem-
po con medios intangibles cuales son los sonidos, sino que su
representacién grafica resulta geroglifica para quien desco-
noce la notacién, por lo que es necesario ejecutarla cada vez
‘que se desea comunicar al puiblico, siendo preciso para ello el
material correspondiente. Mas la impresién musical, sea cual
fuere el procedimiento utilizado —ya el grabado con fotoli-
tos, la litografia o el mds reciente similgrabado—, siempre
ha resultado costosa, especialmente para las obras de orques-
ta que, ademds de la partitura, reclaman papeles para los di-
versos ejecutantes, en nimero considerable y con el consi-
.guiente deterioro que implica su manejo. Tal carestia impide
practicamente que el propio autor ejercite por su cuenta su
derecho editorial, y determiné, en cambio, que en la mayo-
ria de los paises surgiesen importantes entidades industriales
consagradas exclusivamente a la edicién musical. Si las gran-
-des casas editoras han contribuido a la difusién de la miisica
¥ han ayudado en gran parte al reconocimiento legal y efec-
tivo del derecho de autor, no siempre ha sido en beneficio
-econémico de los compositores. Hasta que un punto de vista
més justo y equitativo establecié el principio de que el autor
-debe seguir econémicamente la suerte de su obra —princi-
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pio que ha determinado que la mayoria de los contratos edi-
toriales se establezcan hoy en participacion, o sea reservan-
do al compositor un porcentaje sobre todas las formas de
explotacién editorial de su partitura—, era lo mds frecuente
la compra en firme por el editor, el cual casi siempre, por
una cantidad pagada de una vez y no con demasiada largue-
za, se subrogaba como adquirente en todos los derechos del
autor. De este modo y con la calidad de propietario, disfru-
taba del total de cuantos beneficios econémicos producia la
obra, no sélo por concepto de venta o alquiler de los mate-
riaies por él editados, lo cual siquiera hubiera sido defendi-
ble, sino hesta en lo producido por la ejecucién de esos mate-
riales en teatros y conciertos, o sea lo que actualmente de-
signamos con los nombres de derecho de representaciéon y de
ejecucion, o grande y pequeiio derechos. Al adquirir desarro-
llo considerable la organizacién colectiva de los autores para
recaudar los tultimos derechos citados, se eché de ver lo in-
justo de los primitivos contratos editoriales en forma de ven-
ta total y se procurdé redactar nuevas férmulas de contrato
mds beneficiosas para los compositores.

El moderno contrato de edicién tiene caracteristicas pecu-
liares, ya que se trata de un contrato especial, distinto de
la venta, del alquiler, de la prestacién de servicios o de cual-
quier otra figura civil o mercantil. Este contrato, al que el
Tribunal Civil del Sena definié como «innominado, sinalag-
maético y consensual», ha merecido ¥y merece cada dia maés
singular atenciéon, dadas las imprevisibles explotaciones de
gue la obra musical es susceptible con los recientes avances
técnicos del cine, la radio y la televisién. Por ello, si el Bu-
reau Permanente de Editores de Berna, public6 ya en 1906
una recopilacién de contratos en uso por las casas editoras
en los diversos paises, se tiende a la instauracién de un con-
trato tipo dnico con cardcter internacional. Mientras esto se
consigue, varias Sociedades de Autores han establecido mo-
delos de contrato para sus socios, ¥ aun algunas legislaciones
recientes han acogido la reglamentacién del contrato edito-
rial, bien en la Ley general de Propiedad Intelectual o en
disposiciones especiales. En todo caso, hoy suele darse tanto
a los contratos editoriales como a todos los de cesion de ex-
clusivas, sea cual fuere su forma y extension, una interpre-
tacion restringida, de acuerdo con el principio de la juris-
prudencia francesa, universalmente aceptado: «El autor re-
tiene todo lo que no cede expresamente.»
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En Espana, el problema editorial de la misica reviste carac-
teres graves para nuestros compositores, especialmente para
los que se consagran a la miusica sinfénica y de concierto, ya
gue para los que cultivan el teatro, la Seccién Lirica de la So-
ciedad General de Autores, si no llega a suplir la iniciativa
editorial en cuanto a difusion y colocaciéon de las obras, al
menos resuelve el procblema de que e! material pueda obte-
nerse. Los compositores espafioles de fines del siglo 1ltimo,
cansados de que sus obras sélo produjesen beneficios a lo que
aqgui se llamaban «Galerias», pues casas editoriales fuertes no
habia ninguna en Espafa, procuraron independizarse y recupe-
rar la disposicion de su archivo teatral, decisién que determiné
precisamente la creaciéon de la primitiva Sociedad de Autores.
Al suprimir en Espafia al editor, se ha creado un verdadero
conflicto para quienes por escribir obras de concierto no en-
cuentran crsa editora nacional a la que confiar la edicién de
sus obras, absolutamente imprescindible para la difusion y ex-
pans16n que hoy podria obtener la musica sinfénica patria.

Un proyecto, que, aungue mio, debo confesar sin modestia
que creo ofrece la formula més fdcil y viable, en combinacién
econdémica con la suma que por dominio piblico percibe ac-
tualmente el Estado y con la aportaciéon técnica de la Socie-
dad de Autores, ha sido presentado ya hace tiempo al Minis-
terio de Educacion Nacional y seria por demds oportuno que
esta Real Academia, con su autoridad y prestigio, influyese
para que, lo antes posible cristalizara en disposicion oficial, con
las modificaciones que se juzgasen oportunas. De no conse-
guirlo, se seguird dando el tristisimo caso de que igual que
antafio Sarasate y hoy Falla, Turina y tantos otros, tengan
los espafioles que acudir a editoriales de otros paises, que,
aparte de ser lamentable desde el prisma patriético, ofrece el
terrible inconveniente de convertir en extranjeras partituras
nacilonales, ya que, segin el Convenio de Berna, la nacionali-
dad de la obra es la de su primera impresion, sin que influya
el lugar del estreno ni la nacionalidad del autor.

Tanto para la representacion de la obra, si es dramética,
como para su ejecucion, si es musical, es imprescindible la au-
torizacion del autor siempre que tenga lugar en sitio piblico,
¥ por cad2 representacién o ejecucién se cobran los correspon-
dientes derechos, cuya recaudacién y administracion el total
de los autores espaioles voluntariamente habian concentrado
en la Sociedad General de Autores de Espafia la cual, por Ley
de 24 de junio de 1941, fué reconocida oficialmente como enti-
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dad tnica que asume la representacién y gestién de los dere-
chos de autor en Espafa y en el extranjero.

Los llamados derechos mecédnicos, independientes de los
anteriormente enunciados, que se refieren a la edicién y eje-
cucién por medio de fonégrafos, gramé6fonos, pianolas y demés
aparatos andlogos, revisten para el autor dos formas exclusivas:
Es la primera el autorizar su reproduccién para tales aparatos,
cuyo permiso lleva como anejo el de la venta y utilizacién en
privado de esas reproducciones. Se ha dudado sobre si este
derecho debia atribuirse al editor adquirente por un contrato
de cesién general hecho cuando no existfan aparatos mecéni-
cos, o si correspondia, por el contrario, al autor o sus here-
deros, aunque éste hubiese enajenado la obra. Si en Francia
¥ en otros pafises donde la industria editorial goza de omnimo-
do valimiento e influencia, algunas sentencias se han dictado
en sentido opuesto, creemos que en sana teorfa juridica y de
acuerdo con el principio «nemo dad quod non habet», todos los
derechos desconocidos que cada nuevo medio de explotacién
al inventarse proporcione, deben acrecer al autor, tnico titu-
lar originario, ¥ no considerarse que en la enajenacién o ce-
si6n, aun siendo general, estaban comprendidos, de no constar
especificamente como cldusula expresa que la cesi6én se hace
para cuantos medios se inventen en lo porvenir. Asi se ha
venido interpretando en Espafia, ¥ no nos cansaremos de in-
sistir cerca de los compositores sobre la conveniencia de que
consulten previamente en la Sociedad de Autores acerca de
cuantos contratos de edicién hayan de suscribir, dada la can-
tidad de repercusiones econémicas que lleva aparejadas su tex-
to. Los permisos para la reproduccién mecédnica se conceden
por contrato —también existen hoy contratos-tipo—, bien di-
rectamente, bien por el organismo internacional llamado
BIEM, al que estd adherida Espaifia, el cual se encarga asi-
mismo del cobro y reparto por venta de discos, en sustitucién
del sello individual con qgue suelen cobrar los autores direc-
tamente.

Este derecho exclusivo ha sufrido graves ataques y mutila-
ciones en virtud de la «licencia obligatoria» impuesta en va--
rias naciones con el pretexto de favorecer su industria y evi-
tar los monopolios; tales los casos de Estados Unidos, Gran Bre-
tafia, Suiza, Alemania y Austria. La licencia obligatoria con-
siste en que, una vez autorizada por el autor la primera re-
produccién de su obra, puede libremente reproducirla de nue-
vo quien lo desee, con tal de satisfacer un canon o «royalty».
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La otra forma del derecho mecédnico es la facultad exclusi:
va de autorizar la ejecucién pidblica de esas mismas obras por
medio de esos instrumentos, derecho cuya recaudacién y ad-
ministracion han asumido las Sociedades de Autores en todos
los paises.

Se discute aun sobre si la impresién en banda sonora, me-
télica o pelicula, que parece tiende a sustituir a los discos, debe
considerarse como instrumento mecédnico o englobada en la
modalidad cinematogrédfica, en relacién a su proteccién por el
Convenio de Berna. A nuestro entender, cuando el sonido va
separado de toda imagen visual, no hay duda de que debe in-
cluirse entre las formas mecédnicas de reproduccién.

En el cine, también el compositor, como el literato, posee un
doble derecho exclusivo. Es el primero el de autorizar la repro-
duccién de su partitura, o adaptacién si se trata de obras pre-
existentes. y el permiso se concede por medio de contrato con
las Casas productoras mediante el pago de una cantidad a tan-
to alzado, y en general, con carécter de exclusiva por un plazo
de cinco a diez afos, seglin modelo que proporciona y visa la
Sociedad de Autores por medio de la Seccién que yo dirijo.
El otro derecho es el de autorizar la presentacién piblica, y se
hace efectivo mediante contrato que las Sociedades de Auto-
res formalizan con los locales, encargdndose ellas de cobrarlo
¥ administrarlo internacionalmente.

La radio lleva también aparejados multiples derechos para
el compositor, todavia no bien aclarados ni delimitados, aun-
que en principio se hallan ya internacionalmente reconocidos
al precisar el articulo 11 bis de la Revisién de Roma del Con-
venio de Berna que los autores «gozardn del derecho exclusivo
de autorizar la comunicacién de sus obras al piiblico por la
radiodifusién», siquiera afiada que las legislaciones nacionales
son las llamadas a reglamentar el ejercicio de este derecho, con
efecto limitado al pafs que las haya establecido, ¥ sin que, en
ningin caso, puedan lesionar ni el derecho moral del autor ni
el derecho que le corresponde a obtener una remuneracién
equitativa.

Suponemos que cuando en breve se implante la television,
determinard para los compositores una nueva serie de dere-
chos anédlogos a los que con la radio han surgido.

2. Derechos de los ejecutantes.—La posibilidad de impre-

sionar en disco o en banda la interpretacién de un solista o
de un conjunto para poder ofrecer audiciones sucesivas, ha de-
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terminado que en el campo juridico se discutiese sobre las
posibilidad de atribuir algin derecho especial a los miisicos
ejecutantes, especialmente a aquellos cuya personal interpre-
cién avalora, por su maestria o prestigio, la obra reproducida.
Nadie discute el derecho moral de un virtuoso o de un con-
junto para evitar que se ponga en mercado una impresion de-
ficiente, capaz de menoscabar su reputacién. Y en Estados Uni-
dos se ha dado el caso de llegar a prohibir judicialmente un
concertista la ejecucién priblica y transmisién por radio de dis-
cos suyos antiguos que no respondian a su valor técnico y ar-
tistico actual. También se acepta como legitimo que por las
ejecuciones dedicadas a la impresion o difusién perciban los
artistas remuneracién superior a la que es habitual para un
concierto corriente. Pero donde surge el problema es al pre-
tender atribuirles un derecho especial con cardcter exclusivo,
capaz de continuar ligado a la explotacién industrial de la re-
produccién de sus interpretaciones. Algunos ‘tratadistas han
pretendido concederles un verdadero derecho de autor, bien
basdndose en que ciertas versiones pueden llegar a tener ca-
racter de creacién o en que, por lo menos, constituyen una ela-
boracién o Bearbeitung, seguin la terminologia alemana. Mas
tales puntos de vista no han prosperado, predominando 'a teo-
ria del Dr. Marwitz, que funda en el derecho de la personali-
dad el de los artistas ejecutantes.

De esta forma ha surgido el concepto que en Alemania fué
calificado de derechos afines —Angrenzende-Rechtsgebiete—;
en Italia de derechos conexos v en Austria de derechos parien-
tes —Verwandte Schutzrechte—, y que nosotros preferimos lla-
mar derechos derivados, los cuales, si bien no constituyen ver-
dadero derecho de autor, son consecuencia del mismo y se re-
lacionan con él intimamente. En este grupo, que ha sido in-
cluido en las dltimas leyes austrfaca e italiana, estdn compren-
didos los artistas ejecutantes, los fabricantes o productores de
discos, el retrato, la correspondencia epistolar y otras modali-
dades especiales, relacionadas con el derecho de autor sin lle-
garlo a constituir.

3. Derechos de los autores de obras plasticas.— El grupo
de Artes figurativas o pldsticas se suele considerar en con-
junto en las diversas legislaciones, pues revisten caracteres
comunes. Si todos los paises protegen la pintura, la escultura,
el grabado y el dibujo, no coinciden en cuanto a la extension
del derecho en algunas modalidades, como la arquitectura, ni

38



en cuanto a las formas derivadas que han de considerarse in-
cluidas dentro del derecho de autor y aquellas otras que se
conceptian més bien mecdnicas o meramente industriales.

En las Artes Plasticas, las ideas y la belleza se expresan
por lineas, masas y colores, que se desarrollan en el espacio
¥ son perceptibles por la vista. La fantasia del artista obtiene
de los mismos elementos de la realidad que puedan servirle
de modelos, una visién espiritual que le lleva a una creacién
propia, siendo este acto psiquico de creacién la fuente ¥y ra-
z6n de su derecho de autor, Por eso se le protege, otorgdndole
facultades de disposicion exclusiva sobre el producto de su
fantasia, que al objetivarse en formas reales, lleva la marca
de su talento individual, al cual queda ligado, aunque el ob-
Jjeto material —cuadro, estatua, edificio, etc.— pase por manos
o propiedades diferentes,

Se exige como fundamento imprescindible para la protec-
cién el cardcter de originalidad, que imprima el sello personal
a la obra. Tal originalidad puede existir aun en obras que po-
driamos llamar derivadas, por consistir en copias o reproduc-
ciones licitas, siempre que en ellas puedan diferenciarse de un
modo patente rasgos caracteristicos de su creacién v estilo;
privilegio que se niega tanto a las reproducciones mecdnicas
como a las aportaciones manuales de artesanos que realicen
actos puramente mecdnicos o técnicos, bien en la propia rea-
lizacién o en la reproduccién de las obras.

El pintor, el escultor o el dibujante tienen ante todo un de-
recho de disposicién de su obra, que se extiende en primer tér-
mino al dominio y propiedad sobre el objeto que constituye
la obra de arte, la cual puede ofrecer al piiblico, retenerla, mo-
dificarla o destruirla. El normal producto de tales profesiones
consiste precisamente en la enajenacién de ese objeto materiz2}
—cuadro, estatua, dibujo, etc.—, gozando de libertad absoluta
para fijarle precio y sin que su facultad de vender y cobrar pue-
da considerarse como una actividad mercantil

Se ha escrito bastante respecto a los bocetos o apuntes pre-
vios para la realizacién de una obra. Son desde luego de ab-
soluta propiedad del artista, quien dispone de ellos libremente,
sin que en ningiln caso pueda reclamarlos el adquirente de la
obra definitiva, ni se consideren ligados a ella. Se ha llegado a
mads; pues, considerando que por ser en su mayoria labores in-
completas que no reflejan debidamente la idea e intencién del
autor, se discute si sus propios herederos pueden enajenarlos
0 publicarlos a la muerte del artista, o si, amparandose en el
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derecho moral, cabria impedir por intervencién de la Autori-
dad que un deseo de lucro de tales herederos lanzase al mer-
cado obras capaces de perjudicar la reputacién de su autor.

Otro de los derechos privativos del artista pldstico es el de-
recho de reproduccién, que no va ligado a la enajenacién de-
la obra. S6lo la ley francesa, hasta hace algunos afos, conce-
dia al adquirente el derecho de reproducirla, tesis combatida
sin cesar hasta que logré modificarse. La mayoria de las leyes:
—Ila nuestra entre ellas— reconocen explicitamente que la ena-
jenacién de una obra de arte no lleva aparejada, salvo pacfo-
en contrario, la enajenacion del derecho de reproduccién. Por
lo tanto, sin autorizacién expresa del autor, ni el duefo del
cuadro o de la estatua puede reproducirlos, ni nadie puede sin
tal permiso copiarlos, considerdndose como especialmente com-
prendidas entre las reproducciones ilicitas las apropiaciones in-
directas de una obra artistica.

Mids delicado y complejo es el problema de si un artista pue--
de repetir su propia obra una vez enajenada. Ni el Convenio-
de Berna ni ninguna de sus revisiones hacen alusién al parti-
cular ¥y en los diversos paises predominan criterios opuestos..
Algunas neciones, como Bélgica, basdndose en que el artista
tiene el monopolio de reproduccién de su propia obra y toman-
do como precedente la antigua costumbre de los grandes pin--
tores de hacer varios ejemplares de la misma obra —del Jui-
cio de Paris, de Rubens existen cuatro o cinco—, reconoce al
autor el derecho de ejecutar él mismo réplicas de sus obras,.
salvo en el caso de cesién expresa del derecho de reproduc-
cién, pues si ha cedido el original a un industrial con destino a
ser reproducido, la replica o duplicacién hecha por el autor-
constituird defraudacién ilicita de su propia obra. En cambio, ¥
aunque la legislacién francesa no contiene ninguna disposicién.
expresa sobre el caso, todas las sentencias han sido coinciden--
tes en que después de haber cedido su obra a un comerciante-
0 a un particular, no puede el artista repetirla exactamente sin.
incurrir en defraudacién o, al menos, en competencia ilicita.
Sélo se admite que puede abordar el mismo tema, pero con va-
riantes capaces de poder diferenciar facilmente las diversas:
obras.

Algunos paises hacen una excepcién de la exclusiva de re--
produccién con las obras propiedad del Estado; mas si en casi
todas las neciones se autoriza la reproduccion en fotografia o-
la copia por dibujo o pintura de las estatuas, edificios y mo-
numentos ptblicos que se hallan al aire libre, muchas legis-
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laciones la prohiben cuando se trata de obras existentes en
Museos o Galerias, que sin permiso del autor no pueden co-
piarse ni reproducirse. Nuestra Ley exige tal permiso durante
toda la vida del autor, ya sea para copiarlas o reproducirlas
en las mismas o en otras dimensiones y por cualquier medio.
Es decir, que no sélo abarca la copia en cuadro o dibujo, sino
la reproduccién fotogrédfica en catédlogos, postales, etc., pudien-
do el autor exigir una compensacién econémica por la explo-
tacién mercantil de tales catdlogos o fotografias. Asimismo se
reconoce que todas las obras artisticas publicadas en los pe-
riédicos de un pais unionista no pueden ser reproducidas en
los otros paises sin el permiso del autor, quien puede exigir
por ello una compensacién econémica.

Otro derecho que algunas legislaciones atribuyen al adqui-
rente, pero que la mayoria, entre ellas la nuestra, reservan al
autor aun después de vendida la obra, es el de exposicion pui-
blica de la misma. Por lo general, para exponer una obra ven-
dida se requiere el doble consentimiento del autor y del pro-
pietario, ya que éste ha de facilitar el objeto material que se
halla en su poder. Caso especial es el del retrato, para cuya
reproduccién y exposiciéon, algunas legislaciones como la bel-
ga, exigen expresamente el asentimiento de la persona retra-
tada, ademds del acuerdo entre poseedor y autor. En general,
tal consentimiento se requiere en todos los paises, ¥y hasta un
plazo después de la muerte del retratado —veinte afios en Bél-
gica—, tal derecho se transfiere a sus derechohabientes. Esta
regla general tiene numerosas excepciones practicas. Asi, los
Estados Unidos autorizan la reproduccién y exposiciéon de re-
tratos de hombres publicos sin necesidad de su consentimien-
to. También es libre la reproducciéon cuando se trata de actos
publicos o de retratos colectivos; mas esto interesa especialmen-
te a la fotografia. Los cuadros realizados con modelos profe-
sionales en ninglin caso se consideran como retratos.

Si nadie niega al comprador su derecho a destruir la obra
adquirida, no puede en cambio, ni él ni persona alguna, modi-
ficarla, inutilizarla ni alterarla, lo que, ademds de lesionar el
derecho moral, darfa lugar a indemnizacién por dafios y per-
juicios.

El artista tiene el derecho inalienable a firmar su obra con
su nombre o signo distintivo sin que el adquirente o propietario
esté autorizado para borrarlo o suprimirlo. En contraposicion,
se rastiga como delito de defraudacién el falsificar o utilizar la
firma de un artista atribuyéndole obras que no son suyas. Tam-
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bién se considera fraudulenta la falsificacion por imitacion o
pastiche, que en las Artes plasticas tiene consideracién anélo-
ga al plagic en materia literaria o musiecal.

4, Los grabados propiamente dichos, sea cual fuere el pro-
cedimiento empleado, se consideran como obras artisticas pro-
tegidas sin atender a su mérito ¥ destino Si ya nuestra Ley
-del 79 aclara el término general de su articulo 1.°, incluyendo
entre los beneficiarios no sélo los autores de obras de arte re-
producibles por cualquier medio, sino a los autores de mapas,
planos y disefios cientificos (art. 2.°)., ¥ en el articulo 1.° del
Reglamento del 80 se especifica que deben entenderse por obras
«todas las que se producen y puedan publicarse por los proce-
dimientos de la escritura, el dibujo, la imprenta, la pintura, el
grabado, la litografia, la estampacién, la autografia, la fotogra-
fia, o cualquier otro de los sistemas impresores o reproducto-
res conocidos o que se inventen en lo sucesivo»; en el texto de
la Revisién de Roma, hoy vigente, al determinar su articulo 2.°
el alcance de la expresion «obras literarias y artisticas», pre-
cisa que «comprende toda produccién del dominio literario,
cientifico o artistico. cualquiera que sea la manera o forma de
expresién», y enumera taxativamente las obras de dibujo, pin-
tura, arquitectura, escultura, grabado y litografia, asi como las
ilustraciones, las cartas geogréficas, los planos, croquis y obras
plasticas relativas a la geografia, la topografia, la arquitectura
o las ciencias.

5. El derechc mds reciente reconocido a los artistas plés-
ticos es el llamado «droit de suite», para que puedan benefi-
ciarse, al menos con minima parte del producto de su creacién,
aun después de la venta del objeto material que la exterioriza.

Ya en 1896, Mack y Vannois se instituyeron en paladines
de conceder a autores y herederos una suma sobre las cesiones
ulteriores a la enajenacién inicial. De este modo se buscaba re-
mediar la situacién realmente intolerable de algunos artistas
que, obligados por la necesidad a vender sus obras a precios
irrisorios, contemplaban, al lograr acreditarse, c6mo a través
-de ventas y reventas sucesivas, aquéllas alcanzaban cotizacio-
nes astronémicas en exclusivo beneficio de traficantes y colec-
cionistas. Se citaba como representativo el caso del «Angelusy,
de Millet, que, cedido por él en 1.200 francos, fué sucesivamen-
te revendido en 70.000 y 550.000, para ser, por tltimo, adquirido
en un millén por Chauchard. «El artista, su viuda o sus here-
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deros asisten a veces, desde el fondo de su miseria, a brillan-
tes multiplicaciones de las que no les llegard ni una migaja»,
escribia Ledén Berard en su patética Memoria.

Fué en Francia donde, por Ley de 20 de mayo de 1920, se
cred el «droit de suite», en beneficio de los artistas, sobre las
ventas publicas de sus obras. Se justificaba juridicamente tal
derecho como una supervivencia del derecho de reproduccién
conservado por el artista aun después de la cesién de su obra.
Por respeto a la personalidad y al prestigio del autor, las le-
gislaciones suelen prohibir al cesionario editar la obra que ha
adquirido. El la ha comprado para si, ¥ si de objeto de belleza,
para su propio disfrute, quiere transformarla en fuente de ri-
queza, justc es que reserve una modesta parte para quien le
ha proporcionado ese beneficio. La razén es el caricter especial
de la propiedad de las obras de arte, que, aunqgue de hecho per-
lenezcan a una persona, siguen ligadas a la indivi_dualidad de
quien las cred. Derivado del derecho moral, el derecho de suite
presenta un carédcter nuevo e interesante. Para que pueda cum-
plir su misién sélo se le concibe como unido indisolublemente
a la persona del autor, que tinicamente puede transmitirlo a sus
herederos, considerdndose inalienable en cualquier otro caso.
Ni el artista ni sus herederos pueden cederlo o enajenarlo para
evitar que lo malbaraten.

En la Ley de 1920 sélo se aplicaba el droit de suite a las
obras originales —excepcién hecha de las arquitecténicas ¥ de
los grabados— que fuesen vendidas en piblica subasta, y con-
sistia en un porcentaje del 1 al 3 por 100 del precio de venta.
Pero més tarde se ha aumentado hasta el 6, amplidndose a toda
venta en la que interviene un intermediario comerciante,

El ejemplo de Francia lo siguié casi inmediatamente Bélgi-
ca con su Ley de 25 de junio de 1921, que establece una tarifa
del 2 al 6 por 100 a partir de 1.000 francos. En la Memoria de
Wauvermans, justificando esta Ley, se declaraba que el dere-
cho del autor de una obra artistica no encuentra generalmente
otra remuneracion que el resultante de la venta de la obra,
cuyo cardcter de ejemplar tinico justifica su valor. Checoeslova-
quia admitié el derecho de suite, pero sélo atribuido a los ar-
tistas personalmente —menos los arqutiectos—, ¥ en compen-
sacion grava todas las transacciones no sélo de la obra origi-
nal, sino de las reproducciones decaricter personal fabricadas
por el propio autor, y extiende el cobro a las ventas privadas,
aungue el porcentaje sélo se percibe sobre la plusvalia. Las
altimas leyes austriaca e italiana han acogido el derecho de
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suite con ligeras variantes, y también en Alemania se han dis-
cutido varios proyectos. En Espafia, sobre el ano 1928, se pre-
sentd al Senado un proyecto de Ley tendente a asegurar a los
artistas el 2 por 100 sobre las ventas ulteriores de sus obras;
pero, desgraciadamente, nafraugé como tantas iniciativas loa-
bles.

6. Creemos necesario hacer ciertas consideraciones acerca
de la Arquitectura, que por el cardcter predominantemente uti-
litario de la mayoria de sus producciones y la extraordinaria
participacién de la téenica en la concepcién y realizacién de
las mismas, ha hallado mayores obstdculos para su proteccién,
¥ aun hoy dia no puede asimilarse por completo a las demds
Artes pldsticas, segiin acabamos de mostrar al no concederles
el derecho de suite.

En la famosa Instauracién de los derechos del Hombre y
del Ciudadano de 1793, los arquitectos no fueron reconocidos al
lado de los pintores y dibujantes. Y si durante largos afios la
jurisprudencia consintié en proteger sus planos y croquis, fué
asimildndolos a los dibujos, de tal modo que las concepciones
arquitecténicas se beneficiaban de la proteccién otorgada a las
obras literarias. La Conferencia de 1886 sélo acogié en el pri-
mer texto de la Unién de Berna la proteccién de los planos,
siquiera el Acta adicional de Paris de 1896 afadiese que en
aquellos paises donde, ademds de los planos, se hallaban pro-
tegidas las obras o realizacién material de aquéllos, éstas eran
admitidas a disfrutar de los beneficios del Convenio. Fué ne-
cesario llegar a la Revisién de Berlin de 1908 para que las
obras arquitecténicas se protegiesen por si mismas e indepen-
dientemente de los planos o croquis. En eso, nuestra Ley de
1879 se anticip6 a la mayoria de las legislaciones extranjeras,
pues considera incluidos a los arquitectos entre los autores de
obras de Arte, ya que, a tenor del articulo 37, se hallan exclui-
dos de la obligacién de registro y depdsito los cuadros, esta-
tuas, bajos y altos relieves, modelos de arquitectura y, en ge-
neral, todas las obras de arte pictérico, escultural o pldstico.
Asimismo se incluyeron expresamente las obras arquitecténi-
cas como disposicién adicional del tratado bilateral que Espa-
fia concluyé con Francia en 1880.

La actual prédctica internacional, con escasas excepciones.
protege al arquitecto tanto respecto a la reproduccién gréfica
de sus planos o dibujos, como referente a la utilizacién de los
mismos para la edificacién, que, de verificarse sin su consen-
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timiento, constituye la defraudacién mds grave y perjudicial
de su derecho de autor. El derecho del arquitecto se extiende,
pues, segin ya consigna esplicitamente la Ley francesa de 1902,
a la facultad exclusiva de reproducir su obra tanto sobre el
papel como sobre el terreno, y el propietario del edificio no
puede, salvo pacto en contrario, ni encargar la edificacién ni
la reedificacién de la obra arquitecténica original a arquitecto
distinto del que la ha concebido, sin la autorizacién expresa
vy formal de éste.

Aunque en general el derecho de autor del arquitecto no
protege la obra desde el punto de vista constructivo, sino des-
«de el plano artistico o propiamente arquitecténico, por lo que
se reclama como cualidad esencial la originalidad de la crea-
«<ion, sus facultades se ejercitan sobre la realiazeién material
¥y se extienden mads alld del edificio a la concepcién arquitec-
iénica, que es ]Ja que justifica su derecho. Por eso, aunque sus
planos estén pagados, conserva la propiedad de los mismos y
puede reproducirlos, exponerlos o publicarlos sueltos o en co-
leccion; pero no puede, salvo pacto en contrario, repetir la rea-
lizacién para otro edificio, como, en compensacién, tampoco
puede el cliente, salvo especial permiso, utilizarlos més de
una vez. '

Derecho esencial del arquitecto, como de todos los* autores,
‘es estampar su firma o signo distintivo en el edificio y perse-
guir a quien pretenda suplantarlo. Del mismo modo puede
oponerse a toda alteracién, cambio o mutilacién al construir la
obra, que, por excederse del detalle préctico o técnico, pueda
desvirtuar, falsear o modificar su idea. Este derecho, que se
transmite a sus herederos durante el plazo de proteccién «post
mortem» impide al propietario del inmueble toda alteracién o
modificacién de estilo en ulteriores reparaciones, aunque se
halla capacitado para derribar el edificio.

La copia, aun encubierta, de Ja fachada o cualquier pecu-
liaridad de idea o estilo de los planos o edificio, es persegui-
ble, pues constituye defraudacién, y el arquitecto conserva
también el derecho exclusivo de autorizar la reproduccién gra-
fica por pintura, dibujo, fotografia o cualquier otro procedi-
miento, aun tratdndose de edificios situados en vias piblicas,
a no ser en vista general o paisaje ristico o urbano en que tal
edificio no tenga importancia predominante, sino accesoria u
ornamental.

7. Es muy importante hacer una tltima advertencia refe-
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rente al total de las Artes pldsticas. Como la primitiva redac-
cién del Convenio de Berna data de una época en que todavia
la impresion se consideraba como el procedimiento reproduc-
tor por antonomasia, el concepto juridico publicacién adquiere,
dentro de la terminologia legal internacional, un significado.
muy distinto del que es habitual atribuirle en la vida corrien-
te. Y asi, sdlo se entiende internacionalmente por obras publi-
cadas aquellas que estén editadas o reproducidas por un pro-
cedimiento gréfico, por lo cual, si no se considera como pu-
blicacién la representacién de una obra dramética o dramaético-
musical ni la ejecucién piblica de una obra musical, segin he-
mos advertido, ni la exposicién de una obra de arte ni la cons-
truccién de una obra de arquitectura constituyen tampoco pu-
blicacién. Dato que hay gue tener muy presente para la nacio-
nalidad y fuero legales de la obra, ya que si se toma por pais
de origen aquel a que pertenece el autor mientras las obras no
se hallen publicadas, en cuanto se publican adquieren la nacio-
nalidad de la primera publicacién, por lo gque un edificlo erigi-
do en Espafa, o un cuadro o una estatua exhibidos por un es-
pafiol en nuestra Patria, dejan de ser espanoles y de ampararse
en las mads liberales y acogedoras normas de nuestra Ley, por
el simple hecho de que sea en el extranjero donde por prime-
ra vez se reproduzcan grdficamente, aunque sélo sea en foto-
grafia.

3. Los derechos de los artistas pldsticos no han de tardar
en acrecerse con una nueva modalidad andloga a la que para
la comunicaciéon por la radio concede el articulo 11 bis de la
Revisién de Roma del Convenio de Berna, tan pronto como la
televisiébn haga posible la presentaciéon de obras figurativas a
grandes distancias. Quién sabe a qué nuevas e insospecha-
das formas de reproduccién y explotacién industrial ¥ mercan-
til pueden llegar con los incesantes descubrimientos en el te-
rreno de la fisica ¥ de la quimica las creaciones de la humana
fantasia, que con cada nuevo invento ensancha asimismo sus:
geniales visiones al disponer de elementos cada vez mds dila-
tados para forjar con ellos inéditos e inefables aspectos de esa
eterna y divina calidad que constituye la belleza.

9. Si en principio todas las obras de arte y suntuarias de
cardcter artistico han de considerarse protegidas por las leves
de Propiedad Intelectual, el moderno progreso de la mecéanica
ha originado la aplicaeién y multiplicacion industriales de ob-
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jetos ¥y utensilios en los que a su fin prdctico y utilitario se
suma la calidad de belleza artistica, creando cierta dificultad
para delimitar dénde termina el arte propiamente dicho para
dejar paso a la mera industria. No sin razén escribia el fil6-
sofo Henri Bergson: «No se ha hecho resaltar lo bastante que
la invencion mecéanica ha sido en un principio la manifesta-
cion esencial de la humana inteligencia; aun hoy, nuestra vida
social gravita alrededor de la fabricacién de instrumentos ar-
tificiales.»

Fué también Francia la primera nacién en abordar este pro-
blema de las Artes decorativas, sin duda por ser desde hace
siglos el pais que ha lanzado e impuesto en el mundo entero
sus productos de la moda. Ya en 1806, al lado de la Ley de 19
¥ 24 de julio de 1793, que protegia las obras de arte puro, se-
dicta la de 18 de mayo destinada a que los productos del arte
aplicado encuentren la necesaria proteccién para hallarse a cu-
bierto de cualquier competencia desleal. Y se daba el caso, un
tanto paraddjico, de que asi como por la Ley de 1793 el autor
de artes figurativas se encontraba amparado contra toda utiliza-
cidén o aplicacién industrial de su obra, que se conceptuaba como-
defraudacién, las aplicaciones industriales realizadas directa-
mente por el propio autor no se consideraban incluidas dentro
del derecho de autor, sino tuteladas como disefios o modelos or-
namentales, seglin la Ley de 1806.

Fué la Ley de 11 de marzo de 1902 la que, al venir a modi-
ficar la de 1793, di6 el paso decisivo para integrar el arte in-
dustrial dentro del arte puro, al enumerar entre los escritores,
compositores y demds artistas protegidos a los escultores y di-
bujante de adornos, «cualquiera que sea el mérito v destino
de la obra»; es decir, aceptando el sentido puramente técnico-
de las palabras escultura y dibujo, sin preocuparse de lo ar--
tistico. Surgié asi un confusionismo, que hubo de zanjar la
Ley de 14 de julio de 1909, sobre disefios ¥y modelos industria-
les, que completa, sin derogarla, a la de 1806, otorgdndose por
ella a los autores la posibilidad de acogerse a la doble protec-
cién artistica e industrial al autorizarles para ejercitar ambas
a la vez.

También en Alemania se abordé la cuestién, aunque casi un
siglo después, dedicando la Ley de 9 de enero de 1876 a las ar-
tes figurativas, y la de 11 de enero del mismo afio a los tipos
v modzlos ornamentales —Mustern und Modellen. Geschmacks--
mustern—. Mas alli no se llegé a régimen tan amplio como el
francés, sino que la jurisprudencia busca en cada caso conecreto
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la diferenciacién basada esencialmente en los caracteres dis-
tintivos de la creacién artistica que con tan clara visién esta-
blece Kohler entre Kunstwerk y Geschmacksmuster.

En Italia se marca también la distincién entre bello y orna-
mental, ¥ las disposiciones que regulan el derecho de autor ne
son aplicables a los modelos y disefios. Andloga solucién uni-
lateral adopta la legislacién inglesa al establecer que no se con-
sideran como obras de arte mds que los modelos y disefios sin
destino industrial.

Estamos, pues, en el periodo constituyente de un derecho
positivo uniforme capaz de acoger las cada dia mds numerosas
aplicaciones industriales del Arte. Si en la tdltima Revisién de
Roma se quiso dar carta de naturaleza juridica a la nueva mo-
dalidad, incluyendo las obras de arte aplicado a la industria
en la enumeracién del articulo 2.°, se eché de ver que atin era
prematuro establecer una reglamentacién general con carédcter
universal, que hubiera requerido la uninimidad de criterios
de que tan lejos estaban todavia sus participantes, por lo que
hubieron de limitarse a consignar que se protegerdn «tanto
como lo permita la legislacién interior de cada pais».

Nuestra Ley, en su amplia concepcién general, no excluye
las Artes decorativas; pero tampoco ofrece su texto base sufi-
ciente para una préctica y positiva implantacién de su protec-
cién efectiva en Espafa. Es una de las lagunas que con mayor
urgencia conviene llenar con adecuada disposicién complemen-
taria, pues hay que tener en cuenta que por tradicién y abo-
lengo la artesania patria cae de lleno en gran parte dentro de
las mas legitimas disciplinas artisticas, y algunas especialida-
des, como la imagineria, la ceramica y el hierro forjado, por
no mencionar sino las principales, han sido y son por su cali-
dad y belleza brillantes flores del arte ornamental espaiiol, di-
fundido, admirado y cotizado en el mundo entero.

Queremos, por tultimo, dar una breve referencia sobre la or-
ganizacién corporativa de los autores. En Espafa s6lo ha existi-
do la Sociedad General de Autores de Espafia, hoy con carécter
oficial, como organismo corporativo voluntario de comiin admi-
nistracién y defensa econémica profesional del derecho de au-
tor, consagrada exclusivamente al teatro, cine o ejecucién mu-
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:sical en sus diversas modalidades. Ni la Asociacién de Escrito-
res y Artistas, ni la de Pintores y Escultores desbordaron nun-
ca su carédcter cultural y roméntico para abordar en ningin
momento la gestién y administracién de derechos econdémicos.

En cambio, en Francia, donde el espiritu de cooperacién de
«clase determiné que ya en 1791 Beaumarchais abogase por la
unién de los autores para la defensa de sus intereses y dere-
.chos, tuvieron su origen las agrupaciones voluntarias de ca-
rdcter corporativo profesional de autores y artistas, y alli ha-
llamos los modelos de organizaciones consagradas a las dife-
rentes modalidades del derecho de autor, con tal acierto, ren-
-dimiento y eficacia, que ni aun en los paises de mads rigida
«constitucién corporativa estatal, como lo es Alemania y lo fué
Italia, se han decidido a sustituir las Sociedades que crearon
antafo, a imitacién de las francesas, por otros organismos ofi-
«ciales o del partido, respetando a aquéllas su autonomia de ad-
‘ministracién y de gestion, dificilmente mejorables.

Fué Scribe quien, en 1829, fundé la primera Sociedad de
Autores y Compositores Draméticos, por desgracia limitada al
‘teatro, ¥ que hoy perdura, poderosa ¥ boyante, conocida por el
mnombre abreviado de «Dramatique».

En 1837 se crea, para combatir la pirateria de la Prensa y
.salvaguardar la reproduccién y traduccién de articulos, la So-
cieté des Gens de Lettres.

En 1851 aparece la Sociedad de Autores, Compositores y
Editores de Miisica, conocida en el mundo entero por «Sacems»,
¥ a la que se puede afirmar debe su vida el derecho de ejecu-
«ciébn musical.

En 1896, por iniciativa de Robert Fleury, se funda el Syn-
dicat de la Proprieté Artistique, como asociacién de defensa
profesional que ampara a los artistas plasticos, repartidos en
tres secciones:

a) Pintores, dibujantes, arquitectos y grabadores.

b) Escultores y grabadores en medallas y piedras finas.

¢) Artistas decorativos.

Su misién originaria fué percibir los derechos de autor so-
bre toda clase de reproducciones gréaficas o pldsticas de las
-obras de sus miembros y aconsejarles en el ejercicio y explo-
tacion de sus derechos, guidndolos y sustituyéndolos en sus
relaciones con los editores, ayudando a la colocacién de las
.obras y defendiendo contenciosamente los derechos de los ar-
tistas, a cuyo favor obtienen cada afio numerosas sentencias
favorables con que acrecentar la jurisprudencia. Se ocupa asi-
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mismo de gestionar ¥ promover cerca de los Poderes Piblicos
las reformas legislativas que juzga necesarias para la protec-
cién de la Propiedad artistica. A partir de 1920, en que se es-
tablecié el derecho de suite, una cuarta seccién se ocupaba de
la administracion, gestion y cobro de este derecho.

De 1907 data la Societé Generale International d’Edition
Phonographique —«Edifor—, hoy fundida en el «Biem», del
que ya hemos hecho mencién. '

En 1920 surgi6, atraida también por el reciente droit de sui-
te, la Sociéte du Droit d’Aauteur aux Artists, que si al princi-
pio actué en competencia con el Sindicato, poco tardé en unir-
se a €] para trabajar en comun.

iL.a entidad méds moderna ha sido la de «Oradores ¥y Confe-
renciantes», establecida en 1926, que, bajo el lema «Ningin tra-
bajo gratuito y ningin beneficio indebido», agrupa a profeso-
res, conferenciantes y oradores para salvaguardar los derechos
del «pensamiento hablado», como califican a la actuacién ante
el micréfono. L



Damos aqui fin a la resumida y un tanto calidoscépica pre-
sentacién de formas y modalidades que el derecho de autor
reviste en el momento actual para aquellas ramas artisticas
que abarca esta elevada Corporaciéon. No hemos querido pro-
fundizar ni detenernos en el examen de razonamientos filosé-
ficos o tedricos, ni en detallados estudios de legislacién com-
parada sobre cada caso concreto, pues, si bien hubieran puesto
de manifiesto el pro y el contra de los diversos sistemas adop-
tados, sugiriendo la solucién més acertada y viable para ser
implantada en nuestra Patria, hubieran requerido extensién
muy superior a la de un discurso académico.

Mas se nos antoja que el simple planteamiento de tema tan
importante y actual como los derechos de los artistas y la ré-
pida visién general que de su complejidad y diversificacién he-
mos presentado. son suficientes para interesar y estimular a
esta Real Academia, abriendo un nuevo y dilatado horizonte
a sus trascendentales actividades.

Como no cesaremos de proclamar, nuestra magnifica Ley de
Propiedad Intelectual no debe ser ni derogada ni sustituida.
Conviene, por el contrario, conservarla como base inmutable
¥ fundamental de una serie de disposiciones complementarias
—Decretos y Ordenes— que, dentro del espiritu de la Ley que
no debe alterarse, marquen cauce juridico y legal para que el
artista espanol, de universal prestigio histérico y presente, ob-
tenga de su talento y de su esfuerzo toda la satisfaccion mo-
ral y todo el rendimiento econémico a que legitimamente pue-
de y debe aspirar. Que esta Real Academia, ampliando sus ac-
tividades, al proteger al Arte, proteja al artista. Que reclame
para si, en primer término, el ejercicio de la fiscalizacién del
derecho moral en las obras de dominio ptiblico. Que presente
continuadamente a los Poderes Priblicos férmulas de ordena-
miento legislativo que, respondiendo a la realidad de cada mo-
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mento, no consientan la inferioridad de nuestros artistas en el
plano nacional ni internacional en cuanto a prerrogativas pa-
trimoniales ¥y espirituales. Nadie mejor capacitado que esta Cor-
poracién para, con perfecto conocimiento de causa, plena sere-
nidad y equilibrio, ajena a los vaivenes de orientaciones a la
moda, ¥ profunda conocedora de las exigencias estéticas y téc-
nicas del Arte, proponer soluciones claras, practicas y precisas,
que conviertan los enunciados problemas en viva fuente legis-
lativa capaz de continuar y aun acrecentar el tradicional pres-
tigio patrio en el frondoso ¥ universal dominio de la Propiedad
Intelectual.

Reconozcamos que es mucho el camino por recorrer; pero
con tesén y constancia, la realidad acabaria por superar a los
mds ambiciosos proyectos. Ya hemos destacado la urgencia de
resolver el problema editorial para la Misica sinfénica y de
establecer para nuestras Artes, aplicadas el minimo de garan-
tias que su valor estético merece. Sucesivamente podrian abor-
darse la instauracién del derecho de «suite», propdsito que el
precedente legislativo del afio 28, que hemos citado, serviria
para allanar; una reglamentacién adecuada de la reproduccién
gréfica de las obras artisticas tanto en catdlogos, colecciones y
postales como en la Prensa diaria y periédica, estableciendo
tarifas minimas, medios coercitivos de cobro y posible reci-
procidad internacional; la fijacion detallada de los derechos y
deberes del comprador de la obra de arte y del artista ceden-
te; el Estatuto legal de los arquitectos; las bases del contrato
editorial tipo conforme a los modelos méds perfectos; una legis-
lacién clara y moderna sobre los derechos conexos o derivados.
Y no queremos continuar la enumeracién porque resultaria in-
terminable.

Después, o a la vez, habria de abordarse la ampliacién de los
vigentes y la implantacién de nuevos Convenios bilaterales con
las Repitiblicas sudamericanas, donde nuestra Misica y nues-
tras Artes pldsticas especialmente, apenas encuentran salva-
guarda. Y hay que tener muy en cuenta que la América es-
pafiola debe ser para nosotros la legitima prolongacién del
suelo patrio.

No olvidemos que la contienda mundial se halla en su tlti-
ma fase. Que poco puede faltar para que a los horrisonos cla-
rines de la guerra sucedan las armoniosas campanas de la paz.
Y con ese feliz momento, y con el resurgir esplendoroso que la
enorme fuerza vital tiene por ley divina sobre las ruinas, la
destruccién y la muerte, nos hallaremos de improviso en un
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apogeo de actividades internacionales; de universal cambio,
tanto de productos como de ideas; con un mundo achicado por
las facilidades de comunicacién y puesto, por decirlo asi, al al-
cance de nuestra mano. Si Kohler pudo ensefnar que toda obra
de arte da a luz una idea de creacién universal, nunca resulta-
ra més cierto que en un cercano futuro en el que el artista, bo-
rrando fronteras y utilizando el aire o el éter, lo mismo podrd
trasladarse de un punto a otro para sus personales interven-
ciones, que ofrendar simultdneamente su obra a los dos he-
misferios. Espafia, que descubrié uno de ellos, tiene el derecho
v la obligacién de continuar manteniendo su hegemonia espi-
ritual, ¥ nosotros, desde esta docta Casa, tenemos la mision de
facilitar tan ambicioso empefo, procurando que si el artista,
aun siendo creador, no pueda alcanzar la condicién divina, al
menos se halle suficientemente garantizado y protegido para
disfrutar la fortuna y la gloria que su genialidad pueda pro-
porcionarle. Las cuales no sélo redundardn en beneficio pro-
pio, sino en el més alto, noble ¥ elevado honor de la Patria,
madre y norte de nuestros carifios, para que podamos seguir
proclamando ante el mundo nuestro orgullo de ser espafioles.
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CONTESTACION
DEL

Excmo. Sk. D. CONRADO DEL CAMPO






SERORES ACADEMICOS:

Debo daros muy efusivas gracias por el vivo placer que me
habéis proporcionado confidzndome el honroso cargo de dar en
vuestro nombre la bienvenida a esta noble mansién de las Be-
llas Artes al nuevo académico D. José Forns y Quadras, quien,
a partir de este momento, compartird las nobles tareas de la
Corporacién con el ardor y apasionada vehemencia de su arre-
batado temperamento, jamds rendido a la fatiga.

Vivo placer, os digo, y también el agitado palpitar de una
emocién muy honda, que no hay por qué ocultar, mueven mi
dnimo en este instante en que mi voz resuena, trémula y con-
movida, para saludar al nuevo compafiero, ¥ en mi pensamien-
to surge el recuerdo de horas lejanas, intensas e ilusionadas
horas de convivencia artistica en el campo frondoso, dilatado
v en constante y fecunda renovacién ideolégica, de ]Ja musica
ardientemente amada; horas aquellas en las que, discipulo ¥y
maestro, «Pepe» Forns y quien ahora os dirige la palabra, la-
bordbamos conjunta y afanosamente, ahondando en los eter-
nos, profundos e inquietadores misterios de la sublime belleza,
olvidados del tiempo que corria y de los problemas, preocupa-
ciones e imperativas exigencias de la humana realidad.

José Forns, nuestro nuevo compafiero, €1 mismo nos lo ha
manifestado en los primeros pdrrafos de su docto, sustancioso
v seriamente pensado discurso que acabamos de escuchar, lle-
v6é a feliz término su formacién intelectual abordando para-
lelamente, con igual tenacidad, constancia y acendrado empe-
fio, las disciplinas universitarias y los estudios musicales,

Y si en aquéllas alcanzé a ver recompensados sus esfuerzos
con diferentes premios extraordinarios y la conquista, al fin,
del anhelado titulo de Doctor en Derecho brillantisimamente
ganado, en la no menos dificil y compleja rama de la mudsica,
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«studiada por Forns muy a fondo ¥ en aquellas materias de mas
dificil ¥ costoso dominio —Armonia, Fuga, Instrumentacién v
Formas musicales, sinfénicas ¥y dramadticas—, en suma, las en-
.seflanzas mads arduas y trascendentales, no fueron menos afor-
‘tunadas sus empresas ni menos brillantes los resultados obte-
nidos, confirmados, por tltimo, con el Primer Premio de Com-
posicién, otorgado por voto undnime del Jurado calificador en
-]l Real Conservatorio de Musica y Declamacién de Madrid.

Desde aquella fecha consagra Forns a la musica, si no en
absoluto con muy acusada preferencia, su fogoso y juvenil tem-
peramento y los dones y destellos de su inteligencia privile-
.giada. Cualidades éstas que, favorecidas y cada dia mds viva-
mente estimuladas por el factor de una cultura literaria, artis-
tica y- filoséfica, incesantemente’ incrementada por renovadas
lecturas, sujetas al examen y a la meditacién de un espiritu
«ritico clarividente y ponderado, han colocado a nuestro nuevo
-compafiero en lugar eminente dentro de las actividades v re-
novadoras orientaciones de la miusica espafiola en la hora
.actual. ‘

Catedratico, por oposicién, de la ensefianza de Estética e
Historia de la Musica en el Real Conservatorio, plaza por él
.ganada después de muy duros y renidos ejercicios, que eviden-
ciaron la capacidad mental y la cultura de que es duefio; escri-
tor de &4gil pluma y vehemente estilo; espiritu inquieto y bata-
llador, pero incapaz de esgrimir las frias armas de la malicia
«0 del encono, y siempre dispuesto a salir en defensa de la
musica de Espafa en esta hora de afirmacién gozosa de nues-
‘tra vitalidad creadora a impulsos de una gloriosa, ¥ durante
un tiempo punto menos que olvidada, tradicién nacional, Forns,
-desde su céitedra de Estética e Historia, en sabrosas y anima-
-das lecciones, con el auxilio de su palabra cdlida, persuasiva y
.alentadora, viene realizando con tesén infatigable una labor
fecunda' y altamente educadora, encaminada siempre a desper-
‘tar entusiasmos, estimular afanes, combatir tibiezas, vencer
pasividades, destruir prejuicios, encender amores ¥ caldear
temperamentos ldnguidos y propicios a la frivolidad que en-
turbia el ambiente lirico, brindando a la atencién de los alum-
-nos el animado panorama de la historia de la misica espafiola
‘en las pasadas épocas de su magnifico esplendor, cuando ella
«ocupaba lugar preeminente entre la de los demés pueblos de
Europa por la nobleza, independencia, novedad y gallardia que
‘vibran y resplandecen en las obras de los distintos géneros
religioso, cortesano y popular.
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Pero no ha bastado, para satisfacer y calmar las nobles ¥
generosas ambiciones artisticas de nuestro compafero, el ejer-
cicio de estas tan eficaces y tan certeramente enfocadas activi-
dades musicales.

Desde hace algunos afios, y en consonancia con las obliga-
ciones y responsabilidades inherentes al cargo que en la actua-
iidad desempefia en la Sociedad General de Autores de jefe
de la Seccion de Cinematografia, ha tenido necesidad de enfren-
tarse con arduos, escabrosos y temibles problemas de Propie-
dad Intelectual, cuya complejidad de aspectos, dentro del De-
recho de Autor, tanto y tan vivamente viene preocupando a
los legislacores de todos los paises de constante y cada dia
mads difuncida produccién en el terreno de las Bellas Artes.

A este tema, de interés palpitante y trascendencia que es
ocioso ante vosotros encarecer, ha dedicado su discurso nues-
tro.compafiero. No incurriré en la falta, que con razén habria
de ser tachada de ridicula pedanteria, de fatigar vuestra aten-
cién cortés con el comentario, aunque muy breve fuese, de
tan claro, objetivo y razonado escrito. Vuestro elevado juicio
habrd hechc el justo y merecido elogio de tan admirable tra-
bajo que anade a los grandes méritos en él contenidos, el de
la més acertada y feliz oportunidad

Oportunidad, si, porque importa mucho que el autor, cons-
tantemente preocupado y absorto en la contemplacién interior
de las vagas imdgenes de su fantasia, sepa que estd amparado
en sus derechos econdémicos por la mirada vigilante del Esta-
do, que vela solicito por sus legitimos intereses, fruto de sus
afanes por alcanzar cumbres de perfeccién -inaccesibles al es-
fuerzo humano. Pero importa tanto, y acaso mads, para la fu-
tura salvaguardia de las obras maestras, aquellas que en-: su
fondo encierran valor de eternidad, que las leyes cuiden de su
defensa e impidan que se altere en lo mds minimo su forma,
su cardcter, la auténtica y genuina expresiéon que la fantasia y
el genio del artista infundié en ella al darla emocionada vida,
vida ideal y espiritual encanto que nadie, y por razén alguna,
tiene el derecho de alterar, corregir ni mancillar con su mano
pecadora.

Y no parezca exagerado cuanto digo, ya que t.odos conoce-
mos y repetidas veces hemos padecido, no sin intima protesta,
las licencias, abusos y aun ultrajes, que con pédginas musicales
de admirable belleza y hondo patetismo han osado permitirse
ciertos desenfadados y poco aprensivos adaptadores. jCuén
oportuna, pues, ademds de acertada y generosa, la eleccion de
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tema tan importante!, y hoy, como nunca, merecedor de atento
y meditado estudio, cual es el del derecho de autor en toda la
actual complejidad de aspectos ¥ problemas de indole artistica,
cultural y econémica, que el gigantesco desarrollo de Ta vida
intelectual, y los poderosos medios de divulgacién e intercam-
bio de ideas, formas e inspiraciones, por todos los d4mbitos del
universo, ha creado.

Ni uno solo de tales problemas ha dejado de plantearse en
el amplio, certero ¥ documentado discurso que acabdis de es-
cuchar. Demostracion luminosa y evidente afirmaciéon del pro-
fundo estudio que sobre tan ardua materia ha realizado el
nuevo académico, quien nada desconoce de cuanto en relacién
con la defensa de la Propiedad Intelectual se ha legislado en
Europa y América. Resumen histérico, informativo y doctri-
nal, sobre esta tan noble rama del derecho, es, pues, este dis-
curso, cuya atenta y meditada lectura tan provechosa puede
ser para el artista que, habitualmente abstraido y ensimisma-
do en la intensa y jamés plenamente lograda misiéon de tradu-
dir en adecuadas formas el ardiente arrebato de sus imégenes,
de sus ideas y de sus ensuefios, olvidase de la vigilancia de sus
legitimos intereses, artisticos y materiales, que el Estado se
encarga de amparar y defender mediante la aplicacién de le-
yes largamente meditadas y cefiidas a los severos postulados
de la razén, de la moral y de la justicia.

No quisiera poner punto final a este escrito, con el que cum-
plo, desmafiada y torpemente, la misién gque bondadosamente
me confiasteis de saludar en vuestro nombre y representacion
al nuevo compafiero, sin afiadir un breve comentario a ciertos
péarrafos que en la primera parte de la disertacién del sefior
Forns figuran, ¥ que, seguro estoy de ello, habéis escuchado
con tan vivo interés como simpatia.

Me refiero a la llamada de atencién, discreta y oportuna,
sobre el trastorno que en la vida musical madrilefia ha oca-
sionado la paralizacién durante tantos afios de las actividades
artisticas del Teatro Real.

Problema, por cierto, el planteado por tan prolongada clau-
sura, que no solamente afecta al cultivo normal de la épera,
en las condiciones de elevacion, amplitud y seleccién de ele-
mentos que el espectdculo exige, sino también a los deméds as-
pectos ¥y modalidades diversas del teatro lirico, el cual, aunque
no reclama para alcanzar el éxito apetecido y ‘cumplir su fina-
lidad artistica, amable, regocijada y pasajera, la deslumbrante
fastuosidad del gran escenario de la épera, ni necesite movili-
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zar para sus campafias artistas de tanta categoria, ni conjun-
tos tan numerosos, severamente organizados y selectos como
la dpera requiere, no puede prescindir del vivo y constante
estimulo, ni del alto ejemplo que la calidad del mejor reper-
torio operistico le ofrece, para que cuantos contribuyen a su
existencia y esplendor, compositores y libretistas; directores y
cantantes; escendgrafos, masas corales y conjuntos coreografi-
cos, ¥ con todos ellos, las empresas, sobre las que pesan las
diarias responsabilidades del desenvolvimiento activo de las
temporadas, escrupulosamente atiendan a que el espectdculo
se desenvuelva siempre, sea cual fuere la orientacién artisti-
ca, la indole, el propésito y el matiz escénico de las obras re-
presentadas, en el sentido y rango del mejor gusto, decoro y
«calidad interpretativa. Y no seria aventurado afadir que tam-
poco las manifestaciones musicales mds elevadas y puramente
-estéticas del concierto, sinfénico y de «cdmara», dejan de pa-
decer alguna perturbacién en el desenvolvimiento de sus ac-
tividades, a causa de esta larga interrupcién de las tempora-
-das de éOpera del Teatro Real, foco radiante de vida lirica que
infundia calor, prestaba animacién y gozosamente iluminaba
el panorama musical madrilefio desde el comienzo del otofio
hasta la llegada de los claros dias primaverales.

Atinadamente dice el nuevo académico en su discurso, re-
firiéndose a la circunstancia lamentable de que nuestra juven-
tud desconczea la evolucién de la épera y muchas de las més
.geniales y representativas partituras de los sucesivos periodos
de esplendor, debido a la falta de amplias, periédicas y seria-
mente orientadas campanas: «El desvio que la juventud siente
hacia ese espectdculo —la Gpera—, précer entre todos los tea-
trales, se debe sin duda a haber recibido de él una impresién,
méas que fragmentaria e incompleta, falsa y lamentable». Seve-
ros son los términos en que nuestro compaifiero se expresa;
pero ellos reflejan, concisa y llanamente, ;por qué negarlo?, la
realidad.

Desde que el Real fué clausurado, la misica dramética es-
pafiola arrastra vida dificil, azarosa y problemdtica, sin que
logren enderezar su rumbo, ensanchar sus horizonte y asegu-
rar su existencia los esfuerzos tenaces, gallardos y nunca ren-
didos al desaliento de algunos nobles miusicos, los més califica-
dos y prestigiosos ante el piblico, sin que la autoridad y peso
de la fama de que estos nombres. de todos conocidos y admi-
rados, gozan, hayan conseguido conjurar la crisis, allanar los
©bstdculos del camino y devolver de nuevo a nuestro genuino
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vy castizo teatro lirico popular —la Zarzuela—, con toda Ja di-
versidad de sus facetas y modalidades propias, aquel brillo,
aquella animacién desenfadada y pintoresca de sus afios de
prosperidad y lozania. :

Podrd haber sido casual la coincidencia; pero yo, francamen-
te lo declaro, me inclino a creer que el interés, calidad y abun-
dancia de la produccién lirica en aquella época, presente en
la memoria de cuantos la conocimos, porque gozdbamos de ju-
ventud, en buena parte obedecia y se animaba al impulso ¥
por el ritmo que a la vida musical imprimian las campafas
liricas vibrantes y apasionadas del Teatro Real.

Entonces era cuestién palpitante y tema favorito que ob-
sesionaba a los compositores espafoles, la posible existencia de
la 6pera nacional jLa 6pera nacional!, dorado suefio; empefio
generoso y roméntico, que tanto ilusioné a nuestros misicos
del pasado siglo; desde Eslava y Arrieta hasta Bretén, Pedrell,
Chapi, y Barbieri también; ya que no fué indiferente, sino, por
el contrario, propagandista fervoroso de tan noble y legitima
aspiracién artistica, encendida en amores y a lo auténtico, tra-
dicional y caracteristico del sentimiento lirico nacional —liri-
ca nacionalizada—, que dijo Pedrell en repetidas ocasiones, el
inspirado y casticisimo autor de «Pan y torosn».

Ahora, en cambio, ;quién se decide y anima a tomar la plu-
ma e iluminada el alma por los resplandores de tan bella qui-
mera, salir al alba por los «Campos de Montiel» en defensa de
la 6pera espafiola?... Y acaso sea éste el momento mds propi-
cio, méas oportuno y justificado para emprender con brio, ri-
suefia, gozosa y apasionadamente, la soflada aventura en pro
de la existencia de nuestra 6pera; de nuestro verdadero, pro-
pio e inconfundible teatro lirico nacional.

Pero ;cémo lograrlo plenamente, ni siguiera avanzar sin
titubeos ni vacilaciones, por la dificil senda, que no es aun
ancho y seguro camino, cerrado y en silencio el Teatro Real?
El Teatro Real, aquel donde hallaron estimulo, vislumbraron
esperanza y templaron sus armas algunos de aquellos musicos
que, no sin emocién, he recordado antes, ¥y que en el curso de
su vida artistica, activa e ilusionada, supieron llevar al pen-
tagrama los donaires chispeantes de «La verbena de la Palo-
ma» o de «La Venta de Don Quijote», ¥ los aciertos de mas ele-
vado estilo, en el terreno de la 6pera, contenidos en «Garinn,
«La Dolores» v «Margarita la Tornera».

Perdonadme, excelentisimos senores. si, abusando de vues-
tra benevolencia extremada, me he apartado en cierto modo
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del cumplimiento estricto de la honrosa misién que me con-
fiasteis. Mds fuerte ha sido gque mi voluntad la tentacién de-
dedicar algunos pdrrafos a un problema como el del teatro
Real, que para nosotros, los miisicos espafoles, asi como para
Ja inmensa mayoria de los verdaderos aficionados a tan noble
arte como el de la musica, es de la mds cadente y poderosa
actualidad. Y he dicho que me he apartado en «cierto modo»
porque, en verdad, nada hay que méds profundamente se com-
penetre y relacine con el derecho de autor, en la vasta comple-
jidad de sus modalidades, que cuanto se refiera a las cuestio-
nes, alternativas y vicisitudes que afectan al primordial asun-
to de la creacién artistica, que ha de ser objeto de la protec-
cién y defensa del Estado. Y es natural que cuanto mayor altu-
ra, belleza y perfeccién alcance la obra, mis expuesta quedari
a la ajena codicia y mds necesitada, pues, de amparo y custodia..
Termino ahora, saludando de nuevo con el mayor carifio al
nuevo compaifiero y dandole la bienvenida a esta Real Acade-
mia, con la intima satisfaccién de verle entre nosotros, pro-
picio a colaborar en el seno de la Corporacién con los envidia-
bles dotes de su inteligencia privilegiada y con la acalorada
vehemencia de su apasionado y fogoso temperamento.
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