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SENORES ACADEMICOS :

Al daros las gracias por el honor que me habéis otoraado
concediéndome el ingreso en esta Corporacion, no qulslcra que
supu51cr:115 que cumplo una formula de cortesia, sino alge
mas hondo, que es dificil de expresar, v que me obliga ahora.
y siempre como una deuda permanente a ponerme al servi-
<o vuestro y a no regatear esfuerzo en las tareas que me en-
comendéis para compensar con mi trabajo, en minima parte,
la benevolencia que habéis tenido con mi designacion para
tan alto honor.

Y mucho mas he de agradcccroslo cuando sustituyo en
la medalla al que tan prestigiosamente la ostentaba, el exce-
lentisimo Sr. ](il) Joaquin Ezquerra del Bayo, caballero inta-
chable, critico insigne y coleccionista de buena cepa.

El Sr. Ezquerra dedico la mayor parte de su vida a las

ct1v1dades artisticas, y su celo y tenacidad en resolver cual-
quier problema de atribucidon o cronologla eran proverbiales
a causa de aquella minuciosidad sin limites que desplegaba
en la busqueda de datos nuevos.

Cultivd con notorio interés la investi acién artistica de las
dos ultimas centurias, que, aunque proxlmas, son las mas
necesitadas de csclarcc1m1cnto Su pasmn por la miniatura-
retrato le empujo a coleccionarlas sin descanso, sacrificando
a este amor muchas comodidades de la vida diaria, y alcanzo
maxima autorldad en la materia cuyos frutos dio a conocet
en la publicacién del Catilogo de la Exposicion de Miniatura-
Retrato en Espana que organizo la Socu:dad Espanola de Ami-
gos del Arte el ano Iglg; en el capitulo del Retrato mttmo
de otra Exposicion del Retrato del Z\TP fio en Espana de la mis-
ma benemeérita Sociedad en 1925 y con el libro Miniaturas y
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pequenos retratos pertenecientes al excelentisimo senor Duque
de Berwick y de Alba, editado con la esplendidez propia de
este Mecenas. De igual manera estudié la historia del abani-
co en la Exposicion de 1920 de la Sociedad Espafiola de
Amigos del Arte.

1&0 se contentaba en estos trabajos con apurar la erudi-
cion, sino que se deleitaba con presentar los ejemplares en
las diversas Exposiciones con gusto exquisito, que ha perdu-
rado, y cada dia se hace mas g(‘%:'me en las exhibiciones anua-
les de la Sociedad Espanola de Amigos del Arte,

Otra rama artistica que cultivd, §el mayor parentesco con
la de la Miniatura-Retrato, fué la Iconografia. Primero, en las
reuniones de la Junta de Iconograffa Nacional y mas tarde
en sus publicaciones «Retratos de mujeres espanolas del si-
glo XIX», publicado en colaboracién con nuestro companero

. Luis Pérez Bueno en 1924; «Los hijos de Carlos Ill», en
1926; «Retratos de la familia Téllez-Girén», en 1934, y por

'

tltmo, los «Retratos de la guerra de la Independencia,

en 1

E?3a5fén de buscar la intimidad en el arte le fué llevando
a estudiar el ambiente en que se produce la obra, a valorizar
todas las manifestaciones artisticas, considerandolas como un
conjunto que ha de seguir las lineas arquitecténicas, y con
este vehemente deseo llegé a dar de nuevo vida al Palacete
de la Moncloa, cuya restauracién dirigié, y unidos el cono-
cimiento histérico tfell monumento y su buen gusto, consiguié
presentar un palacete con el peculiar estilo de finales del si-
glo XVIII. La desaparicién del edificio en la pasada guerra
nos impide volver a sentir la emocién de esta joya artistica,
pero el libro que sobre él public el Sr. Ezquerra nos guarda
perennemente su recuerdo. Con la misma trayectoria artistica
nos deleité en esta Academia con su discurso c{e ingreso, en el
que trato de los Palacetes cortesanos del siglo XVIII.

Otras muchas publicaciones dié a luz ﬁa entusiasta pluma
de Ezquerra, pero no debemos omitir su libro «La Duguesa
de Alba y Goya. Estudio biogréfico y artistico», en el que se
nos revela como un maestro en la técnica de la investigacién
histérica.

La Academia ha perdido con el Sr. Ezquerra a uno de los
cultivadores de la critica artistica de los tiempos modernos
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mas inteligentes y mejor preparados, pero siempre conservard
su recuerdo, que nos servira de ejemplo de tenacidad y amor
a lo bello.

Para tema de mi discurso he escogido el guadameci, una
de las artes decorativas de raigambre espanola mds firme v
castiza, que vive, en su mas alta expresion, al amparo de la
arquitectura,

La industria de los cueros artisticos espanoles desde me-
diados del siglo XVII habia quedado en el mis completo
olvido, hasta el punto de que los escritores extranjeros habla-
ban de los productos italianos, franceses y flamencos, y cuan-
do mids, reconocian que tradicionalmente se hablaba de cue-
ros espanoles, pero que ellos ni los conocfan ni podian supo-
ner que hubieran sido importantes. ,

El Baron de Davillier (1), a quien por tantos conceptos
debemos los espanoles expresar nuestra gratitud, ha sido el
primer escritor extranjero que rompi6 lanzas a favor de esta
industria, cuyo desenvolvimiento se debié a Espana y cuyos

roductos no sélo competian con los extranjeros, sino que
E)s aventajaban y en muchos casos les servian de modelo. Su
pequeno folleto alcanzé suficiente notoriedad para que desde
entonces los Museos extranjeros rotulasen estas piezas como
c:s]?aﬁolas, los cstudioso; geconocicsen su_error y en nuestro
pais se despertase la curiosidad de los eruditos locales que han
publicado algunas noticias: Gudiol, en Cataluna (2); Vives
v Ciscar, en Valencia (3), y Ramirez de Arellano, en Cérdo-
ba (4), dieron a conocer a{gunas valiosas noticias; pero, por
desgracia, ni se ha apurado la documentacién ni se han rebus-
cado los ejemplares que quedan diseminados en Espana.

Esta Real Academia, que dedica, gracias a la generosidad
del Marqués de Guadalerzas, un premic periddico al estudio
de las artes decorativas, anuncié el afo 1920 un concurso,

(1) Davillier, Le Baron Charles—Notes sur les cuirs de Cordone. Pa-
ris, 1870. (Trad. de Enrique Claudio Girbal. Gerona, 1879.)

(2) Gudiol y Cunill, José: Guadamacils Catalans. Pigina artistica de «La
Veu de Catalunya», nim. 191. 14 agosto 1913.

(3) Vives y Ciscar: Guadamaciles valencianos. «Revista de Valencia».
1881.

(4) Ramirez de Arellano, Rafael: Guadamecies. «Boletin de la Sociedad
Espanola de Excursiones». 1gor. Tomo IX, pdgs. 154 y 191.
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cuyo tema era «Industrias artisticas del cuero en Espanay. El
premio se adjudico a D. Enrique de Leguina, pero su traba-
jo permanece inédito todavia.

Y la Sociedad Espafola de Amigos del Arte organizé el
ano 1943 una Exposicion de Cordobanes y Guadamecies, en
la que se reunieron los fondos mds importantes conocidos hoy
en EsEaﬁa y que superé en mucho a la que tuvo lugar en
Cérdoba el afio 1924,

El creciente interés por la materia nos ha movido a de-
dicar este discurso a tan interesante asunto, en el que pue-
do aportar algunas noticias nuevas, aunque no tenga la pre-
tension de presentar completo el panorama de dicha manu-
factura. Sélo aspiro a ofrecer nuevos puntos de vista para que
sitvan de estimulo a los aficionados a la historia de nuestras
artes decorativas y se vaya apurando dfa a dia este tema tan
sugestivo e importante y de posibilidades no agotadas.

Las artes del curtido alcanzaron en Espana desde comien-
zos de la Edad Media especial notoriedad, y entre las diver-
sas manufacturas se destacan por su mision decorativa los
cordobanes y los guadamecies.

Los cordobanes eran los cueros de cabra o macho cabrio
curtidos en Cordoba en los primeros tiempos del emirato
arabe, cuya bondad les hizo famosos, y que por la extraordi-
paria demanda se trabajaron después en casi toda Espana vy
fueron exportados al Occidente europeo. El guadameci con
sistia en la piel de carnero curtida y mas tarde dorada y po-
licromada; originario de la localidad de Ghadamés, limitrofe
entre Argelia y Tripoli, adquiere prontamente un caricter
espanol, que le hace también favorito en las decoraciones ei-
ropeas.

El valor decorativo de uno y otro es totalmente distinto.
~ El -cordoban debe la fama a su extraordinaria calidad, a su

duracion vy flexibilidad; es decir, a un sentido utilitario. Por
ello, en el medievo los zapatos no alcanzaban su precio ma-
ximo st no se hacian con dicha materia, y ademas, en el
mobiliario renacentista llamado de estilo espafiol, cuyas carac-
teristicas son la sobriedad y la resistencia, no podia faltar la
rota sencilla y practica de este cuero en los bancos, sillones
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trailunos, sillas, maletas, arcas «encoradas», altares portatiles,
etcétera. '

El guadameci, por el contrario, ofrece en sus decoraciones
la faceta brillante y fastuosa de nuestro temperamento. Su
orientacion ornamental sigue el rtmo de la evolucion de
nuestros estilos: morisco, gotico, renaciente o barroco, y pue-
de afirmarse que hay momentos en que parece absorber toda
otra decoracion; la tapiceria de los muros, las cortinas y las
alfombras se hacen de guadameci, los muebles se revisten de
¢l, y atn en las iglesias, retablos, frontales de altar y doseles
se hacen de dicha materia. La extraordinaria pericia de nues-
tros maestros daba origen a los mas diversos objetos, y algu-
nos se repiticron multiples veces.

Singular contraste ofrece también la estimacion social que
se concedia a unos u otros artifices. Al curtidor de cordoba-
nes se le consideraba de baja condicion, se le aislaba en los
barrios extremos de la ciudad, y la convivencia con los otros
oficios era escasa, llegando a tal punto este desprecio de la
soctedad, que muchos maestros curtidores abandonaron sus
tenerias para no perder su honor y quedar en peligro de ais-
lamiento, v didse el caso que en tiempos modernos se publicd
en el articulo 10 de los Estatutos de EO Sociedad Patridtica de
Sigtienza la orden de que se tuviese por enemigo del Estado
y de la Patria a quien persistiese en este menosprecio (5).

El guadamac(ilcro, como compraba ya curtidas las pieles,
recibié las atenciones de sus conciudadanos, de lo que se hace
eco Floravant en 1564 cuando dice: «Los que descubrieron el
arte de los cuneros c?orados, este arte tan noble y tan estimado
en nuestros dias, merecen verdaderamente suma gloria y ho-
nor... y algunos pretenden que el comienzo y origen de este
nobilisimo trabajo fueron debidos a Espana, porque es de este
pais de donde proceden los mejores maestros que en los tiem-
pos modernos han alcanzado maximo renombre en aquella
profesion» (6) Y le considera como «un arte de gran provecho

(5) Larruga: Memorias politicas y economicas sobre los frwtos, comercio,
fabricas y minas de Espana. Tomo 16, pig. 20s.

(6) Fioravanti: Spechio Universale. Venezia, 1572. Cap. XLI, pags. 103
a 105. (Trad. Gabriel Chappuys: Miroir universel des Arts et des Scien-
ces. Paris, 1586, pag. 171.



y conocimiento por medio del cual se traba amistad con gran-
des personajes, pues la mayor parte de los que de él se sirven
son bombres ilustres y grandes, por cuanto que este arte es
de gran belleza y muy agradable a la vista; es también de
gran provecho para los que le practican, por lo cual es lla-
mado el arte del oro, y mo sin razon, puesto que produce el
oro y la plata, bacz‘em{;v; ricos a los que lo ejercen, con tal de
que sean hombres que se conduzcan como corresponde». Opi-
mon que copia Tomaso Garzoni (7) en 1580.
Aunque los términos cordoban y guadameci se hallan
rfectamente diferenciados, es frecuente que aparezcan con-
Endidos en gran numero de documentos de la Edad Me-
dia y del Renacimiento, sobre todo en los inventarios extran-
jeros que no recogen el término guadameci. Por ello, aunque
NUEStro proposito €s ocuparnos prcfercntemcpt_e de estos ul-
timos, nos parece conveniente dar alguna noticia relativa a los
primeros.

El cordoban se curtia con tan singular esmero, que no
podia imitarse en ninguna parte, siendo el cuero preferido
por su fortaleza y elasticidad. De estos cueros se derivaron
muy pronto los nombres que toman los zapateros en Fran-
ca: cordouanier y cordonnier; en los Paises Bajos, corde-
wanier, y en Inglaterta, cordwainer.

uvo su origen en la capital del emirato, en la que los
arabes conquistadores ensenaron a preparar, curtir, tefir y
dorar el cuero, volviéndalo tan brillante, que, segun Casir,
se podian mirar en él como en un espejo (8).

Pocas son las citas arabes que podemos recoger. Al-Maqqa-
11 (9) nos explica alguno de sus usos cuando relata las inno-
vaciones introducidas en la moda cordobesa por el musico
Ziryab, de la corte de Abderraman II: «Ziryab, dice, ensefid
a los pobladores del Andalus a usar los vasos de cristal en lu-
gar de los de oro y plata; a dormir sobre un blando lecho de

(7) Garzoni, Thomaso: La Piazza wniversale di tuite le profesioni del
mondo. Venezia, 1589, pag. 649. Discurso LXXXV.

(8) Casiri, Miguel: Bibliotheca Arabigo-Hispana Escurialensis. Madrnd,
1760-70.

(9) The History of the Mobammedan Dinasties in Spain. Ed. de Ga-
yangos. Tomo 11, pag. 120.
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cuero preparado, con preferc:ncm a las mantas de algodon;
a comer sobre pequenas bandejas de cuero mejor que sobre
mesas de madera, debido a la mayor limpieza de aquéllas,
siendo mas facil quitar la suciedad del cuero que de la ma-
dera.»

El mismo escritor drabe, al describir la entrada triunfal
de Abderraman III en Cordoba de regreso de una de las ex-
pediciones  guerreras contra  los crlsnanos dice que llamaba
la atencion de su pueblo «el rico arnés de cuero labrado v

dorado con que llevaba enjaezada la yegua blanca del desier:
to que montabay.

Los dos textos de Al-Maqqari, aunque breves, son sufi-
ciente explicitos para darnos cuenta de que los musulmanes
cspanoles trabajaban el cordoban, unas veces, en su aspecto
utilitario, y otras, como elemento decorativo.

El monje Tedhlo, en el libro I, cap. XIX, de su obra «Di-
siersatn ¢ A i schiedkih (10), nos da facil explicacion a
la preferencia de los manteles de cuero sobre los de lino al
explicarnos la técnica del blanqueamiento del cuero por el
veso v su pulimento hasta conseﬁulr una supethcie lisa y
brillante que nos recuerda el brillo de espejo citado por Casirt.

El cuero dorado lo vemos empleado en los forros de algu-
nas arquetas hispano-arabes y sirviendo de fondo a los mar-
files c;:llados de EIS cajas del taller de Cuenca, que tan bellos
trabajos hizo en el siglo XI, y en los m: imbares de Marruecos
construidos por artistas corclol)eses

Pocos objetos de cuero hispano-musulmanes han llegado
hasta nosotros. Los trofeos pertenecientes a Boabdil, de la
Real Armeria y del Museo del Ejército, las adargas moriscas;

(10) Libro I. Cap. XIX. Del blanqueamiento al yeso sobre el cuero y
scbre la madera—«Tomad yeso quemado de la combustion de la cal con
la cual se blanquean las pieles y molerla cuidadosamente sobre una piedra con
agua. Después metedlo en un vaso de tierra cocida, verted alli cola de retal
y ponedla sobre el fuego para que se haga liquida. En este estado dad con
un pincel una capa muy ligera al cuero; cuando se seque dad otra un poco
mds espesa y si fuere necesario otra tercera. Cuando quede perfectamente
seco pulimentadlo frotindolo con un hierro y en seguida tomad una hierba
que se llama asperella (cola de caballo), que crece en forma de junco, es nu-
dosa y que debe haber sido recogida en verano y secada al sol; y con ella
frotad el objeto blanqueado hasta que quede perfectamente liso y brillante.»
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también de la Real Armeria, y las fundas de espadas grana-
dinas diseminadas por Espana y por el extranjero son las
ninicas muestras en las que puede verse el primor del trabajo
repujado o bordado del cordoban.

El unico ejemplar de cuero decorativo hispano-arabe lo
posee el Museo 1\Facional de Artes Decorativas; en todo él
se dibuja una serie de tipicas lacerias del siglo XIV que nos
sirven de antecedente de las decoraciones moriscas de gua-
dameci y de las encuadernaciones mudéjares, en las que Es-
pana logro exclusiva notoriedad.

El cordoban hispano-arabe adquirié ripidamente maximo
aprecio. Entre los regalos hechos a %arlomagno se hallan, segiin
los versos de Teodulfo, Obispo de Orledns (760-821), cueros
de Cordoba blancos y rojos (11). En el Diccionario de Du
Cange (12) se recoge numerosa documentacion de tiempos
de éarlos el Calvo y Ludovico Pio, con la mencién de corde-
bisus, cordobans, cordewan o corduanus, etc. En la seounda
mitad del siglo X el monje Heraclio explicaba ccquomo£ cor-
duanum turgitur», testimoniando el mérito de los espafoles
en el trabajo de las pieles (13). En otro Diccionario de Johan
de Garlandia se define con un texto de 1080 el nombre de
cordoban :

Alutarii dicuntur qui operantur in alluta, quod est gallice
corduan, alio modo dicitur cordubunum, a Corduba, civitate
Hispaniae #bi fiebat primo (14).

e esta fama y estmacion del cordobin en Europa du-
rante la Edad Media es una buena prucba el mérito que se
le concedid en el Pais de Gales, en donde se le recoge en una
leyenda.

En el Mabinogi de Math, escrito en lengua cdmbrica,
se cuenta que Math convirti6 por artes mdgicas fuciceas y
algas en cuero de Cérdoba y que tind este cuero tan bien,
que nadie habia visto cuero mas hermoso, A la noticia de la

(11) «Iste tuo dictas de nomine Corduba pelles, hic niveas, alter pro-
trahit inde rubrasy. Ed. Migne. Tomo CV, 268. «Carminay.

(12) Glosarium ad Scriptores mediae et infimae latinitatis. Tomo 11, pa-
gma 1.067. V< las palabras cordebisus, corduanus, cordewan, etc.

(13) Heraclio: De coloribus et artibus romanornm. Cap. XXXIII del k-
bro tercero.

(14) Johan de Garlandia. Diccionario.
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llegada de unos zapateros mandaron del casullo mensajeros
para ver qué clase de cuero traian, v cuando llegaron estaban
tifendo cucro de Cérdoba y dordndolo (15).

Lo mismo sucedia en Paris, en cuyos «Estatutos de los
oficios», de 1350, se decla: «Habia en la Villa de Paris gran
abssrdlomeiar der Gordeibie e s spana, que -es el mejor curtido
de todos vy esta ordenado que no se vendan cordobanes de
Flandes por razon de que éstos estaban en su mayor parte
adobados con tanino.»

El Pt‘CStlglO de que gozaron favorecia la exportacmn que
pmmowo una carestia de ellos en Espana, por cuyo motivo
rué prohibida en el Espéculo (16) v en las Parudas (17), aun-
que a veces hacia el Rey merced de alguna saca de cordobanes.

Las Cortes de Castlla intervenian en la determinacion
de los prcc1os del cordoban y sus productos derivados. En las
de Sevilla de 1252 (18) se estimaban los «gapatos de cordo-
ban entallados et a cuerda VI pares por un mr. los meioresy ;
en las de Jerez de 1268 (19) se estimaba «la dosena de los
cordonanes, que pese quarenta libras, doze mrs», y en las de
Valladolid de 1351 (20) se fijaba: «Por el par de los gapatos
de calga, de buen cordouan et bien ssolados dos mr.; et por el
par de los gapatos de lazo de cordoman bien ssa[aaﬂos quatro
mr.; et por el par de las borzeguinas de cordouan ssiete mr.;
et por cf par de las estinales de cordouan ocho mr.; et por el
par de las capatas de cordonan ocho mr.; et por el par de las
gapatas de cordouan para muger, bien ssoladas diex' et ocho
dineros. .

El poema de la Vida de Santa Maria Egipciaca (21) los
ponderaba :

«INwnca calgana otras gapatas
ssino de cordoman entre talladas.»

(15) Giese, W.: Cuero de Cordoba y Guadalmeci. (Rev. de Filol. espa-
nola». 1925. Tomo XII, pag. 75.

(16) Ed. de la Academia de la Historia. Tomo I, 28r.

(17) Ed. de la Academia de la Historia (Partida III). Tomo II, 651.

(18) Cortes de Sevilla. 1252. Tomo III, pig. 127. .

(19) Cortes de Jerez. 1268. Tomo I, pig. 71

(20) Cortes de Valladolid, 1351. Tomo II, pag. 82.

(21) Verso 242. Publicado por el Marqués de Pidal.
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A pesar de las prohibiciones de exportar los cordobanes,
siguiéronse sacando del remo, y figuran sus aranceles en las
aduanas de los puertos (22); ello di6 origen a una continuada
discrepancia entre los comerciantes y las pragmaticas reales,
apoyadas en las peticiones de los Procuradores de Cortes, que
lo prohibian para evitar el encarecimiento en el mercado 1n-
terior. Las Cortes de Toledo de 1538 (23), las de Valladohd
de 1542 (24) v 1548 (25) v las de Madrid en 1552 (26) se

(22) Cédulas vascongadas. Arancel de Puertos. Tomo 1, pég. 337 Ano

1488.
(23) Cortes de Toledo de 1538. Peticién LXXVI: En muchas de las cor-
tes de las pasadas se bha suplicado a Vuestra Magestad mandgse que no se sa-
casen corambres ni cordovanes destos reynos por la carestia que subcedia por
ello en el prescio del calzado y porque por no se aver proveydo de cada dia
crece mads este ynconveniente que al presente es grande. Suplicamos a Vuestra
Magestad lo mande proveber como le esta suplicado.

A esto vos respondemos, que se guarden las leyes de nuestros reynos que
sobresto disponen y para ello se vos den las cartas necesarias.

(24) Cortes de Valladolid de 1542. Peticibn LXXIV: Otro si es grande
la carestia que bay del calzado y porguc éste se remedic. Suplicamos a Vues-
tra Magestad mande so grandes penas que ninguna persona pueda sacar fuera
de estos reynos cordovanes ni otros cueros algunos..

A esto vos respondemos que mandamos se guarden lo que cerca de esto
esta proveido. :

(25) Cortes de Valladolid de 1548. Peticién CLI: Item a cansa que los
mercaderes vy otras personas sacan cordouanes labrados, y por labrar, en bor-
zeguis, y guantes en mucha quantidad para reynos estrafios, a cwya cansa
los que quedan se venden en escesinos precios, y de ay viene la careza de
todo el calzado. Suplicamos a V. M. lo mande proucer, y pronea para que
lo susodicho no se sague, y se ponga con las cosas vedadas, y porque de ba-
cerse guantes de cordouan en gqmantidad, como se bazen se encarescen los
cueros mucho, swplicamos a V. M. que de aqui adelante, no se hagan los
dichos guantes de cordonan. .

A esto vos respondemos que visto el gran dafio y excesso Yy carestia
del cordouan vedamos vy defendemos que no se saquen cordowanes de estos
nuestros reynos curtidos, ni otra manera, so pena que por la primera vez los
gwe los sacaren pierdan los cordowanes que sacaren con el doblo, vy por la
segunda vez pierdan los cordouanes que sacaren, y la mitad de sus bienes,
lo qual todo se apligue, la tercia parte de ellos al denunciador vy la otra
tercia parte para nwestra Cimara vy fisco, y la otra tercia parte para el
juez que lo sentenciare, y por la tercera vez incurra en pena de muerts
y perdimiento de todos sus bienes, y la“dicha pena de bienes se aplique

scgun dicho es.
: (26) DPeticibn CCXIV: «Decimos que como quiera que bha muchos

afios que por experiencia vemos el crecimiento del precio de los manteni-
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ocupan del peligro de la exportacion y dieron origen a la
pragmatica de 1552 «para el remedio de la gran carestia que
havia en el calgado y como se ba de vender por puntos y que
precio ba de valer los cueros bacunos, y la dozena del cor-
douan, y badanas».

La gran exportacion a las Indias especialmente hacia enca-
recer el precio de los cordobanes y producia durante todo el
siglo XVI verdadera escasez de dichos productos.

Durante la centuria siguiente continuaron gozando de
prestigio en el extranjero (27), sobre todo la nueva modalidad
de los guantes de cordoban de ambar que fueron muy soli-
citados, sirviendo muchas veces como regalos de alta consi-
deracion (28).

La fabricacion de cordobanes ha seguido sin interrupcion
hasta nuestros dias, si bien en el siglo XVIII se adulteraban
al curtirlos para darles mayor peso y obtener ganancias cuan-
ciosas. Y antes las Ordenanzas reales de Castilla, libro VII, ti-
tulo V, mandaban «gue no se vendan los cueros hasta que ten-
gan medio afo de estar curtidos, y que no se vendan mojados
para que no se encubra maldad alguna».

Por tltimo. Larruga, en sus Memorias, recoge multitud de

mientos, panos y sedas, y cordovanes... y babemos entendido, que esto vie-
ne de la gran saca que de estas mercaderias se hace para las Indias». ..

(27) En el proceso verbal de la ejecucion de Maria Estuardo en 1586
se consignaba «lLes pieds estoient chaussés de souliers en peaw d'Espagne.»

(28) «Este dia (6 junio 1660) mando llevar el Rey nuestro seiior a la
seniora Reyna madre tres baules de a vara de largo en proporcion, forrados
por de dentro y por de fuera en cordoban de ambar, y guarnecidos de ga-
lones de oro anchos, con cantoneras, visagras, cerraduras y aldabas de un
juego de oro; dos esmaltados de verde y otro esmaltado de blanco y negro;
y dos caxas chatas ochavadas, con las cerraduras, cantoneras, visagras y al-
dabas de oro de filigrana. Iban llenos de cordobanes, y guantes de ambar...
Otro baul se llevo el serior dugue de Anjou, de orden también de su Ma-
gestad, ocupado asimismo de cordobanes, y guantes de ambar...» (Leonardo
del Castillo: Viaje del Rey N. S. D. Felippe 1V a la frontera de Francia.
Madrid, 1667. Pag. 258.) :

Con motivo del matrimonio de Luis XIV, en 1659, «4 Alcobendas le
ror d'Espagne lui envoya un lientenant de ses gardes qui est introducteur
des ambassadeurs, et 'un de ses mayordomes, qui lui apporta un présent fort
galant de peanx d Espagne, de gans, de pastilles, de gobelets et amtres cu-
riosités. (De Motteville: Memoires pour servir a [I'bistoire d Anne d Aun-
triche. Tomo V, pig. 31.)

2
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datos de las fabricas dieciochescas espanolas, que dan idea de
una importante industria.

El guadameci tuvo su origen, como hemos dicho ya. en
el pequefic oasis de Ghadamés, del que toma su nombre. El
ﬁlosario de Dozy recoge a este respecto los testimonios de Al-

ecr1 y Abulfeja, que afirman «no hay otros cueros que los
aventajen en belleza porque se parecen a las telas de seda por
su swavidad» (28 bis?. Otro testimonio medieval nos ofrece
el libro de Ibn Abd al-Munim al-Himyari, titulado «Al-Rawd
al-mitar fi ajbar al-aqtar («El jardin perfumado, sobre noti-
cias de las comarcas»), obra geografica escrita en el siglo XV
de J. C., en la que al hablar de Ghadamés dice de ests villa
viene el cuero ghadameci». '

Desde tiempo muy antiguo debian trabajarse en Espana,
/ los mas lejanos testimonios de su existencia son los textos
fiterarios y los inventarios de bienes muebles.

Aparecen por primera vez en la literatura en el Poema de

Mio Cid, en el pasaje del engafio a los judios Rachel y Vidas:

Con vuestro consejo bastir quiero dos archas,
Incamos las darena, ca bien seran pesadas.
Cubiertas de guadalmegi e bien enclaueadas;
Los guardamegis uermeyos e los clauos bien dorados (29).

También en el siglo XII, segiin las «Memorias de la San-
ta Iglesia esenta de %_cc'mn, Alfonso IX ratifica el privilegio
de lé:mando I, en el que hizo donacién del Castillo y. villa
de Castro de los judios en favor de la iglesia de Santa Ma-
rfa y de su Obispo Don Manrique, exponiendo que desde
mucho tiempeo a esta parte los judios de este pueblo pagaban
a la Catedral todos los anos en la fiesta de San Martin dos-
cientos sueldos de moneda del Rey, con una piel muy fina

v dos guadamecis (30).

(28 bis) Dozy: Glossaire des mots espagnol's derivés de l'arabe, pig. 280.
(Al-Becri, pig. 152; Abulfeda, pig. 147). También recogen testimonios se-
mejantes: Cazwini: Kosmographie. Gottingen, 1848 Tomo II, pag. 38.
Jacut: Diccionario geogrifico. Ed. de Wiistenfeld. Tomo III, pdg. 776. Say-
vid Murtada (Comentario del Firuzabadi) Tach al-arss. IV-201.

(29) Ed. de 1779. Versos 85 a 88, pdgs. 233, 234.
(30) Risco, Manuel: Espasia Sagrada. Tomo XXXV, pig. 259.



El uso del tapete de guadameci se consigna en el Arte ciso-
ria de Ennque de Aragon, Marqués de Villena: «espuerta de
palma cubierta de fuera de cuero colorado de adobo de gunada-
megir e dentro aforrada de liengo...» (31); en la Vida del
Gran Tamorlan, de Ruy Gonzalez de Clavijo: «... e luego
en este punto les ponmian delante un cuero por manteles que
era como de guadamegir gue llaman cofra, e alli tienen el
pany ... «e estos carneros e caballos que asi traian, ponian-
los en unos cueros como de guadamegir redondos» (32); y
en el Cancionero de Baena, en los versos

La luna eso mesmo so sus pies eschada
Sy era tapete o guadamezil
o si almadraqueja o algund escanil (33).

Cuando Juan II quiso captarse la simpatia del Rey de
Francia para que le ayudase a hacer frente a los infantes de
Aragén v a la nobleza que le hostigaban, hizole como rega-
los en 1411 «.. doce halcones neblis, los capirotes guarni-
dos de perlas ¢ rubies é los cascabeles y tornillos de oro muy
bien obrados; y enviole muchos cueros de guadamecz’g' e mu-
chas alhombras porque es cosa que en Francia no se han» (34).

Los inventarios de los bienes de Monarcas o de particu-
lares, de Iglesias y Monasterios o de Instituciones civiles es-
tan llenos de anotaciones, lo mismo en la Edad Media que
en el Renacimiento. Su uso debié ser frecuentisimo y la apa-
rente riqueza de sus productos dié lugar a que se considerase
como un articulo de lujo, :

En la Pragmitica de las carestias de 1552 se prohibe que

(31) Ed. Navarro. Pag. 36. :

(32) Pag. go, l. 21, y pdg. 152, l. 19. (Marmol en su Descn'pa'o:n de
Africa, tomo II, fol. 87 d., nos habla del mismo empleo del guadameci:

«Ay otros que bazen wunas cofras de cuero de guadamecil labradas de
oro y seda, que usan los Fecis como por manteles, y las tienden en el
suelo para comer sobre ellas, y para assentarse en el verano.»

(33) Ed. de 1851, pag. 81 :

(34) Crénica de Juan II. Biblioteca de Autores espafioles. Ed. Rivade-
neyra. Tomo LXVIII, pig. 339 b.



se hagan guadamecies dorados, ni plateados ni guantes de
Cordoban (35) Esta prohibicion resultaba un tanto ingenua
porque la técnica del guadameci no precisaba de primeras ma-
terias ricas para su elaboracién y asi lo hicieron ver al Monar-
ca los procuradores de las cortes de Valladolid de 1555 en la
peticion LXXXVI con las siguientes palabras:

[tem, suplicamos a V. M. mande que la probibicion que
por su pregmatica se hizo en las cortes de quinientos e cin-
quenta ¢ dos para que no se labrasen guadamazis dorados ni
plateados, ni guantes de cordonan ni se saquen destos reynos,
se alge e quite por los inconvenientes que dello ban resultado,
y se han visto e conocido por experiencia; porque demas de

b
no oastarse en los dichos guadamaz:s oro ni cosa de valor, ni

¥ e e guantes cueros que puedan apromechar para
otro uso se drsmmuye el trato de los cueros ¢ se pierde mu-
cha cantidad dellos, y se encaresce el valor vy precio de las
carnes, porque los cueros de que ansi se bazen los dichos gua-
damazis no pueden sermir ni se pueden gastar en otra cosa
ninguna sino en el obraje dellos; y de mas desto se pierde el
trato deste officio ¢ contratacion que antes hauia, que es vna
cosa tan importante vy principal en estos reynos, y de que
tanto beneficio se rescibe en cllos; especialmente del retorno
aue a ellos se trae de reynos estranos para donde se sacauan

los dichos guadamazis e guantes.

A esto vos respondemos, que ya esto esta proveydo por
la prouision en que mandamos suspender todo lo contenido
en la dicha pregmatica; e la otra que probine que no se pue-
dan sacar los dichos guadamezis del reyno: e sin embargo
dellas mandamos que puedan fazer los dichos guadamezis do-
rados y los dichos guantes e sacarlos fuera del reyno sin pena
alguna para los vender.

Volvio, pues, a otorgarse la libertad de dicha manufactu-
ra, que sc extendio por toda Espana; y sus precios fueron re-

(35) Impresas en Alcald de Henares en ¢ de octubre dc 1559. B. N,
Raros 15431.
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éulados por las Pragmdticas de las carestias y tasa de merca-

erfas de 1627 (36) y 1680 (37).

(36) Biblioteca Nacional. 3/20355. .

Tassa general de los precios, a que se.han de vender las mercadenas. 1627.

Guadamecileria.

Guadamecies de tela de qualquicr labor, cada tela, que tene de largo
tres quartas y tres dedos y de ancho media vara y tres dedos, de colores oro
colorado, quatro reales.

De color azul, cinco reales.

Guadamecies de camara ordinaria cada picga, que tiene media vara, cinco
dedos de largo y de ancho media vara y dos dedos de colores oro verde, o
colorado, dos reales y medio.

Azules tres reales y medio.

Cada suelo colorado de badana de vara menos tres dedos de largo tres
reales y quartillo.

Y siendo naranjade pardo y blanco tres reales menos quartillo.

Cada suelo de piecas de las chicas de media vara y cinco dedos de largo,
y de ancho media vara y dos dedos dos reales.

Cada almohada naranjada y colorada, ocho reales.

Cada suelo de a vara colorado, quatro reales.

Cada almohada de suelo de a vara, a nueve reales.

Vna almohada de color carmesi naranjada y colorada de vara, siete reales.

Cada almohada colorada y parda de a vara seys reales.

Vna almohada amarilla y parda de a vara cinco reales y medio.

Vna almohada de vara, toda parda, seys reales.

Vna almohada de tres quartas y media colorada y parda, cinco reales y
medio.

De cada almohada carmesi naranjada y colorada de tres quartas y me-
dia, cinco reales y medio.

De cada almohada amarilla y parda de tres quartas y media, cinco reales.

Vna almohada de tres quartas de largo carmesi naranjada y colorada y
otros colores con que no sea azul, quatro reales.

Cada almohada azul y verde tefiida en tinta de seda de vara, a doze rea-
les cada vna.

Cada piega entera de plata blanca cerrada de a dos piegas quatro reales
y medio.

Vn quitasol grande, guarnecido de oja de lata, diez y seys reales.

Vn pequefio ocho reales.

Entre grande guarnecido de oja de lata, diez reales.

(37) En la Memoria de los precios a que han de vender los Guada-
macileros de esta Cortes los géneros siguientes, en esta manera:

Una funda para silla de vaqueta que ha de tener dos pieles coloradas y
labradas con hechura y botones no pueda pasar de seis reales.

‘ Una sobremesa de cuatro pieles coloradas v pegadas no puede pasar de
diez y ocho reales y al respeto si fueren de mds o menos pieles.



e S

TALLERES ESPANOLES

Un gran ndmero de ciudades espafiolas contaron entre
sus oficios el de guadamacilero y probablemente fueron mo-
riscos sus fabricantes mas antiguos. Sucedid con este arte lo
mismo que con el cerdimico y con las artes de la madera, que
tuvieron mayor desarrollo en aquellas zonas mas influidas de
mudejarismo,

Granada.

En los dltimos siglos de la dominacion islimica en Espa-
na debi6 fabricar el guadameci. La béveda de la Sala de los
Reyes, de la Alhambra se pinto al éleo sobre cuero dorado, lo
que propiamente no corresponde a aquella técnica. Pero por

ocumentos cristianos tenemos certeza de la existencia de la
industria cuya fama llegaba a todos los reinos de Espana.

Un incidente que sucedio al Conde de Urgel con el mer-
cader Pedro Arias demuestra la existencia de un cometcio
cristiano arabe al comenzar el siglo XV. El Conde de Utrgel
encargo dos paraments de la cambra de cuyr amb fort bells
a Pedro Arias, quien, a su vez los hizo venir de Granada para

ue la obra fuese excelente. Al entregirselos, en Balaguer, el
%onde no quiso recibitlos diciéndole que no le hacia falta y

Cada piel suelta colorada y labrada de a vara de largo. para sobrealtares
a cuatro reales.

Una almohada de plata de vara de largo y dorada y pintada de varios
colores, no puede pasar de trece reales.

Una almohada llana colorada por entrambas partes, de vara de largo nue-
ve reales,

Cada almohada colorada y anteada de vara de largo, ocho reales; iden
negra por dos haces de vara de largo a siete reales.

Cada almohada de color de cana, a dos haces de vara de largo a siete
reales y medio. .

Un cartapacio para los nifios que van a la escuela, real y medio.

Una piel de plata brufida, ocho reales.

Una piel dorada, toda ella de plata fina, diez reales.

Un brocado de vara de largo, dos tercias de ancho, colorida de plata u
oro para un frontal o un dosel, diez reales.
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entonces el mercader disgustado acudio al Rey Martin para
que le hiciese justicia. El bondadoso monarca escribié dos cat-
tas al Conde y a la Condesa en mayo de 1408, a fin de que
pagasen la deuda, diciéndoles al mismo tiempo que st las ar-
mas del Conde no figurasen en aquellos paramentos o si pu-
diesen cambiarlas por las suyas el Rey le hubiere pagado en
seguida su coste (38).

El maximo desarrollo de la industria granadina tuvo lugar
durante el siglo XVI, en el que conocemos los nombres de
los maestros gi.uis de Cérdoba, Vicente Fernindez, Juan de
Lendinez, Alonso Lépez, Juan Prieto, Cristoval Navarro: Pe-
dro, Hernando, Juan, Gaspar, Martin y Baltasar de Orihuela;
Cristobal v Francisco Ruiz v Diego de Riafo (39).

Toledo.

Aunque las mds antiguas ordenanzas fueron promulga-
das por los Reyes Catdlicos en esta ciudad el 17 de junio de
1502, no tuvo la industria gran arraigo en ella. Conocemos
nicamente los nombres de tres guadamecileros, Juan Gutic-
rrez, Luis Martinez y Juan Pérez, que trabajaban en el si-

glo XVI (g0).

Sevilla.

El primer guadamecilero conocido es Juan Diaz, que vi-
via en el barrio de Santa Cruz, en 1429 y desde ese momento
en adelante la némina de guadamecileros formada por Ges-
toso (41) es abundantisima en los siglos XV y XVL La de-

cadencia del oficio debié comenzar en la primera mitad del

(38) Giménez Soler: Don Jaime de Aragon, #ltimo Conde de Urgel,
pigina 113 y 114. '

(39) De los Archivos de Protocolos y Eclesidstico de Granada.

(40) Ramirez de Arellano: Catdlogo de los artifices que trabajaron en
Toledo y cuyos nombres y obras aparecen en los Archivos de sw Parroguia.
Toledo, 1920. Pags. 131, 184 y 225,

(41) Gestoso y Pérez, José: Ensayo de un diccionario de los artifices qme
fiorecieron en Sevilla desde el siglo XIII al XVIII inclusive. Tomos 1 y I11.
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siglo XVII cuando Dionisio Castillo v Francisco Besa se obli-
garon con la ciudad en 7 de enero de 1638 «watento a haber
venido a menos el traton (de su comercio) a encabezar el re-
partimiento de alcabalas que se habfa repartido a los de su
aremio, por el cual pagarian 54.000 mrs. Debié continuar el
oficio, aunque con menos rango, por lo menos hasta 1669,
en el que el guadamecilero Luis Ramirez Guerra vivia en 'a
calle de Placentines.

La organizacion gremial sevillana fué una de las mds an-
tiguas, La ciudad hizo suyas las ordenanzas otorgadas en To-
iedo el 17 de junio de 1502 y durante el reinado de los Re-
ves Catéﬁcos se pusieron en vigor aunque no fueran impre-
sas hasta 1527 (42).

Los industriales se establecieron en su mayor parte en la
calle Placentines y su produccién debié ser extraordinaria e
intimamente ligada a la cordobesa, algunos de cuyos maes-
tros se trasladaron a Sevilla.

La exportacién a las Indias di6 lugar durante mucho tiem-
po al auge de sus manufacturas; y al mismo tiempo algu-
nos maestros emigraron a Ultramar y dieron nacimiento a
las industrias hispano-americanas de cueros grabados y policro-
mados de cuyos productos tantos ejemplares hay en Espana.

Valencia.

La industria del cordoban y del guadameci tuvo origen
musulman y se desenvolvio extensamente en el siglo XV. En-
tre las cuentas de Fernando I, en 10 de junio de 1415, figura
un asiento en el que Al ben Xarnit, moro de la moreria de
Valencia recibio treinta sueldos por prendre six cuyrs de cor-
douan vermells... per ops de forrar lo vellut de la dita cadira
¢ fer lo coxi de peus.»

Mas, como en otras ciudades, no se reglamenta el oficio
hasta la aprobacion de sus ordenanzas en 24 de diciembre de
1513 (43). La vida de este gremio se caracteriza por su fusion

(42) Ordenangas de Sevilla. Juan Varela de Salamanca. 1527. Folio
CLXXII v.°

(43) Ejemplar de la Biblioteca de Enrique Serrano Morales (Biblioteca
Municipal de Valencia).
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con el de oropeleros y por sus constantes pleitos con sus com-
paneros los oropeleros y con los zurradores que no les per-
mitian tenir las pieles necesarias para su industria.

Durante la segunda mitad del siglo XVI las noticias que
tenemos son abundantes; los guaclgamecilcros mas famosos
tueron Francisco Vergara, Pedro Vega, Sancho de Estella, Mel-
chor de Orbaneja y éosme Blanch, que trabajaron para la Ca-
tedral, el Concejo Municipal, el Maestre Racional, etc. (44).

La exuberancia decorativa de la industria se puso de ma-
nifiesto en las fiestas celebradas en 1599 con motivo del ca-
samiento de Felipe Il por haberse engalanado con dichas
materias los exteriores de las calles por las que habia de pa-
sar la comitiva regia (45).

Al iniciarse el sigTo XVII, segiin Escolano, se labraban
mnuy buenos guadamecies (46), pero al mediar dicha centu-
ria habfa desaparecido el oficio y por ello, en 1658, Simén
[Huerta elevé una stplica a los jurados, en la que exponia
que por haber fallecido todos los maestros guadamecileros
no habfa persona alguna perita en dicho arte; y que ¢l si lo
era por haberse criado en casa de sus abuelos y tios, maes-
tros examinados, y conocer practicamente los procedimientos
de fabricacion. Por dichas razones suplicaba se le diera per-
miso para ejercet dicho oficio y abrir tienda u obrador de
ouadamecilero. Los jurados accedieron a los deseos de Si-
moén Huerta, habilitandole como maestro examinado, «con-
siderando que a la ciudad le importa conservar los oficios v
que no desaparezcany» (47).

(44) Sanchis Sivera: La Catedral de Valencia, pigs. 235, 569 y 570. Ca-
rreres Zacarés: Las Provincias, 19 enero 1922.

(45) Gaona, Phelipe de: Tratado copioso y verdadero de la determina-
cion del gran monarca Phelipe Il para el casamiento del Il con la sereni-
sima Margarita de Awustria. Mss. de la Biblioteca Universitaria de Valencia.
Cap. 42, fol. 572 v.°

«Por la calle de guadamacileros, la qual estaba mwuy adornada, y adresa-
da las paredes de ella de muchas piezas de guadamaciles dorados, y plateados
con diferentes pinturas, que parecieron muy bien; conformandose el nombre
de la calle con las sobredichas colgaduras de guadamaciles, que se correspon-
dian con los tapetes de tercf'ope[o, y Damascos, etc.»

(46) Escolano: Lib. IV, cap. IV, nim. 14, col. 6gs.

(47) Tramoyeres: Instituciones gremiales, su origen y organizacion en

Valencia, pig. 249.
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No debié dar muy buen resultado el ¢nsayo de Huerta
cuando en 1662 un E;ancés llamado Antonio de Paz solici-
té6 de los jurados autorizacién para trabajar los guadamecies,
ofreciendo, a cambio de algunas mercedes, restaurar la pro-

fesion desaparecida (43).

La tltima noticia la recogemos de Orellana, que cono-
ci6 a mediados del siglo XVIII a los maestros Bompa y

Arifo (49).

Barcelona.

Durante la Edad Media son muchas las noticias docu-
mentales que hablan de cueros labrados y pintados que hay
que suponer sean guadameciles aunque no se use explici-
tamente esta palabra.

Sus citas mas antiguas las consignan Capmany en sus
Memorias bistoricas cuando dice que en 1316 entre los me-
nestrales del Consejo Municipal de Batcelona habia matricu-
lados ya dos guadamecileros (50); y el inventario del altar
de Santa Lucia de la Catedral de Vicﬁ cuando anota, en 1345,

nn cobertor de cuyr vermeyl guadamaci ape[at (51).

En el inventario del Rey Martin (1410) se repiten mu-
chas veces cueros bermejos o verdes estampados y con oro-

pel; asi como un guadamacil a ops de la capella reyal en una

carta del Rey Martin de 1409 publicada por Daniel Giro-
na (52) y en otra de 1406 (53).

Entre los bienes muebles de Alfonso V se dejo en blan-

(48) Idem id., pag. 8s.

(49) Orellana, Marcos Antonio de: Valencia Antigua y Moderna (pu-
blicado por Accién Bibliogrifica Valenciana), 1923, tomo II, pdg. 104.

(50) Capmany y Montpalau: Memorias bistoricas sobre la Marina, Co-
mercio y artes de la antigua ciudad de Barcelona. A. Sancha. 1779. Vol. I,
parte III, pag. 11g.

(51) Gudiol: «Pigina artistica de la Ven de Catalunya», nim. 191.
14 de agosto de 1913.

(52) Anuari del Institut d Estudis Catalans. 1913-1914, pag. 639.

(53) Idem id., pdg. 594.
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co el folio que anotaba «ewbertes de cuyr e bencals» (54) v
entre los de(] principe de Viana, en 1431, se mencionan dos
cuyros de guadamezir lo bu gran laltre petit de poca valor.

El siglo XVI senala el apogeo de la industria; se dictan
las ordenanzas de 1539, muy semejantes a las valencianas
de 1513 y se reglamenta escrupulosamente su produccion.
Las abundantes noticias recogidas por Gudiol nos dispensan
el repetirlas (55). Su fama fué proclamada en un sermoén
predicado en Barcelona (1597) por el Doctor en Teologia
Onofre Manescal en honor de Jaime II de Aragon dicien-
do: Los guadameciles que se bacen en Barcelona gustan en
otras partes en particular en Castilla y en Italia (56)

Durante el siglo XVII continuaron trabajandose y en
1663 tenemos noticias de un guadamecilero barcelonés, Juan
Concavella, que vende tres frontales para el altar mayor, el
de San Antonio y el de la Virgen del Rosario; y una Cru-
cifixion para el mismo altar mayor de la parroquia de Estany.

Fué Probablementc en Barcelona donde la industria de-
cay0 mas lentamente, pues el gremio existia todavia en
1799 (57), ¥y aln se intento renovarla en tiempos modernos,
como diremos mas adelante.

Valladolid.

Durante la Edad Media, en 1234, otorgé el Abad Maes-
tre Benito una carta por la que eximia fc infurcion a los
cordubanarios Vallisoleti; la palabra cordubanarios se ha tra-
~aucido por guadamecileros (58) y asi se ha dado gran an-

(54) Gonzilez Hurtebise, Eduardo: Inventario de los bienes muebles de
Alfonso V de Aragon como Infante y como Rey (1412-1424). «Anuan del
Institut d’Estudis Catalansn. MCMVII, pig. 148.

(55) Gudiol, José: «Pigina artistica de la Ves de Catalunya», ya citada.

(56) Sermé vulgarment anomenat del serenisimo Sr. D. Jaume Segon...
Predicat en la Santa Iglesia de la insigne ciutat de Barcelona a 4 de no-
vembre del any 1597. Barcelona, 160g.

(57) Capmany: Memorias. Tomo II, pig. 114.

(58) Documentos de la iglesia Colegial de Santa Maria la Mayor de
Valladolid, transcritos por D. Manuel Mafueco Villalobos y anotados pot
D. José Zurita Nieto. Tomo II, pdgs. 198-199.
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tigiedad a esta industria vallisolettana, sin que realmente
tengamos datos suficientes para confirmar la veracidad de su
existencia medieval.

Del siglo XVI se tienen noticias concretas en el mven-
tario de Don Enrique de Toledo redactado en Madrid el 11
de mayo de 1552 ante el escribano Riafo, que cita guadame-
cies hechos en Valladolid (59).

Sin embargo no tenemos seguridad de que se agruparan
en gremio; aunque  ascgura Ratael Floranes (60) que se
constituy6 en 1497, no constan sus ordenanzas entre las apro-

badas por el Consejo Real en Valladolid a 20 de julio de

‘54%
1 unwo recuerdo que ha llequo hasta nosotros es la
calle de guadamacileros en donde tuvieron sus obradores (62).

Madrid.

Comienza a fabricar guadamecies a fines del siglo XVI;
¢! 15 de encro de 1587 se dictan las ordenanzas (63) y el ani-
co maestro examinado era Juan Vazquez de Acuna; Otros ar-
tesanos trabajaban esta materia, distinguiéndose como mas pe-
ritos Alonso Quijada (64) y Marcos Duarte (65), que cjercia
el oficio hacia veintiocho anos.

Comienzan a presentarse a examen todos los que traba-

(59) Archivo de Protocolos de Madrnd. Prot. Riafo, 1552.

«Catorce guadamecies grandes de seis cueros de cayda, colorados y do-
rados, con sus medallas verdes, hechos en Valladolid.

nsiete cueros colorados y dorados, de a tres cueros de cayda, que se bicie-
ron en Valladolid.»

(6o) Sangrador Vitores, Matias: Historia de la Muy Noble y Leal Ciu-
aad de Valladolid. Valladohd, 1851. Tomo I, pigs. 431 y 432.

(61) Original conservado en el Archivo Municipal.

(62) Agapito y Revilla, Juan: Las calles de Valladolid. Nomendator
bistorico. Valladolid, 1937. Pags. 218 y 219.

(63) Ordenanzas. Protocolo de Gonzalo Fernandez. Leg® 1.603, fol. 53;
y Protocolo de Francisco Testa. Leg.® 2.670, fol. 717.

(64) Carta de examen de Quijada. Protocolo de Gonzalo Fernandez.
Leg® 1.603, fol. 208.

(65) Carta de examen de Duarte. Protocolo de Gonzalo Fernindez. Le-
gajo 1.603, fol. 176.
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jaban esta materia, se constituye el gremio y se procede a la
cleccién de veedores y examinadores. Consérvase el acta de la
cleccion de 27 de junio de 1590, que tuvo lugar, como era
la costumbre, en el Monasterio de Nuestra Sefiora de la Vic-
toria de la villa y corte, y el nombramiento duraba un ano
a contar desde el dia de San Pedro de Junio. Los maestros
examinados eran seis: Miguel Pérez, Marcos Duarte, Alonso
Quijada, Juan Solano, Miguel Garcia y Juan Ferrer, y fueron
clegidos en votacion secreta por cinco votos cada uno, Mar-
cos Duarte y Miguel Garcia (66).

La industria guadamecilera madrilefa, aunque nunca fué
extensa, se tomé con gran empeno como lo atestlguan las
numerosas pruebas de capacitacion que se exigian para ser
maestro v que van enumeradas en la carta de examen' de
Alonso de Quijada (67).

Igualmente los contratos de aprendiz se procuraba que
durasen cinco anos ininterrumpidamente hasta que hubiesen
aprendido bien el oficio. Ha llegado hasta nosotros el contrato
de aprendiz firmado el 26 de noviembre de 1597 entre Juan
Gonzalez, padre del futuro aprendiz Marciel, y el maestro
Miguel Garcia, por el cual el maestro se comprometia duran-
te estos anos a dar de comer, vestir, calzar, cama y camisa
lavada, y al fin de los cinco anos debia darle, ademas, un ves-
tido de pano del celor que quisiere el aprendiz, del precio de
16 reales la vara y compuesto de ferreruelo, ropilla, jubon y
oregliescos mas dos camisas, dos cuellos, un sombrero, preti-
na, zapatos y calzas. Por el contrario, el aprendiz se obliga-
ba a trabajar en el dicho oficio vy en todo lo demas que se le
mandare, a procurar que sus enfermedades no pasasen de un
mes ni fueran contagiosas y a no ausentarse de casa del maes-
tro nt de su trabajo so pena de perder el tiempo servido vy
volver de nuevo a contar los cinco anos. Al finalizar el tiem
del contrato, el maestro le ha de dar por ensefado el oficio a
juicio de dos oficiales expertos, nombrados uno por cada parte.
v st fuese reprobado, ¢l tiene que pagar al aprendiz el salario

(66) Protocolo de Gonzalo Fernindez. Leg? 1.606, fol. 955.
(67) Carta de examen de Quijada, ya citada. :
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diario que se pague a los ofictales de dicho oficio hasta que lo
acabe jc aprend%? (68).

También se llevaban con la seriedad acostumbrada los con-
tratos de venta, de los que nos es conocido el encargo que
hizo en 11 de mayo de 1592 D. Federico Landi, principe de
Valdetaro, a los maestros Alonso Quijada y Miguel Garcia,
de cuarenta guadamecies de cincuenta cueros cada uno, de la
marca v tamano de un cuero que quedd en poder de Polido-
ro, mayordomo de Federico Landi (69).

La industria madrlena siguio pujante durante el primer
tercio del siglo XVII, trabajando para las iglesias y palacios
madrilefos y aun para la Corona, siendo nombrado, en 1613,
Pedro Hernandez, guadamacilero de Su Majestad, con auto-
rizacion para poner en su tienda las armas reales y su rétulo
correspondiente (70). Posteriormente la Sala de Alcaldes de
Casa y Corte concede licencias para abrir tiendas en 1666 en
virtud de cartas de examen de otras partes y después decae
paulatinamente el oficio, que llega a desaparecer.

Jaén.

Segun el Retrato al natural de la ciudad (71), «Se tra-
bajaban también aqwi hermosos guadamecies o badanas bien
labradas y de varios colores para chapines, chinelas, borce-
uies y otros wusos; tan buenas como las ponderadas de Cor-
goba.» A pesar de este elogio, fruto del amor local, no debie-
ron tener gran valor decorativo.

(68) Protocolos de Sebastidn de Aleas. 1597. Leg.® 2.064, fol. 1.153.

(69) Protocolos de Pedro de Salazar. 1592. Leg.® 927 (sin foliar, pero
ordenado cronolégicamente).

(70) Le da el titulo el Tapicero mayor de S. M. Francisco de Torres.
(Protocolo de Ginés de Granada). 4 de septiembré de 1613. Leg® 4.091,
fol. 717.

(;1)7 Retrato al natwral de la ciudad y término de Jaén... por un indi-
viduo de la Sociedad Patridtica de la dicha ciudad. Jaén. Pedro de Doblas.

1794. pag. 143.



Cordoba.

La habilidad y destreza en’ la preparacion y decoracion de
las pieles de cabra o de carnero durante la ocupacion drabe de
esta ciudad, siguié después de la conquista de San Fernando
v fué, sin género de duda, el centro capital de la industria
en toda Espana durante varias centurias.

Aunque la organizacion gremial fué tardia, en 1528, vy
desde lucpo posterior a su reglamentacion en Toledo, Valen-
cia y Sevilla, no cabe duda que con anterioridad al siglo XVI
sus trabajos se cotizaban ya como los mejores. ;

Sus ordenanzas son las mds minuciosas de todas y ain fue-
ron ratificadas y ampliadas en 1543 y en 1579. Hubo, ade-
mas en dicha ciudad un especial cuidado de que sus obras
fueran perfectas y no se confundiesen con las originarias de
otras ciudades que no atendian tan esmeradamente la fabri-
cacton; de ahi su deseo que se sellase cada piel con el escudo
de la ciudad: un leon coronado y el nombre de Cordoba.

A Cordoba acudieron de toda Europa para hacer encar-
gos de dichas tapicerias, y en el Archivo de Protocolos se han
conservado gran cantidad de contratos, la mayor parte inédi-
tos aunque esperamos los publique pronto el celoso Archivero
D. Jos¢ de la Torre y del Cerro. Unicamente conocemos los
que di6 a luz D. Rafael Ramirez de Arellano (72), en los
que se consignan los que hicieron Andrés Lopez de Valdelo-
mar y Juan de San Llorente para el presbitero residente en
Sevilla Gabriel Solano de Figueroa; Andrés Lopez de Valde-
lomar con los pintores Francisco de Gaviria y Francisco Del-
vado, para el Duque de Arcos; Benito Ruiz, Diego San Llo-
rente, Diego de Ayora y Anton de Valdelomar, para un pa-
lacto romano; y otros muchos de menor importancia.

Los guadamecileros se instalaron en el barrio de la Ajer-
quia y poseemos noticias documentales de sus trabajos hasta
bien avanzado el siglo XVII, en el que fué desapareciendo su
manufactura.

La literatura viajera da cuenta de la esplendidez de sus

(72) Guadamecies «Boletin de la Sociedad Espafola de Excursiones».
Tomo IX, pdgs. 154 y 191. Aflo 1g0T1.
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obras. Ambrosio de Morales la expresa en 1575 con las si-
guientes palabras:

«El trato de la corambre también es grueso, y bay hartos
que bhan enrriquecido con él, y es tanta la ventaja de adere-
carse bien los cueros en Ccfra?c;w, que ya por toda Espana
qualesquier cueros de cabra, en cualquier parte que se bayan
aderecado, se llaman cordovanes, por la excelencia desta arte,
aune en aquella cindad ay. El gastarse estos cueros tan bien
aderecados en borzeguies, en sillas de canallos, en cueras, y en
todo genero de calgado: es también otra notable rigueza en Cor-
dova, por el provecho y lindeza con que todo alli se haze.
Las badanas sirven para los guadamecis, que se labran tales
en Cordova, que de ninguna parte de Espana ay competen-
cia, y tantos, que a toda Europa vy las Indias se provee de alli
esta hazienda. Ella da a la cindad mucha hazienda, y da tam-
bien una bermosa vista por las principales calles della. Por-
que como sacan al sol los cueros dorados ya, labrados y pinta-
dos, fixados en grandes tablas, para que se enxuguen, bhaze un
bel mirar aqueﬁo entapicado con tanto resplandor vy diversi-
dad (73).

Pedro de Medina, en 1590, al tratar de Cordoba, dice:

«Hacense en esta cindad los mejores gnadamecies y agu-
jas de Espania, y en tanta cantidad que se llevan por todo el
reyno vy fuera rfﬁ él» (74).

Y Meéndez Silva, en 1645, todavia reconoce su importan-
cia al hablar de esta ciudad, en la que se «cria famosa seda,
de que labra brillantes pannos, lucidos guadamecies curiosa-
mente obrados que sacan a varias partes» (75).

LA TECNICA

Todas: estas ciudades espanolas productoras de guadame-
cles trabajaban con la misma técnica y sus productos fueron

(73) Las antigiedades de las ciudades de Espania. Alcala de Henares,
1575, fol. 110 v.° .

(74) Grandezas vy cosas notables de Espana. Alcala de Henares, 1590.
Fol. 133 v
f (gg) Méndez Silva: Poblacion general de Espana, Andaluzia, ¢ 3, fo-
10 v.°
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tan semejantes que no podemos discriminar sus procedencias
con alguna seguridad. Por ello estimamos necesario dar una

sintesis de los procedimientos técnicos de fabricacién, que nos

gl . . .
serviran para comprender mejor la reglamentacién de esta in-
dustria segun las ordenes dictadas en el siglo XVI.

La teécnica de la antigua tabricacién de los guadamecies
nos es perfectamente conocida, pero se da la rara casualidad
que son dos autores extranjeros los que nos han dejado las
normas de su manipulacion y las formulas para obtener su
colorido. Fioravanti en su Specchio universale, publicado en
1564, se refiere en su texto cﬁe un modo concreto a Espafa, y
escribe precisamente en la centuria del apogeo de la industria.
Fougeroux de Bondaroy, en su L’ Art de fabriquer les cuirs do-
rés et argentés, aparecido en 1762, desmenuza mucho mais las
fases de %a fabricacion, que coinciden con las que explica Fio-
_ravanti, v dedica su obra a los artesanos de este oficio para
cue estén bien orientados en las posibles variantes de su tra-
bajo vy en las recetas quimicas de E?s colorantes y barnices.

Para tener una ligera idea del trabajo del guadameci co-
piamos del Specchio universale :

«He aqui, pues, el medio de practicarlo. Tomanse pieles
de las que bacen zapatos los zapateros, se las pone en agua
clara durante una noche vy después se las bate una a una con-
tra una piedra, para machacarlas bien, y después se las lava
con mucho cuidado y se saca el agna; becho esto se necesita
una piedra pulimentada mayor que la piel, colocandola muy
bien encima, con cierto hierro hecho a proposito, y después
s¢ enjugan bien. Luego conviene tomar cola, hecha de reta-
zos de pergamino vy extender aquélla con las manos sobre la
piel, y después se necesita plata en hoja y cubrir con clla la
piel, la cual debe colocarse sobre una cuerda w otra cosa para
secarla; después se clava encima de wna tabla en donde se
deja secar completamente. Se quita de alli y se corta lo que
no ha sido plateado, y se brunie sobre la piedra con un brufi-
dor hecho de piedra hematites, o sanguinaria, basta sacarle
brillo. Hecho esto conviene tener una prensa de madera, con
¢l dibujo que se desea reproducir en el cuero, y tener pre-
parada tinta de sanddraca y abumada de vallico, y extenderla
con ciertas bases sobre la prensa; y después poner la piel en-

3
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ctma e imprimirla (7?, y luego dejarla secar; después se clava
sobre ciertas tablas, donde se las da un barniz que la da el
color de oro, compuesto de cuatro partes de aceite de lino,
dos de goma de pino y una de dloes caualin, hervidas junto,
basta que tome ¢l color de oro, vy el barniz se extiende con las
manos sobre la piel, como he dicho ya; y si el obrero la quie-
re dorada o plateada, saque con un cucnillo el barniz de en-
cima la plata vy dejela secar, y cuando las pieles estan secas
se las jinta si se quiere; después se las arregla con bierros
cunadrados, se las escuadra y se cosen unas con otras, en cunya
disposicion la obra queda acabada.»

LA ORDENACION GREMIAL

Aunque durante la Edad Media se fabricaba el guadame-
ci en gran®parte de Espafa, sus maestros trabajaban aislada-
mente y sin ninguna vigilancia gremial; fué necesario llegar
al siglo XVI para que se constituyesen en Hermandades y gre-
mios y se orcﬁenase la produccion. En 17 de junio de 1502 se
aprueban por los Reyes Catdlicos las primeras Ordenanzas en
—IPOIECIO (77), confirmadas para la ciudad de Sevilla en el mis-
mo reinado, pero recopiladas e impresas en 1527 (78); mas tar-
de se dictan en Valencia (1513) (79), en Cordoba (1523), ra-
tificadas en 1543 (80), en Barcelona (1539) (81) y en Ma-
drd (1587) (82).

(76) E! molde se hacla de madera de peral o de serbal y se conserva
uno en el Museo Victoria y Alberto de Londres.

(77) Davillier: Notas sobre los cueros de Cordoba. Trad. de Girbal.
Pig. 17.

g(78;7 Ordenangas de Sevilla. Juan Varela de Salamanca, 1527. Folio
CLXXII ve

(79) Ordenanzas del gremio de «guadamacilers y oripellers». Copia en la
Biblioteca legada por D. Enrique Serrano Morales al Ayuntamiento de Va-
lencia.

(80) Ordenanzas municipales del Archivo del Ayuntamiento de Cordoba.
Tomo 1V, fols. 248 y sigs.

(81) Primer registre de Crides y Ordenations que comenza a XXVII del
mes de juliol any mil D y XXXVIII e acaba mil DXXXXVIIIL Fol. 18. Ar-
chivo Municipal de Barcelona.

(82) Archivo de Protocolos de Madrid. Protocolo Gonzalo Fernindez, 1587.
Leg.® 1.603, fol. 53; y Prot. Francisco Testa, 1622. Leg.® 2.670, fol. 717.
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En todas ellas se hace patente ¢l deseo de reglamentar esta
industria artistica en beneficio de la Republica con el fin de
evitar los abusos y fraudes, velar por el prestigio de la fabri-
cacion y estimular para una mayor perfeccion en el dibujo y
la técnica que habrian de alcanzar los maestraos.

Los capitulos de las Ordenanzas de las distintas provin-
aas eran semejantes; las mds completas son las de Cérdoba,
a las que anadimos las variantes de otras ciudades.

Todos los gremios se ponian bajo santa advocacion; San
Juan Bautista, en Sevilla; Santo Tomais, en Valencia: San
Esteban, en Barcelona: San Pedro, en Madrid.

Para velar por el prestigio del gremio y a fin de sostener
una firme disciplina, en todas las ciudades se debfan hacer
anualmente elecciones para nombrar veedores y examinadores
que juraban sus cargos inmediatamente después de ser elegidos.

Nadie podia ejercer el oficio, tener obrador y abrir tenda
st no estaba previamente examinado, y después de probada
su suficiencia recibiria la correspondiente carta de examen en
forma publica y solemne; y como al agruparse en gremio
ningun maestro estaba examinado, se concedié un plazo de
dos o de cuatro meses para ello, pasado el cual no pocﬁ'an ejer-
cer el oficio.

El examen consistia en preparar los colores, arreglar un
pano, coserlo y granirlo; dibujar un brocado, perfilar je cual-
cluier color y preparatlos; dorar,l_flatear y brunur las piezas po-
licromas, ferretearlo y labrarlo. Hacer un cielo con sus goteras,
una cortina y un cojin de cualquier tamafio y forma y que las
obras se hagan con sus manos en presencia de los examinadores
v no con pz%:bras.

Los examinadores cobrarian por cada examen y no puede
eximirse ningun oficial de la prueba aunque tenga tienda
abierta. En Barcelona los derechos de examen eran 1z sueldos
para la caja de la Cofradia de San Esteban y en Va?encia 50
sueldos o 25 si eran hijos de maestro.

Los oficiales que cambiasen de residencia se verfan obliga-
dos a volverse a examinar segiin las ordenanzas de Cérdoba,
pero en las de Madrid bastaba presentar la carta de examen.

Se prohibié que ningin oficial aunque estuviese exami-
nado, trabajase en compania de otro que no lo estuviese.

Los aprendices debian cumplir el tiempo contratado con
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su maestro, y si se quisicran cambiar de obrador antes de fina-
lizar su compromiso, si no era por causa justa 0 por concierto,
ningdn otro oficial podia recibirlo, porque asi no aprenderia
perfectamente el oficio.

Por lo que respecta a la buena calidad de los materiales
empleados se establece que no se pueda usar otra corambre
que la de carnero y no la de oveja, ni cordero ni agulfa; y que
sea de carnicerfa y no muerto de enfermedad.

Que las piezas habian de salir del molde bien dibujadas vy,
en otro caso, darse por perdidas.

Que las pieles que han de llevar plata no fueran de las
mds delgadas porque al granirlas se horadan y tendrian que
darse por perdidas; y que las pieles no reciban demasiada cal
porque se ennegrecen.

Que las piezas de plata tengan buen color, y si esta, ade-
mas, pintada, que sea con buen carmin y colores finos, y que
sean al aceite y no al temple, excepto las rosas, que no se
pueden hacer al dleo, y que los colores vayan siempre bar-
nizados.

Que no puedan trabajar ninguna pieza que se corte atra-
vesada, para que no entren las hijadas en la dicha pieza.

Que las piezas coloradas sean tefiidas con rubia y no con
brasil, como algunas veces se hace, con dafno para los que las
comptaban.

8ue todas tengan el mismo tamano, asi las doradas o
plateadas como las de colores y sean conforme al molde anti-
guo, que era de tres cuartas de vara de largo y dos tercios
menos una pulgada de ancho (83) y para su comprobacion
habia de haber %os moldes hechos de hierro y sellados con el
sello de la ciudad, uno en el arca del gremio y otro en poder
del escribano del Consejo.

Que vayan las piezas muy bien regladas, porque, st no,
hacen los pafos piernas y no asientan en la pared, y que se
cosan muy bien unas a otras y estén bien guarnecidas. Y
que no se utilice el estano por El plata, ni el oropel.

Los veedores elegidos anualmente tenian la obligacion de
visitar los obradores y vigilar la calidad de los materiales para

(83) En Madrid tres cuartas menos una pulgada de alto por dos tercias
menos dos pulgadas de ancho.



ver si se hacian bien; y se daba un plazo prudencial para que
tuvieran tiempo de vender las pieles fabricadas que no se hu-
bieran hecho con arreglo a las ordenanzas.

Una vez aprobadas las ordenanzas de cada ciudad, se pre-
gonaban en la plaza publica ante un escribano de su ma-
gestad para que fueran conocidas de todos y nadie pudiere
alegar 1gnorancia.

No fueron suficientes las penas a que se condenaba a los
infractores de las ordenanzas cuando en las Cortes de Madrid
de 1573 los procuradores de Cérdoba en la Peticion LXXXV
exponen: «QOtrosi dezimos, que en los gunadamecies que se
hacen en estos reynos, no hay la perfeccion que conuiene, y
los que se hazen en muchas partes se venden por de Cor-
doua, y en algunos los oficiales que los bazen, no echan su
marca, de que resulta venderse lo ruin por bueno; demas de
lo qual conunenra que todos los guadamecies que se hiziesen
en estos reynos, fuesen vistos por personas nombradas por
los ayuntamientos, vy siendo hechos conforme a las ordenan-
zas, se marcasen con las armas de la tal cindad, o villa, donde
se bizieron, y que cada oficial echase su marca vy senal ordi-
naria, vy los alguaziles que de otra manera los ballasen, los to-
masen por perdidos y se condenasen por tercias partes. A vues-
tra Magestad suplicamos asi lo mande proucher.»

A esto vos respondemos: aue los del nuestro Consejo tra-
ten y confieran en lo contenido en vuestra peticion, y prouean
lo que mds conuenga.»

El Rey acepto la propuesta de los procuradores de Cortes
- di6 en 1579 una ordenanza para que «de hoy en adelante
?uego como los maestros examinados de dicho oficio de guada-
mecileros acabaren de hazer vy bizieren los guadamecies y la
demas obra tocante al dicho oficio llamen a el alcalde y veedo-
res del y se las muestren para que las vean y examinen vy sien-
do tales como las ordenangas confirmadas por su magestad dis-
ponen y mandan, les echen un sello en el medio del pano de
auadameci... aue este sello sea de las armas de la cindad y
letras en orla del que digan Cordona para cuyo efecto se baga
de metal o de hierro con toda perfeccion y se ponga encima
de la cabeza del leon corona, y este sello se de al Alcalde
veedores que son vy fueren de dicho oficio de gadamecileros
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para que lo tengan en su poder», y establecen penas para los
infractores.

La misma disposicion se implanté en Madrid, en cuyas or-
denanzas de 1587 se obliga a sellar las pieles con las armas de
la villa y corte.

[.As oBrAS. LA TAPICERIA

El tapizado de las habitaciones, aunque tuviera origen me-
dieval, se desenvuelve plenamente en el siglo XVI.

El guadameci sustituyé con éxito a los paramentos texti-
les por su mayor resistencia a la humedad y por su baratura
en relacién al precio de los damascos y brocados; ademas, en
las casas acomodadas que decoraban sus salones con tapices,
preferfan el guadameci para el verano.

Su uso se refleja en la literatura renacentista y queda con-
signada en El donado bablador: vida y aventuras de Alonso,
mozo de muchos anos, del Dr. Jeronimo de Alcala Yanez y
Rivera, cuando describe una casa:

«Subimos una escalera, pasamos un corredor, una cuadra
y otra. Llegando a una espaciosa sala; razonablemente adere-
¢ada de guadameciles, cuatro sillas, tres taburetes, un bufete,
una alfombra mediada con seis almobadas de terciopelo car-
mesi, estrado de alguna consideracion para una seniora ordina-
ria...» (84).

Y en el Quijote (85), cuando dice: Alojaronle en una sala
baja a quien servian de guadameciles unas sargas viejas pinta-
das, como se usan en las aldeas.

De Nicolas Ferndndez de Moratin es la sigmente descrip-
cion :

Vanse a abrigado retrete
de persianas, alcatifas

dorado gua&amed
canamazos Yy ataungia.

(84) Alcaldi Yifiez y Rivera, Jerénimo: EIl donado hablador: vida y
aventuras de Alonso, mozo de muchos afios.

(85) Cervantes: El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. Se-
gunda parte. Cap. LXXI.



El efecto decorativo de los guadamecies era extraordinario

r la brillantez del oro y la plata y su espléndida policromia.
Ezs salones adquirian una brillantez magnifica y aparentaban
una riqueza superior a su verdadera composicion. Asi nos lo

presenta el enigma CXXXV de Pérez de Herrera cuando dice:

Soi de pieles de animales,
vestido de plata, y oro,
estendido pulo, y doro
a costa de pocos reales
las casas adonde moro.

Cuyo significado el mismo autor lo explica a continuacion :

«El guadamecil. Bien sabida cosa es, que se hacen los gua-
dameciles de pieles y cueros de carneros y ovejas. Son vestidos
de plata y oro, que es el betun con que los bacen, y esten-
didos, y colgados adornan mucho, y bhermosean una pieza, o
séla, y son de poca costa, aunque ya por las ricas colgaduras
que se usan bhan caido; pero fué muy buena invencion en un
tiempo, por la variedad de labores, y matices con que delei-
taban la vista» (86).

El uso indistinto de tejidos y guadamecies como para-
mentos de las salas entre los contemporaneos de Quevedo lo
rueba claramente la Matraca de los panios vy sedas.

Habia dicho el brocado:

Yo que abrigo el sueio en oro,
En wuna casa de campo,
Y colgadura enriquezco,
a las paredes que bajo.
Yo que en una saya entera,
De todo un tesoro cargo
Las damas, y la hermosura
4 pura rigueza canso:

{He de consentir que ante mi osen levantar el bramo
ei angeo, la bayeta, el bocaci, la raja, el cambray, la holanda
y otras telas vy estofas en uso en los dias del ingenioso autor

(86) Cristébal Pérez de Herrera: Proverbios morales y consejos christia-
nos muy provechosos para concierto y espejo de vida, adornado de lugares

textos de las dininas y bumanas letras... Madrid. Luis Sinchez, 1618. Enig:
ma CXXXV, pigs. 188 y 18¢.
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de las Zaburdas de Pluton, y El sueno de las calaveras? A
cuyas arrogantes palabras responde el ouadamacil embistien-

do al brocado:

El fué en tiempo de los reyes
[’saban los cachi-diablos,
Y para pascuas tenian
Un ropon swyo guardado.
Fué gala con su martin
Del rey gque muric rabiando,
Y para las fiestas recias,
Bobemio de Carlo Magno.
Mas ya los guadamecies
Le servimos de arrendajo,
Los brocateles de monas,
Con perdon de los agnados.
No sale de retraido
En la iglesia y los Santos;
Ternos le van a deseo
Imagenes por milagro.
Reconozcase antigualla
De caducos mayorazgos
Y aguarde entrada de reyes
Con regidores v palic.

Veamos ahora como se conseguian los grandes panos de
guadameci para la tapiceria. |

El tamafio de las pieles era fijo, como hemos visto en las
Ordenanzas, y resultaga pequeno para las gran_des decoracio-
nes en que se utilizaba el guadameci; tenian, pues, necesi-
dad de coserse unas pieles con otras formando piernas, y es-
tas piernas coserse también para adaptarse a las 'grandes su-
perficies. _

Se determinaba, en primer lugar, la cantidad de piezas
necesarias para la altura de la habitacién (cuatro a seis) y el
niimero de cenefas que encuadraban las piezas de fondo:
igualmente se determinaban las sobreventanas de cada salon
para tener idea del nimero exacto de piezas que tenfan que
contratar.

Los dibujos de los pafos centrales y cenefas eran diferen-
tes. En los primeros, que a veces se tenian que emplear mu-
chas pieles, se buscaba un dibujo para el molde, que era el
mismo en cada una, pero se procuraba que el tema decorativo
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estuviera trazado hdbilmente y se pudiera enlazar en las dos
direcciones de largo y ancho; en esto tomaron como modelo
el textil, que por su escasa anchura necesitaba combinarse
para formar un dibujo de apariencia continuo. A las cenefas
no se les daba mas que un sentido lineal, horizontal o verti-
cal, segin fuera su ciutura colocacion.

La unién de las piezas ya hemos dicho que debia ser he-
cha mediante el cosido; asi aparece en las Ordenanzas vy se
prohibia en el siglo XVI que EIS piezas se chiflasen, es d}cl:cir,
que se cortasen los lados en bisel y se adhirieran a las otras

ieles mediante una cola cualquiera; con ello se queria evitar
L)IS diferencias de tamafio y las composturas de las piezas ho-
radadas.

En los retablos y demas obras pictoricas el tamano de las
pieles no se regulaba con la misma meticulosidad, porque el
dibujo no se hacia a molde, excepto las cenefas, pero siempre
se costan piezas iguales para conseguir las dimensiones que que-
tia el comprador.

Los motivos ornamentales de los obradores de la Edad
Media debfan ser de lacerfa, de acuerdo con el gusto arabe o
mudéjar, tan en boga en la azulejerfa y en la carpinteria
arabe y de los reinos cristianos, A este tipo responde el frag-
mento arabe que posce el Museo Nacional de Artes Decora-
tivas v el frontal de altar del Museo Diocesano de Gerona, pro-
cedente de Adri. Su expansion al extranjero se patentiza en
un inventario del Rey de Francia, que adquirio en 1528 algu-
nos muebles de cuero dorado con dibujos moriscos (87).

Durante todo el siglo XVI se utilizan los tipos de brocado
o de alcachofas, que eran originarios de la industria textil,
empleados ya en el siglo XV. El gusto de esta decoracion

(87) A Pierre Roffert (Roffet), libraire demourant a Pams, 51 L. 5 5. .
pour ung cabinet de cuir doré, a ouvraiges moresques, au dedans du quel
v a 3 entrelatz, ung petite oratoire de deux layettes garnyes d'un archet et
de 2 petits anneletz d’argent, et ferré le dit cabinet de 4 charnieres, 4 serru-
res et 2 verroulx.

Plus pour ung autre cabinet semblable de couverture, doreure, serrure
fermeture et verroulx, au dessus dit 51 L. 5 s.

Pour une boueste aussi de cuir doré faicte a semblables ouvraiges mores-
ques, garnye de bandes de fer dorées fermant a 2 charnieres et serrures 2
clef, XII 1. VI s.—Comptes des menus plaisirs du Roy. Ano 1528. F.° 28 v.°
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obedecié probablemente al deseo de sustituir ventajosamente
al tejido en los paramentos de las habitaciones y en los fron-
tales de los altares considerando la mayor duracion del guada-
meci. En efecto, se ha comprobado que muchos salones no
cambiaron la decoracion de esta materia en ciento cincuenta
anos, y en casos de palacios bien tratados, mucho mas. Pero
se da el caso corriente que cuando se dibujan los paramentos
de brocado, las cenefas eran plenamente renacientes con gru-
tescos, columnas platerescas, amorcillos, arquerias, caballos ma-
rinos, etc.

Este estilo decorativo de los guadamecies, que llena el
siglo XVI, llegé a adquirir person:ﬁidad propia y a servir de
base para otras artes industriales; especialmente las alfombras
labricadas en los talleres de Alcaraz van resenadas como de
«labor de guadamaci» (88).

Al finalizar la centuria décimosexta cambian las modas
ornamentales; el arte francés de los luises sustituye paulati-
namente los antiguos dibujos, y en el guadameci se trazan
los moldes con las mismas directrices que los decorados fran-
ceses de los siglos XVII y XVIII. Esta ha sido la razén
de suponerlos extranjeros, pero los dibujos se repiten tantas
veces y con tal cantidad de variantes se encuentran en Espa-
fia, que hemos de creerlos fabricados en nuestro pais.

Desde los Reyes Catdlicos todos los monarcas espanoles
poseian alguna sala aderezada con guadamecies. Al morir la
Reina Catolica y hacerse los inventarios de sus bienes en el
Alcazar de Segovia, se encuentran abundantes muestras, de

las cuales alguna pudo proceder de su padre Juan II (89);

(88) Escritura de 24 de abri de 158, por la que Pedro de Siles se
obliga a dar a Juan y Agustin de Belmonte «tres albombras... de la labor
ael guadamadl...». Archivo Notarial de Alcaraz. Prot. de Blas Cano. Le-
gajo 23. Cuad. 4.° fol. 51.

Escritura de 23 de agosto de 1592, por la que Hernin Garcia se obli-
ga a hacer a la Santa Iglesia de Toledo «diez albombras de lana fina...
con labores de gwadamacily. Archivo Notarial de Alcaraz. Prot. de Fer-
nindez Figueroa. Leg. 2%, Cuad. 4.° Folio 199.

(89) Fol. LII. Guadamegires. Vn guadamegir grande viejo colorado con
unas ruedas de oropel que tiene de largo seys varas y media y de cayda
tres varas.

Otro gnadamegir que tiene de largo cinco varas y media vy de cayda
ciro tanto.
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en la recamara de la misma Reina en Toro se citan 1gualmen-
te varios que le fueron regalados por el Gran Capitan (9o).

Felipe el Hermoso poseia en Malinas tapicerias y doseles
de guadameci (91), y su esposa Dofa Juana dejo abundantes
ejemplares entre sus bienes (92).

-

Otro tal guadamegir que tienc de largo seys varas e quarta ¢ de cayda
tres. .

Otro guadamegir dorado ¢ verde con las armas reales tiene de largo
steve varas e de cayda tres.

Otro guadamegir colorado vicjo que tiene de largo ginco varas ¢ de cay-
da dos varas.

Otros ginco guadamepires viejos colorados los tres e vno negro e tiene
cada vno dos varas en ancho e todos treynta varas en largo.

Cinco gmuadamegires viejos rotos con que se cubre la tapiceria.

Gaspar de Grizio.

«Libro de las cosas que estaban en el Thesoro de los Alcazares de Se-
govia en poder de Rodrigo de Tordesillas. Hizole Gaspar de Grizio, en
1503.» Publicado por el autor: Datos documentales para la Historia del
Arte Espaniol. Tomo III, pig. 140. ‘

(go) Cinco paiios de guadamagir brocado ricos blancos e dorados viejos
para poner en sala que los dio en serwicio a sw alteza gongalo fernandez de
cordoua que tiene el uno dos escudos de las armas rreales e el otro uno y
el otro dos escudos tiene el mayor treinta e dos piegas, otro veinte e una
piecas otro veinte e ocho piecas otro veinte e quatro piegas otro veinte ¢
seys piecas.

(Archivo de Simancas.—Recimara de la Reina Catélica. En Toro, 1505.
Leg. 192, £° 13.)

(91) 7 pitces de tapisserie de cuyr, ouwvraige d’Espagne, a la devise du
feu roy Dom Philippe—Ung ciel et goutticres du mesme avec les franges
rouges, blanches et vert—Ung autre ciel, dosseret et gomtticres amssi de cuir
d'autre ouvraige dorez et franges rouges, jaune et blanc.

(Inventario de Ravestain en Malines). Afio 1528.

(92) dos guadamegis grandes dorados con sus orlas doradas e verdes de
nueve piernas cada vno e de siete baras escasas de largo ¢ de quatro baras
e media de ancho.

tres guadamigis colorados con sus tiras de oropel dorado e tenia cada
vno diez piernas.

un guadamici colorado de nuewe piernas.

otro guadamigi colorado de seis piernas.

vn pedaco de gmadamici de tres piernas.

otros dos pedacos de gmadamici de a dos piernas.

tres almoadas de cuero de gmadamicis.

guatro piecas de guadamicis pardos de a XXIIII cueros ¢ medio cada
vno todos dorados que son por todo nomenta e ocho cueros.

otros quatro gmadamicis colorados de la labor de damasco que tenian
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En el Archivo de Simancas encontramos una cédula du-
plicada de Carlos V encargando la tapiceria de dos salas, ca-
mara y tecimara de su palacio, con un total de 672, 300,
250 y 240 piezas de cuero, con las armas dql Emperador, se-
gun un patron pintado en papel que se enviaba con la carta
de peticion. Es lastima que no tenga fecha ni se diga a quién
sc dingia el encargo (93).

vnas cenefas de oro y plata con sus medallas en lo alto de a XXIIII cueros
cada vno que son por todos XCVI cueros. :

dos guwadamigis colorados de lanor de damasco con cencfas de oro ¢ con
cada quatro medallas y beran los dichos dos guwadamigis de a XXIIII cue-
ros ¢ medio cada vno que son por todo XLIX cmeros.

quatro guadamigis colorados de lanor de escaque con gcanefas de oro ¢
plata e tenian cada vno quatro medallas y XXIIII cueros e medio.

otros quatro guadamicis de la misma lanor colorados con canefas de
oro y con cada quatro medallas y tenia cada guadamici XXIIII cueros.

doze panos todos de brocado que tenia cada vno XXXII cueros e quarta.

quatro sobre puertas de guadamaci de brocado que tenia cada vno nue-
ve cueros.

dos guadamigis colorados que beran para entresuelos y tenia cada vno
quatro medallas ¢ XIX cueros.

nueve guadamagis colorados con g¢anefas de brocado eceto vno que te-
nia oro y plata gue tenian cada vno XXIIII cueros e medio.

vn guadamici colorado que hera para entre suelos con su canefa de bro-
cado y quatro medallas y tenia XXIIII cueros. Inventario de la recimara de
ja Reina Dofa Juana (1545). Pub. por el autor: Datos documentales para
la Historia del Arte Espanol. 111, pags. 351 y 3352.

(93) Memorial de los guadamegiles que se ban de mandar bazer para

su mage.sta[ son los siguientes:

Para la primera sala—catorze piegas cada vna de seys cueros de alto
y de ocho cueros de ancho con las cenefas todas de oro y las cenefas de
plata las mejores que ser pudieren y en cada pieca vn escudo de las armas
de su magestad en medio de cada vna donde mejor les paresciera.

Para la segunda sala.—diez piegas cada vna de ginco cueros de alto y
seys cueros y medio de ancho con las cenefas todas de plata como las de
la primera sala y en cada pieca vn escudo de armas.

Para vna camara.—diez piecas de ginco cueros de alto y de ginco cueros
de ancho con las cenefas todas de plata y en cada vna pieca su escudo de
armas como las de arriba.

Para la rrecimara.—doze piecas cada vna de quatro cueros de alto y de
ginco cweros de ancho con las cenefas todas de plata y en cada vna pieca
vn escudo de armas como las de arriba.

Todas estas quarenta ¢ seis piegas de la primera sala y segunda sala e
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Otra abundante coleccion poseia la Infanta Dona Jua-
na, hija de Carlos I (94), y Felipe 11 regalo varios al Monas-
terio de El Escorial (g3).

Si de los inventarios reales pasamos a los de particulares,
la cantidad de noticias es inacabable, aunque nos dispense su
enumeracién la brevedad de las descripciones, que no anaden
nada nuevo a los antegiores.

cdmara 'y rrecamara ban de ser obradas de las devisas de sw magestad se-

gund que se dan por un padron pintado en papel.

* % %

Memorial de otra suerte de guadamegiles que se ban de mandar bazer
para su magestad.

Para la primera sala—catorge piegas cada vna de seys cmeros de alto y
de ocho cueros de ancho con las cenefas todas de la suerte y obraje de las
de! conde de nasao con tantos escudos de armas de suw magestad.

Para la segunda sala.—diez piegas cada vna de ginco cueros de alto y seys
cueros y medio de ancho con las cenefas de la misma suerte de las de
arriba y con las armas de su magestad.

Para vna camara.—diez piecas de ginco cueros de alto e de ginco de an-
cho con las cenefas todas de la suerte de las de arriba con las armas de su
magestad.

Para la rrecamara—doze piegas cada vna de guatro cueros de alto vy de
ginco cueros de ancho con las cenefas de la smerte de las de arriba con las
armas de suw magestad.

Archivo de Simancas. Casa Real (Obras y bosques). Emperador, 1520-
1530. Leg. 42, fol. 5.

(94) Veinte y quatro guadamecies de plata y oro, que cada uno tie-
ne 48 piczas, que son 1.152 piezas, a dos reales y medio cada piel; tasa-

os en ... 97.920.

Catorce gmnadamecies, todos de brocado, que tienen cada uno 3r picles
y media, tasados en cuatro ducados cada guadameci, que son 21.000.

Diez vy siete entresuelos de guadamecies de brocado, que tiene cada uno
2§ pieles y media, contando cada medalla por una piel; son diferentes unos
de otros, y viejos, tasados en 19.000.

Inventarios de la Infanta Dofna Juana, hija de Carlos V, 1573. Pérez
Pastor, Cristdbal: Noticias y docwmentos relativos a la Historia vy Litera-
tura espaiiolas. Tomo 11, pig. 359. (Memorias de la Real Academia Espa-
fiola. Tomo XI.)

(95) Inventario de las alhajas, relicarios, estatuas, pinturas, tapices
otros objetos de valor y curiosidad donados por el Rey Don Felipe II al
Monasterio de El Escorial. Afios de 1571 a 1598. Alfombras y guadamecies

no publicados por el P. Zarco en el Boletin de la Real Academia de la
Historia. Tomo 96, pig. 554. :
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Son, por el contrario, las mejores fuentes de informacién
los contratos entre comprador y vendedor minuciosamente re-
dactados y protocolizados, de {os que hemos encontrado uno
en Madrid (96) y numerosisimos en Cérdoba (97); todos de
gran interés, porque en ellos se consignan el nimero de pie-
les necesarias para el revestimiento de las camaras, los dibu-
jos de las piezas de fondo y cencfas, el.precio de cada pieza,
los plazos de entrega, etc,

Bor todas las noticias que hemos recogido no sélo de Es-

ana, sino también de casi toda Europa, los palacios tapiza-
Ean algun salon con este elemento decorativo. El Conde de.
Ruan poseyo una camara que ahora se exhibe en el Museo de
Cluny (g8); la sefora de Valentinois tenfa varios (9g); la
italiana gforza, Reina de Polonia, poseia 16 panni di coiro
d’oro con I'impresa della carcioffa per due camere SIOO) ;

En la actualidad quedan todavia intactas tres salas en la
imprenta Plantino de Amberes y otras en los palacios de Na-
poﬁs, Fontainebleau, La Haya y Wavel de Cracovia. En Por-
rugal nos quedan restos de tapicerias cordobesas en Vinhais,
Viana-do-Castelo, Pombeiro, Miragaia, Torres-Vedras y Beja.
En Espana, ademas de un salon del palacio de la calle de
Zurbano, num. 3, de fabricacion tarc{:i',a, se exhibiran muy
pronto en el Museo Nacional de Artes Decorativas dos salas
con decoracion completa de guadameci.

LA ALFOMBRA

En la Edad Media comenzd también a usarse el guada-
meci como alfombra fresca durante el verano. La mencién

(96) Protocolo de Pedro de Salazar. 1592. Lege 927 (sin folar, pero
otdenado cronologicamente) (11 mayo 1592).

Ademiés de los recogidos por Ramirez de Arellano, Guadamecies.
«Boletin Sociedad Espafiola Excursiones». Tomo IX, pags. 154 y 191, afio
1901, €l archivero de aquella ciudad, D. José¢ Latorre, tiene anotados nume-
rosos documentos.

(98) Haraucourt, Edmond: L'bistoire de la France expliguée an Mu-
sée de Cluny, pags. 58, 75, 137.

(99) Bonnafé: Inventaire... '

(100) Inv. du trousseam de Bonne Sforce, reine de Pologne, pig. 250.



mas antigua la encontramos en el inventario de Carlos V de
Francia de 1380, en el que se mencionan «r15 cuirs d Arra-
gon pour mectre par terre en esté» (101).

Poco despucs en 1416, adquicre Isabel de Baviera ((Vir ta-
pis de cuir, servans par terren (102), y en 1427, los Duques
de Borgona ut1llzan cueros blanquccmos decorados como al-
tombras de sus camaras durantp el estio (103). Probablemente
esta costumbre siguié en los tiempos modernos, y hasta nos-
otros han llegado algunos e]cmplares pero en tan mal estado
de conservacion, que no valia la pena su exhibicion en nin-

gun Museo.

TAPETES DE MESA, COBERTORLES DE ALTAR Y DE CAMA

Aunque durante el siglo XVI se fabricaba ya un magni-
fico mobiliario en Espana, era frecuente que en algunos ca-
sos las mesas se hicieran de materiales de poco valor para ser
forradas con telas ricas y con guadameci cubniendo totalmen-
te su armazon interior.

Es en la ciudad de Valencia en donde se usa mas gene-
ralmente, y el guadamacilero Andrés Aguilar vendio un ta-
pete para_ el Archivo del Maestre Racional.,

La m1sma 51gn1ﬁcac1on tuvieron las cubiertas de alrar,
cuyo mas antiguo testimonio lo hallamos en el inventario del
altar de SantagLucm en la Catedral de Vich, en 1345 (104).

Otros se hicieron en Valencia por Melchor de (grbanqa
para la casa natalicia de San Vicente Ferrer (105).

(ro1) Inventario de Carlos V de Francia, nim. 3.78s.

(102) Comptes royaux, 1416. A Maunart, pour aler, de Corbueil a
Meleun, querre et fere venir VI tapis de cwir, servans par terre, powr la
chambre de la Royne, en ce comprins le lonage de 11 chevanlx pour 1 jour qui
ont apporté les diz cuirs VIII s. Laborde: Notices des emaux, tomo II,
pigina 226.

(r03) Inventario de los Duques de Borgona de 1427, nim. 6.431.
Cuirs a estandre es chambres en temps d'esté. Denx grans cwyrs omvrés a
tainture faiz a bestes sauvaiges—et sont les diz cuirs blanchastres. Labor-
de: Notices des emaunx, tomo II, pig. 226.

(104) Gudiol y Cunill, José: «Cobertor de cuyr vermeyl guadamaci
apelaty. Pigina artistica de La Veu de Catalunya, nim. 191, 14 agosto 1913.

(105) Carreres Zacarés: Articulo «Las Provinciasy.



Cobertores de cama los vemos consignados a partr de

1273 en la Catedral toledana (106).

SILLONES

Aunque la mayor parte de sus asientos y respaidos debie-
ron hacerse de cordoban, es indudable que algunas veces se
utilizé también el guadamccf, unas veces con la técnica co-
rriente, y otras, imitandolo con pintura directa sobre el cue-
ro, que resultaba de facil desaparicion.

Un pintor, del que tenemos noticias del afo 1293, lla-
mado Arnaldo de Tarrasa, vendia a un militar de !la Orden
de San Juan de Jerusalén una silla y un escudo forrados de
piel pintada por la parte exterior con el emblema de la Or-
den de! Hospital y en el interior, con las armas de la familia
Bell-lloch (107).

Los jesuitas de Bruselas mostraban entre las curiosidadcs
de la Biblioteca, segin De la Queriere, el sillon de cuero
dorado en que Carlos V descansé su pierna gotosa durante
la ceremonia de su abdicacion,

Gabriela I Estrées poseia, segun el inventario de sus bie-
nes de 1599 «cing siéges qui se ployent a sgavoir quatre de
cuir dore» (108).

Aunque en el comercio de antigiiedades y en las colec-
ciones particulares abundan los sillones revestidos de guada-
meci, la mayor parte son recomposiciones modernas, si bien
en muchos casos el armazon de madera y los cueros dorados
sean auténticos.

(106) Un almadrac grant de guadameci. Dos cueros de guadameci, wno
grant para cubrir lecho, et otro menor obrado con oropel. Cinco cueros de
vadanas para cubrir almatragues. Tres esturnias de guadameci et otro la-
brado de ultramar. Quatro almobadas de guadameci. Bib. Nac. Mss, Dd. LI-
31.022. Fol. 185-187.

(r07) Gudiol. Pigna artistica de La Veu de Catalunya, nim. 19r,
14 de agosto 1913.

(108) Laborde: Notice des emanx. Tomo I, pag. 226.
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ALMOHADAS Y COJINES

Las almohadas que utlizaban las damas para sentarse so-
bre el estrado y los cojines para arrodillarse en las iglesias. se

hacian de telas ricas o de guadameci. Su confeccién figuraba

entre las pruebas que se exigian a los maestros y la cantudad
iabricada serfa extraordinaria.

En los inventarios ya citados de la Reina Catolica (109),
DDona Juana la Loca (110), Casa de Medinaceli (111), don
Beltran de la Cueva, Duque de Alburquerque (112), Alonso

(tog) Dos coxines de guadamegi chiquitos vacios rotos.

Cincuenta almobadas de guadamegi viejas de colores.

Seys coxines de lana blanca bordado en ellas unos follajes de colores
aforradas de cuero colorado.

Nueve coxines de guadamegi de colores.

Tres almobadas de gmadamegi morisco la vna dellas vnas borlas verdes.

Veinte ¢ dos almobadas de gnadamegir vazias vy las cinco dellas son
plateadas con las armas de Castilla y Leon e Aragen e las otras coloradas
e blancas e de otros colores.

Tres almohadas de cuero dos envesadas e vna colorada.

Una almobada redonda de asentar de cuero de gnadamegir vazia co-
lordd‘f.

Una almobada de guadamegir vieja dorada e verde guarnegida de cmero
blanco. :

Otra almobada de gunadamegir labrada de buego colorada vieja.

Once almobadas de guadamegir viejas vazias de cuero colorado.

Tres almobadas de guadamecir viejas.

Seys coxines de gmademegir los tres redondos e los otros tres cuadrados
viejos.

Libro de las cosas que estaban en el Thesoro de los Alcazares de Se-
govia en poder de Rodrigo de Tordesilla. Hizole Gaspar de Gricio en 1503.
(Publicado por el autor. Datos documentales para la Historia del arte es-
paiiol. Tomo III, pigs. 107 y 109 a 112.)

{110) Tres almoadas de cmero de guadamicis. Obra citada, pag. 3s1.

(111) Documentos de la Casa de Medinaceli, pag. 46.

(r12) Rodriguez Villa, A.: Inventarios del mobiliario, albajas, ropas,
armeria vy otros efectos del Exmo. Sr. D. Beltran de la Cueva, tercer duque
de Alburquerque, becho en 1560. Madrid. G. Hernando, 1883.

«diez almohadas de guadamegies colorados con la orla dorada, las ocho
tlateadas vy las dos pequenas sin borlas vy viejas. 6 reales las primeras vy
8 las segundasn.

4
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de Zuniga (113) aparecen frecuentemente. La Reina Isabel
poseia 112 en el tesoro del Alcazar de Segovia.

Pocos ejemplares han llegado hasta Nosottos por el exceso
de desgaste que sufrian. El Museo de Vich posee un cojin
dccoracﬁ) por ambas haces con el monograma de Jesis en-
cerrado en doble serie de circulos concéntricos. El convento
de la Encarnacion, de Avila, guarda uno de fondo verde con
una cxubcrantc y bien trazada decoracion vegetal de oro,
plata y carmin, que se cree pertenecié a Santa Teresa, v otro
con d{coracmnes doradas trazadas en el estilo de las encua-

dernaciones llamadas de abanico.

(OBRAS PICTORICAS

Aunque las obras de guadameci son esencialmente deco-
Iatlvas, aigunas veces, sin embargo uisieron tener valor pic-
torico prorlo, y conocemos los nornc?)res de los artistas que
hicieron algunas obras, por desgracia desaparecidas casi todas.

El retrato fué cspccmlmcntc tratado en Valencia, cuyos
guadamacileros recurrieron en algunos casos a los mqs afa-
mados pintores. El 22 de febrero de 1566 cobrd ¢l maestro
Andrés Aguilar treinta y nueve libras por los «guadamecils
de or y vermell testes y retratos ab San Vicent Fgc"rrer y San
Vicent martir per al apartament hon se collecta la sisa del
tal del drap» (114).

La serie de retratos episcopales de la Catedral de Valencia
se halla pintada, en parte, soErc cuero y se debe a las manos
maestras de Juan de Juanes y de su hijo Vicente Magip. En
estos casos la colaboracion entre el guadamacilero y el pintor
debia ser intima, comenzando el primero por la preparacién
del cuero y el ferreteado de los fondos y dejando al pintor
las carnes y ropas. Pudieron ser obra de taller, pero en algin

(113) Liciniano Sadez: Demostracion b:ﬂorgga de las monedas que
corrian durante el reinado de Enrigue IV, pag. 542.

«Treinta e dos almobadas de guadameci; las gquatro doradas e las otras,
dellas nuevas dellas rotas.»

(114) Carreres Zacarés: Guadamacileros valencianos. «Las Provinciasy.

19 de enero de 1922.
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caso, el retrato de Santo Tomas de Villanueva, por ejemplo,
se debieron al pincel de Juanes (115).

En la Exposicion de Cordobanes y Guadamecies que or-
ganizé la Sociedad Espanola de Amigos del Arte, hace dos
anos, se exhibieron los retratos de Rodrigo de Borgia, Andrés de
Albalat y Vidal de Blanes, magnificos cuadros, en los que la
belleza pictorica de la escuela d%n Juanes se destaca por la bri-
llantez csjc los fondos dorados y ferreteados por el guadamacilero.

El hijo de Juanes, Vicente Magip, pinto los de los Arzobis-
pos Navarra, Moya Contreras, Pérez de Ayala, Loaces y Juan
de Ribera (116).

Otra serie de retratos de escuela valenciana sobre guada-
meci figuro en la Seo de Jauba, pero de aquellas obras, que-
madas en la pasada guerra, no nos quedan sino unas fotogra-
fias poco claras, en las que hemos reconocido al Obispo Luis
Lagaria y a los Cardcnzﬂcs Jaime de Milan y Juan de Borja.

Este afan retratista nos lo recalca Cervantes en un en-
tremes del Viejo celoso.

«Entra Hortigosa; y trae un guadameci, y en las pieles
de las cuatro esquinas han de venir fintajo.s Rodamonte,
Mandricardo, Rugero y Gradaso; y Rodamonte venga pinta-
do como arrebozado.

Hortigosa.—Senor mio de mi alma, movida y incitada
de la buena fama de V. M., de su grand caridad, vy de sus
muchas limosnas, me be atrevido de venir a suplicar a V. M.
me haga tanta merced, caridad vy limosna, y buena obra, de
comprarme este guadameci... la obra es buena, el guadameci
nuevo... mire como es bueno de caida, y las pinturas de los
quadros parece que estan vivas...»

(115) Un recibo encontrado en el Archivo Metropolitano y publicado
por Sanchis Sivera en «La Catedral de Valencia», pdg. 235, nos da idea
exacta de esta colaboracién.

«Yo Arcis Sancho de Stella guadamaciler otorgue haver rebut de vos
Mossen Joachin Ruvio prevere deu lliures y son en part de paga del gua-
damacil que fas y done a Johannes pintor per apintar per al Capitol de
la Seu de Valencia y per la veritat fas fer lo present de voluntat mia y
feta escrir y fermar de la mia a ma a XXVIII de abrl any MD sexanta
huit.»

(136) Sanchis Sivera: La Catedral de Valencia, pig. 236. La lista de los
retratos en la pidg. s10.
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Otra variedad pictérica del guadameci fué destinada a la
ornamentacion de las iglesias. Retublos, cuadros, frontales,
doseles v cubtertas de altar, fueron frecuentes durante el Re-
nacimiento. La mejor obra de este género que ha llegado
hasta nosotros se pinto para el convento de las Gordlllas
mas tarde paso al Monastcno de Santa Clara, de Avila,
en la actualidad enriquece el Museo Nacional de Artes Deco-
rativas. De grandes dimensiones, 3,75 metros por 3,20, se
compone de una gran serte de pieles cosidas formando la
unidad de un retablo con su completa disposicion arquitectd-
nica. Figuran los tres Arcingeles San Rafael, San Miguel v
San Gagrtel v encima, un semicirculo con la lucha de los
angeles, unos, vestidos a la romana, y otros, desnudos y ne-
aruzcos, cavendo sobre llamas, y en las albanegas San An-
dés y Santiago. Su dibujo, helltsmlo de estilo rafaelesco, el
espléndido co]orldo de finos matices y la arquitectura y ce-
nefas doradas y ferreteadas hacen de este retablo un ejemplar
capaz de competir con las mejores obras pictéricas de la
¢poca. -

Otro retablo de menores proporciones conserva el senor
Marqués de Palmerola y fué exhibido en la citada Exposicién
de los Amigos del Arte,

Los cuadritos de guadameci con iconografia diversa son
muy frecuentes. La Virgen de la Antigua de 't Cavedral 3
villana, aparece en uno que posee el senor Conde de las
Torres de Sanchez Dalp; el Arcingel San Miguel en otro
del Marqués de Viana; la figura ecuestre de Santiago y un
Calvario incompleto en otros de D. Juan Riosa Riera, et-
cétera, etc., v al lado de estos ejemplares trazados con ma-
X1mo culdado aparecen otros en los que la devocion popular
repitié insistentemente sus temas preferidos: la Virgen Do-
lorosa con Cristo en su regazo, la Virgen con el Nino, la
Veronica sosteniendo la Santa Faz y la Santa Faz misma.

Rctablos y doseles se hicieron en gran cantidad en Gra-
_nada, segin se deduce de la abundante documentacion que
se conserva en los Archivos de Protocolos y Eclesiastico de
aquella ciudad, que dan idea de una gran produccion desde
los comienzos del 51glo XVI hasta finalizar el primer tercio
de la siguiente centurra, Por desgracia, de toda su obra no
ha llegado n1 un solo e]empl'lr hasta nosotros. En Valencia,
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Barcelona y Cordoba fué también frecuente la colaboracion de
pintores v guadamecileros.

Los frontales de altar de guadameci debieron ser abun-
dantisimos; en las pruebas de examen para maestro de Ma-
drid era uno de los objetos que tenfan la obligacion de ejecu-
tar, v en todo el territorio espanol apenas hay iglesia que no
posea o haya poseido algiin ejemplar. Se hacian de tres o cua-
tro pieles, con dibujo i‘-‘ brocado para dar la misma impre-
sion que los de terciopelo y oro anillado, y algunos muestran
un santo en la pieza central. El Museo de Vich ha recogido
cast una docena, de probable origen catalan, y con las figuras
de San Martin, San Isidro, San Félix, San N{iguel, la Virgen
del Rosario, la Virgen con el Nifo, la Santisima Trinidad v
la Crucifixion. El Museo de Artes Decorativas posee dos
cjemplares del siglo XVI con el Arcangel San Miguel y el
Cordero mistico y algunos del XVII con decoraciones florales.

Otros muchos se hallan diseminados por Espana (117).

Ademas de esta abundante serie de frontales de los si-
glos XVI, XVII y comienzos del XVIII, debemos citar un
precedente extraordinario de mediados del siglo XIII que se
conserva en la iglcsia de Oreilla, cerca de Perpinan. Se trata
de un antipendio catalin con la imagen de Cristo en Ma-
jestad en una mandorla rodeada por las figuras de los evange-
bstas, vy a los lados, los doce apdstoles en grupos de tres. Todo
el fondo, excepto la mandorla central, es de cuero dorado en
relieve, lo que hace brillar la composicion pictorica y nos re-
cuerda la solucién de relieves de estuco que llevan otras ta-

(r17) Una enumeracion de los frontales que hoy se conservan seria
inacabable: Museo de Artes decorativas de Barcelona, Museos Diocesanos
de Gerona (antes iglesia de Adri) y de Palma de Mallorca, Museo de Tor-
tosa, Ayuntamiento de Segovia (tres), Catedral, convento del Corpus y
ermita de Nuestra Senora de la Alegria, de Coérdoba; iglesias de Nuestra
Sefiora de la Pefa (Agreda) y Granja de San Gregorio (Soria), convento
de monjas de la Columna de Belalczar (tres), Antonio Ramos Asensio (Baena),
iglesia parroquial de Llivia (Gerona), convento de Santo Domingo de Ci-
diz, iglesia parroquial de Troconiz (Alava), etc., etc. En las iglesias de Re-
quena, antes de la guerra, habia nueve. En ¢l Museu Regional de Alberto
Sampaio se conservan tres procedentes del convento benedictino de Santa

Maria Maior de Pombeiro.



= §§ =

blas semejantes. Esta obra, que Post (118) atribuye al maes-
tro del frontal de Valltarga de mediados del siglo XIII, puede
explicarnos el papel desempenado por el guadameci en las
obras del siglo XVI; es decr, el destacar cﬁondo de la pin-
tura |y el abrillantar su colorido, que transparenta, como el
esmalte traslicido, el fondo dorado.

LA DECADENCIA DE LOS GUADAMECILES

Desde mediados del siglo XVII, quiza por el exceso de
reglamentacion gremial o a causa de la expulsion de los mo-
riscos, van progresivamente desapareciendo los obradores de
este arte y se sustituyen nuestras decoraciones por otras €x-
tranjeras. El economista Sancho de Moncada, en 1619, rom-
pe lanzas en favor de la restauracién de las industrias que des-
aparecian: Todo el remedio de Espafia —dice— esta en la-
brar su mercaderias. . Esto mando el Rey nuestro senor, con
tal cuidado que aun la corambre mandé que no se sacase de
Espana, sino hecho guadamecies y guantes (119). Martin
Fernandez de Navarete (120), en su atan de remediar la de-
cadencia que sufria Espafa, escribia: Tampoco se contentan
ya los bidalgos particulares con las colgaduras, que pocos anos
antes adornaban las casas de los Principes. Los tafetanes vy
guadamecies de Espana tan celebrados en otras provincias, ya
no son de provecho en esta. Las sargas y los arambeles con
gue se solia contentar la templanza espaiola se ban converti-
do en perjudiciales telas ricas de Milan y Florencia y en costo-
sisimas tapicerias de Bruselas...

En Francia todavia se importaban en el siglo XVII, vy
tenemos noticias de que un cierto Lopez, morisco, que se
decfa descendiente de los Abencerrajes de Granada, habia
llegado a Francia para concluir un tratado secreto entre En-

(118) Post: A. History of Spanisb Painting. Tomo VII, parte II, pa-
ina 726.

(r1g) Sancho de Moncada: Restauracion politica de Espana. Caps. VII
y XVI. Madnd, 1619.

(120) Conservacion de Monarguias. Discursos politicos, 1626, pig. 246

(Discurso XXXV.)
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rique IV y los descendientes de los arabes espanoles. Esta-
blecitdo en Francia, se dedicaba al comercio de diamantes vy
al de otras muchas cosas, con las que gano grandes cantidades.
Acusado de espia y de pagar los pensionistas de Espana
en Francia, un ma’gistrado de Paris, llamado Ledoux, llego
a tener la conviccidon de su culpabilidad, porque en el libro
de Lopez se leia «Guadamaciles para el Sr. de Bassompierre
—tantos miles de maravedis—.» Lopez rogo a M. de Ram-
bouillet que se entrevistase con el magistrado, quien le dijo:
«Monsenor, Jhay cosa mas clara? Guadamaciles, etc.» vy
M. de Rambouillet le contestd: «He, senior, se trata de ta-
picerias de cuero dorado que ha hecho venir de Espana para
M. de Bassompierren, y le hizo traer un diccionario espa-
nol éIZI).
sta anécdota la confirman las Memorias del Mariscal
Bassompierre (122), en cuyos libros figura el asiento de cua-
renta mil libras, equivalentes a 200.000 escudos por gadama-
ciles.

Bien avanzado el siglo XVII, en 1678, el Diccionario de
Richelet se ocupa con elogio de nuestros guadamecies. «l y
a des tapesseries de cuir dor¢ d’Espagne, de Hollande, d’Alle-
magne, de Flandre et de Paris. Les tapisseries de cuir doré
d’Espagne son les meilleures et les plus estimées et celles de
Holande apres» (123).

Aun siguieron exportandose guadamecies a Francia du-
rante el reinado de Luis XV, y asi lo atestigua Savary de
Bruslons en el articulo Tapisseries de su Diccionario del Co-
mercio (124). «Los derechos que toda clase de tapicerias pa-
gan a la Aduana de Lyon son, a saber: Las tapicerias de
cuero dorado de Espana y otros lugares extranjeros, 1o libras
la bala.»

(121) Les Historiettes de Tallermant des Raux. Troisieme edition. Pa-
ris, 1862. Tomo II, pig. 43.

(122) Memoires de Bassompierre. Cologne (Hollande), 1665. Tomo III,
ig. 257.
X g(12;}7 Richelet, P.: Seconde partie du Dictionaire frangois tiré de l'usage
et des meilleurs autewrs de la Langue, pig. 426.

(124) Savary des Bruslons: Dictionaire Universel du Comerce. Paris,
1728. Voz Tapisseries y cuirs dorées.
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En el siglo XVIII la industria guadamacilera desaparece
v es absorbifa por la fabricacion del papel pintado a causa de
su mayor economia, y desde entonces solo nos queda como
recuerdo gran numero de calles con este nombre, pero sus
productos van escaseando y han perdido la calidad que al-
canzaron en las anteriores centurias.

Jovellanos, al lamentarse de la decadencia de nuestra ar-
tesania, exclama: «iQué se ha hecho de los guadamacileros,
de los sargueros, los toqueros y otros oficios sin niamero?»

Podria considerarse terminada la fabricacion en la déci-
moctava centuria; el Unico esfuerzo que merece mencion fué
el de Miguel Fargas Villaseca, que intenta en San Martin
de Provensals la restauracidn industrializada de la elabora-
cion de un nuevo tipo de guadameci, que merecio Medalla
de Oro en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888 v

ran Diploma de Honor en la de Paris de 1889 (123). Ut-
ﬁzé el cuero de buey estampado sobre troqueles de laton
mediante potentes prensas hidraulicas, a pesar de lo cual no
conseguia nitidez en el contorno de la hgura; los disenos
fueron dibujados por el pintor Mateo Pichon, y los colores
favoritos de esta casa fueron el granate, negro y dos tonos
castanos; sus productos se destinaban a la tapiceria de los
salones y al guarnecido de silleria. Otro fabricante catalan,
José Dalmau, exhibié también algunos cueros en la misma

Exposicion de Barcelona de 1888,

En‘la presente centuria apenas se ha trabajado el guada-
meci; si exceptuamos la labor personal de Lapayese, que ha
utilizado con éxito la antigua téenica, no podriamos citar
ningun otro ensayo de calidad; aunque perdura el interés
por los cueros artisticos, todos los que los trabajan han aban-
donado las antiguas manipulaciones del dorado y policromado
para dedicarse a labores mas .sencillas que no alcanzan un
valor decorativo estimable.

Hemos querido dar una idea de la industria guadameci-
lera espanola lo mds completa posible; quedan NUMeErosas
lagunas, que intentaremos ‘llenar cuando podamos estudiar

(125) Alzola y Minondo: El arte industrial en Espana. Bilbao, 1892,
pag. 515.
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la dispersa documentacién que dfa a dia vamos recogiendo.
Mientras tanto, ofrecemos desde aqui el homenaje de gra-
titud a los maestros de este arte que supieron dar dias de
gloria a nuestro pais.-

Hg picuo
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SENORES ACADEMICOS :

Hay en la vida coincidencias que nos unen a los objetos
con lazos similares a los que la amistad proporciona. Tal su-
cede al que tiene el honor de dirigiros la palabra, con la me-
dalla niimero 14 de esta Real Academia, que honro su pro-
pio apellido por los afios del 68 al go del pasado siglo, al
ostentarla quien por entonces representaba su tronco fami-
liar, aquel antecesor vuestro, de quien pudo decirse en esta
misma casa, y en otra ocasion s;lcmnc, que siendo Grande
de Espafia por jerarquia social, «fué grande en saber, grande
en bondad y hasta en corpulencia grande», D. Jos¢ Marfa
Escriva de Romani y Dusay, Marqués de Monistrol de Noya.
Conde de Sastago.

Tiempo después, bien entrada la presente centuria, el
24 de noviembre de 1929, cumplia yo igual encargo al que
hoy me conferis de dar la bienvenic?; contestando a su dis-
curso de ingreso, como trece afos despucs la despedida pro-
nunciando palabras necrolégicas por encargo vuestro también
al dltimo posecdor de la medalla, el Excmo. Sr. D. Joaquin
Ezquerra del Bayo, el buen amigo, entrafable companero de
aficiones en las profusas actividades de la benemérita Socte-
dad Espafiola de Amigos del Arte, por cuya prosperidad y
arraigo juntos trabajamos. '

No he de reproducir aqui cuanto en aquellas ocasionss
‘respecto de ¢l dije, bien reflejado en el erudito discurso que
acabdis de ofr, pero si he de recordar, como merecido home-
paje a su memoria, su general cultura, especializada en la his-
toria de personas y artes del siglo XVIII, quizd por su afran-
cesamiento, el mas delicado y elegante.

No era Ezquerra del Bayo espintu frivolo e inquieto,
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sino meritisimo historiador que, st no se remonté a las altas
regiones de la Arqueologia, investigé en los archivos y pu-
blicoc en monografias de primera mano interesantes estudios
que hicieron revivir toda una época del Madrid del XVIII,
con sus senoriales mansiones, sus olvidados o mal descritos
personajes, su arte y sus costumbres.

Claro esta que mientras esa centuria no envejezca hasta
el punto de llegar a ella la remota antigiiedad, que al pasar
de los siglos terminard por absorberla, parece tan cercana a
nosotros que para muchos desmerecen sus estudios.

Yo recuerdo a este proposito la audiencia que nos dispen-
so S. M. la Reina Madre Dona Maria Cristina a ¢l v a mi
cuando preparabamos la célebre Exposicion de Abanicos en
la Socicgad Espanola de Amigos del Arte, pues sabido es
que la Augusta Sefora reunia una de las mas notables colec-
ciones de los mismos, a base de la que pertenecié a Isabel de
Farnesio.

Recorria Ezquerra las vitrinas, acompafado de una de las
damas de S. M., mientras le Reina quedé algo rezagada a la
puerta del salon, con visibles deseos, en ella muy frecuentes,
de investigar los antecedentes de las personas que recibia,
por lo que hubo de preguntar: «Y este li’ie'zquc:rra, dqué es?y.
obteniendo rapida contestacion de un jefe palatino alli pre-
sente, que la dijo: «Sefiora, es un sefior que se ocupa de ni-
miedades arqueoldgicas.» La frase, dicha por un personaje
que apreciaba mugho la amistad del wvisitante, era mas iro-
nica que despectiva, pero reflejaba entonces el concepto en

ue se tenia cuanto podia referirse a esa época de finales
jel XVIIL. Y, sin embargo, cuando se ve la pedante ligereza
con que se tratan ahora conocidos acontecimientos de ella,
copiando textos y falseando hechos, se aprecian mas las in-
vestigaciones serias que, como las que de Ezquerra provenian,
sirven de base a la contemporinea Historia.

Aquella rama de ésta que se refiere a nuestras artes in-
dustriales tiene en el académico que va hoy a recibir la me-
dalla de Monistrol y Ezquerra uno de sus mas genuinos re-
resentantes, pues el docto Vicedecano de la Facultad de Fi-
E)sofi'a y Letras de la Central, D. Jos¢ Ferrandis y Torres,
cuya notable disertacion acabais de aplaudir, no es ya como
aquéllos destacado aficionado a esta clase de estudios que pu-



dieron culminar en la Directiva del Museo de Artes Decora-
tivas, unc de los mejor instalados de Madrid, sino arquedlogo
de oficial carrera, en quien se reunen, para mejor dcstacar su
personalidad, profundos conocimientos del pasado al mas re-
tinado buen gusto en la moderna muscograF

Son tan profusos los matices de ¢sta, tantas las varian-
tes que ha tenido entre nosotros el arte de instalar, que sin
recordar aquellas salas de nuestro primitivo Museo Arqueold-
gico Nacional y del mlsmo Prado, de un amontonamiento
que algunos, y no de los mas vulgares, tuvieron por riqueza.
hemos de recordar sucesivas vicisitudes entre los objetos ex-
puestos como complcmento de decorados de época y aquellos
que se exhiben en la mds fria neutralidad, sin que se puedan
dictar reglas generales, ya que dentro de un mismo Museo
unos objetos requieren encuadramlento que otros rechazan, v
en saberlo distinguir consiste el mérito del instalador que
quiera acreditar en ello su buen gusto y experiencia, que ne
brota como ciencia infusa, sino conociendo con acertado cri-
terio las evoluciones de este arte que de manera tan singular
contribuye a valorar las obras artisticas.

Cuando en 1934 se celebré en Madrid el Congreso In-
ternacional de Museografia, tuvimos ocasion de completar los
conocimientos va adquiridos al viajar pacificamente por esas
grandes capitales europeas, incendiadas hoy por la tea de Ja
Discordia, con la proEP;on de fotografias y maquetas de los
Museos de mas remotos paises, en los cuales parecia dominar
el género neutro, cuya desnudez de las paredes deja que el
objeto que sobre ellas campea se admire por si mismo, como
termendo que le rodee nada que pueda distraer en lo mas
mmlmo la atencion del visitante, y sin embargo, tengo para
mi, como regla general, que la obra de arte necesita su marco
adecuado. Por algo los escultorcs, cuando puedcn hacerlo.
cligen el lugar mas arménico para emplazar la creacion de su
ingenio; y en las mismas casas particulares el pintor de re-
tratos es consultado por su femenino modelo.

Si hasta para la alta arqueologia se busca la idoneidad del
ambiente, y de ello serd buena muestra la obra del patio ro-
mano a punto de terminarse en el Museo Arqucologlco
Nacional de Madrid, ¢qué no pedira la elegante ceramica
del XVIII que, tanto en dicho edificio como en nuestro Mu-
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s¢o Municipal, se exhibe en salones decorados segun el gusto
de aquéllos que primitivamente la contuvieron?

Cluny es el modelo mds acabado del género, pues para
llegar a la medieval abadia benedictina, ﬁ.s callejuelas del
antiguo Parls van preparando el dnimo del visitante, que
tampoco podra sustraerse al recuerdo de las culturales influen-
cias de la Orden

El Prado, que como pinacoteca, y profusa, no podia so-
meterse a esa regla, ha sabido realzar cuadros y esculturas con
tastuosa sencillez, que culmina en la sala de los Ticianos y
Leont entre verdosos marmoles y rojos terciopelos, que no
desdecirin en su conjunto de la esplendidez de los antiguos
palacios que los cobijaron.

El Sr. Ferrandis, cuyo asesoramiento se busca en algnno
de los citados Museos, ha instalado el de Artes Decorativas,
en compania de su inteligente esposa, con un criterio eclécti-
co. como requeria la diversidad de los objetos expuestos, pero
siempre en estudiada relacién entre continente y cortenido.
Y en ello, hay que reconocerlo, estriba el acierto.

Todavia estd cercano el recuerdo de una de las tltimas
Exposiciones organizadas por la ya aludida Sociedad Espanola
de Amigos del Arte, y en la que reconocimos también el
delicado y exigente gusto de otro compafero nuestro en esta
misma Academia, me refiero a la de guadamecies esparioles,
respecto de la cual actué de experto, con la competencia que
patentiza el discurso que sobre el mismo tema acabiis de ofr,
¢l Sr. Ferrandis, que ha estudiado como pocos esa artfstica
industria, en que fueron maestros los drabes del Califato, que
unieron para siempre como caractetistica local el trabaje del
cuero al nombre cﬁ: nuestra ctudad de Cérdoba y que tanta
aceptacion logré en paises extranjeros, como indica el nuevo
académico en su notable discurso y tuve ocasion de compro-
bar hace bastantes afios al visitar el palacio real de La Haya,
cuyo comedor estaba revestido de guadamecies cordobeses.

El catalogo de aquella Exposicién, préximo a publicarse,
completard el sugestivo tema, como lo completd respecto a
otra industria tan nuestra, cual la de antiguas alfombras, e
que el mismo autor escribié para recoger ensefanzas e impre-
siones sugeridas por aquel otro certamen que tanto ¢éxito logrd
en la primavera de 1933, y que divulgd conocimientos que
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hasta entonces parecian reservados al reducido circulo de la
técnica, en el que descollaron otros dos eruditos, miembros,
como el Sr. Ferrandis, del Instituto Valencia de Don Juan,
su Director, D. Manuel Gémez Moreno, y el malogrado
Ingeniero Industrial D. Pedro Miguel de Artifio, alentador
de aficiones y experto consejeto en estas materias por ¢l do-
minadas.

En aquel catalogo se estudia, con aportaciones documen-
tales que revelan la amplisima erudicion del autor, adquirida
en los inventarios reales y de la Nobleza y en extranjeros
Muscos, la larga serie de las alfombras espanolas, desde las
clasificadas como de Chinchilla en el siglo XII a las salidas de
los telares de la Real Fabrica de Madrif a principios del XIX.
pasando por las de Letur y Lietur, que en el XQ/ produjeron
indudablemente la serie de las llamadas del Almirante; las
de Alcaraz, de mayor profusion, y las de Cuenca, del mas
pretérito abolengo.

Con tan pcrgkcctos conocimientos de los archivos no es de
extrafar que nuestro nuevo companero haya podido producit
recientemente el tomo tercero de los «Datos documentales
para la historia del arte espanol», en el que copia y glosa in-
teresantes referencias que debieron serviﬂc para esos anterio-
res estudios, por cuanto se citan en ellos, con detalles a veces
de procedencia, esas mismas alfombras y tapices transporta-
dos a lomo de jumentos para hacer confortables pasajeros
aposentos y subastarse después, al morir sus regios poseedo-
res, para cumplimiento de testamentarias mandas v legados.

Otro tema abordado en varias ocasiones por el glr erran-
dis, con competencia y profusién de datos, es el que se refiere
al arte de tallar el marfil, esa delicada industria elaborada por
artifices que dejaron en ella la huella personal que caracteriza
el trabajo de los remotos tiempos.

Entre las varias publicaciones del autor en especializadas
revistas, destacanse elplibro de la Biblioteca de Iniciacion Cul-
tural de la Editorial Labor, «Marfiles y azabaches esPaﬁoleS)a,
"y los dos tomos que bajo el titulo de «Marfiles arabes de
Occidente» edité el Cuerpo Facultativo de Archivos, Biblio-
tecas y Museos en 1935.

Responde el primero a un objetivo mas docente que los

segundos, toda vez que forma parte de una coleccidn d¢
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iniciacion cultural, comenzando por divulgar lo que es el
marfil y sus clases, y remontandose, para buscar el origen de
la EBORARIA espanola, a lo que podriamos llamar agfta ar-
queologia en el periodo paleolitico, haciendo denvar aquel
pequeno arte del escultérico, que en todas las épocas ha teni-
do la mayor importancia, y respecto del cual reconoce como
maestros de su vulgarizacion a nuestro eruditisimo compane-
to D, Elias Tormo y al académico de la Historia D. Diego
Angulo.

%l hombre, en efecto, parece tomar por modelos de este
arte primitivo las dos preocupaciones constantes de su vida:
la caza, mas utilitaria que deportiva entonces, y la mujer,
stempre simbolo de belleza aun en tiempos tan distanciados
del clasicismo griego; y coetaneas a ellos, las empunaduras
de los bastones de mando, genuina representacion de la au-
toridad, eterna manifestacion del orden social imprescindible
para la convivencia humana.

Las manifestaciones religiosas, los utensilios domésticos,
seran base de constantes estudios y rebusca, y su origen no
habrd que investigario en el distante Oriente, ya que el ele-
fante habité entre nuestros antepasados, tod):; ello aparece
clara y didacticamente tratado por el S): Ferrandis, come
cuando atraviesa el interesante y largo periodo medieval, que
tiene mayor amplitud en los d)cgs tomos aludidos sobre «Los
marfiles arabes de Occidente», en los cuales hace profundos
estudios sobre esas admirables arquetas que llenan en puesto
de honor las vitrinas de los Museos del mundo, de las mas
importantes colecciones particulares y tesoros de nuestras ca-
tedrales. Arquetas que no pocas veces fueron precedente de
esos fastuosos regalos reales de todas las épocas.

Pero aun en esta obra de miras mas elevadas que la otra,
cuya principal importancia se contiene en lo que al romanico
se refere, se siente pedagogo antes que critico, y la hace pre-
ceder de un compendio iilistc:f’rioan de la Espana que encontra-
ron los arabes al comenzar su conquista y el grado de cultura
general lograde por el Califato cordobés, marcando, al tratar
je éste, la palmaria diferencia entre la sociedad de la capital
y la mis refinada y selecta de Medina Azahara, que pudo
superar las artisticas tradiciones orientales.

A través de esta interesante obra va estudiando su autor
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con profusion de datos, dificilmente superados, una larga lis-
ta de las arquetas que acabamos de aludir, enlazindolas con
ctros objetos marfilefos, como piezas de ajedrez, y estuches,
cual el de Silos, en el Museo Provincial de Burgos, que,
dedicado a la hija de Abderramin, Principe de los creyentes,
ciene por el mas antiguo, como fabricado en el siglo X, para
femenina frivolidad, pero santificado después al dedicirsele
a relicario cristiano. Este objeto, como las arquetas que pre-
cede, no sélo se completa con ldimina demostrativa, sino que
se enriquece con documentado estudio historico-critico y am-
plia nota biblioEréﬁca, que puede leerse al final de los mismos.

De todo ello viene a ser resumen el citado libro sobre
«Marfiles y azabaches espanoles», y no hay que anadir que
el Sr. Ferrandis, después de ensenar los que pertenecen a los
mas distanciados tiempos, no desdena llegar a los talleres de
marfiles y piedras duras del Buen Retiro ni1 a las higas y esta-
tuillas compostelanas.

Tienen éstas, como demwuestra el nuevo académico al con-
tinuar los estudios de mi ilustre predecesor en esta Casa, don
Guillermo Joaquin de Osma, que tan notable coleccion de
azabaches logro reunir para avalorar su patriética fundacién
del Instituto Valencia de Don Juan, de Madrid, un caricter
cosmopolita localizado en Espaha en Aragon, y mas prin-
ctpalmente en Compostela, donde se fabricaron, en cuanto
al amuleto se refiere, como defensa contra el mal de ojo v
dolencias de la wvista, cual la catarata, ya que cita un texto
de Aristoteles, para quien, fijando la mirada en esa clase de
piedras, se evita la enfermedad, con la ayuda de Dios. Menos
mal que hace intervenir la voluntad del Supremo Hacedor
para contrarrestar la supercherfa de todos los tiempos.

Lo cierto es que hay verdaderas obras de arte talladas en
tan fragil materia y que se conservan tan pocas de las anti-
ouas como escasa es su fabticacién moderna.

En la monumental ciudad de Santiago de Galicia, el mas
grandioso conjunto de edificaciones pretéritas que puede ver-
se en Espafia, solo atisbé en reciente visita un modesto tallis-
t1 de azabaches medio oculto en humilde covachuela, al fondo
de la tipica plaza de los Literatos. No creo sean muchos mas
los que ahora se dediquen a tan tradicional industria..

tra especialidad de los objetos de azabache, los aderezos,
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fué tema de interesante conferencia del Sr. Ferrandis en el
Congreso de Artes Populares celebrado en Praga en 1926,
proporcionando a los naturales del pais ocasion de conocer la
erudicion espafola contemporanea.

En el mismo Congteso traté de los platos de boda valen-
c1anos, ya que los estudios sobre ceramica no podian dejar de
atraer la atencion de un investigador levantino, que la dedica
trabajos y aficiones bien revcla(EJs en otra de sus obras, «Los
7asos de la Alhambra», valioso resumen de los ejemplares
conocidos de esa loza tan nuestra del reflejo metalico que se
denomina hispano-drabe o hispano-morisca, como la llamé el
ilustre hispandfilo Barén Davilliers, y ni su técnica ni su cla-
sificacion cronolégica dejan de ocupar lugar adecuado en el
notable trabajo de nuestro nuevo académico, para el que tam-
poco pasaron desapercibidas las estelas funerarias de los arabes
espanoles, menos estudiadas que las de las necrépolis romanas.

A otro Congreso Internacional, el de Historia de!l Arte
de Estocolmo (afio 1933), acude también, presentando una
Memoria sobre el Mueble espasiol de la Edad Media, dando
a conocer en remotas tierras esa modalidad, que por su aus
teridad tanto difiere de la suntuosidad francesa, y establecien-
do ¢l interesante paralelo existente entre el menaje que se usd
en Castlla y el que Aragon produjo.

- Tras los cueros, alfombras, marfiles y azabaches, ceramica
y mobiliario, que constituyen importantes ramificaciones dc
la industria artistica, la Nwumismatica, sus estudios sobre la
moneda y otros generales, que culminan por el valor de los
que se refieren a ella y documentos resefiados en extenso ma-
nuscrito, tal vez de lo mas importante que se hubiese publi-
cado sobre las monedas cristianas espanolas de la Edad Media.

Los vientos huracanados arrastran tras si las hojas de los
mas robustos atboles; las tormentas revolucionarias, que son
azote de la Humanidad, llévanse con la misma inconsciente
violencia las hojas del papel escrito; aquéllas brotaron al im-
pulso de leyes fatales de la Naturaleza que rigen el curso de
ia savia creadora; contienen éstas el trabajo reflexivo del
hombre, fruto sazonado de largas vigilias, de prolongados
estudios y nobles aficiones, cuyo valor slo espiritus selectos
saben aprecia.

Esperemos que el Sr. Ferrandis pueda reanudar su inte-



resante labor para bien de la cultura espanola, a la que tantos
servicios viene prestando.

Hasta aqui la obra, resumida con mejor intencién que
acterto; tracemos ahora brevemente y para terminar de cum-
plir vuestro mandato la semblanza cﬁ: quien dedico a ella el
tiempo que le dejara libre su profesion docente de la Univer-
sidad Central.

De familia navarro-valenciana, nacié en Madrid en el pri-
mer ano del presente siglo y aqui se doctoré en la Facultad de
Filosofia y Letras, Seccién de Ciencias Histdricas, y bien jo-
ven, el ano 21, ingresé en el Cuerpo Facultativo de Archive-
ros, Bibliotecarios y Arquedlogos, circunstancia por la cual
ha podido obtener recientemente la direccién del Museo de
Reproducciones Artisticas, recabando para esta Real Acade-
mia la continuidad de reglamentaria prerrogativa.

Desde 1927 es catedratico de Numismdtica y Epigraffa
de la Universidad madrilefia v en ella ha alcanzac?:) el prest:-
gioso cargo de Vicedecano de la Facultad de Filosoffa y Le-
tras; Vocal de los Patronatos de los Museos «Arqueolégico
Nacionaly, del «Pueblo Espafiol» y de «Arquitectura», ain
no 1nstalado, pertenece como correspondiente a varias aca-
demias provinciales y a la Hispanic Society of America; v
quien reune en su persona tan honrosos cargos, a la par de
una general y profunda erudicién, sea bien venido a compar-
ar las tareas de esta Real Academia, que espera de él cola-
boracion y consejo.

He picao
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