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«Sefiora: Donde hay mtsica,
no puede haber cosa mala.»

Micrer pe CErvanTEs: El In-
genioso Hidalgo Don Quijote de
la Mancha. Parte segunda, capi-
tulo XXXV,

SENORES ACADEMICOS:

Salvada, hasta donde ello es posible, la distancia de
trance y ocasion, he aqui que no encuentro ahora preciso
el empleo, entre penitencial y topico, del Domine non sum
dignus; y no lo juzgo indispensable (y asi os ahorro el to-
pico, aunque ello haga creer que trato de esquivar la peni-
tencia), porque son demasiado notorios los altibajos entre
vuestra decision —también eminente en generosidad— y mi
honra de este minuto'y para cuanto Dios sea servido que
dure mi existencia, que no puedo ni alardear de haber de
pronto descubierto esos altibajos.

No obstante, paréceme conveniente subrayar que en la
continuidad de la ilustre vida colectiva a la que os digndis
admitirme, advierto, y debe ser fdcil advertirlo, puesto
que yo lo advierto, un trasunto de las cldsicas fiestas, en
que los corredores helenos portadores de antorchas enhies-
tas y flameadoras cedianlas a sustitutos encargados de con-
tinuar la ruta, sin dejar morir la llama, hasta la meta. Acér-
come, pues, al ara académica, donde mi ilustre antecesor,
Angel Maria Castell, deposit6 la antorcha cuyo resplandor
esclarecia las rutas del progreso musical de nuestra patria
con una generosidad, con una 6ptima intencién y con aque-
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lla clara inteligencia que en la comunidad de vuestras labo-
res sucesivas habéis tenido ocasiones tan variadas de cono-
cer y, naturalmente, de estimar.

El gran trabajo de divulgacion artistica del que, modes-
tamente, rehuy¢ el dictado de critico, para recluirse en el
menos espectacular y magistral de cronista, alcanzo, ayu-
dado por la enorme difusion de las columnas periodisticas
que le sirvieron de tribuna, tal notoriedad, que dificilmen-
te se encontrara en Espafia, y aun en los medios extranjeros
a que mds ficilmente llegaban nuestras resonancias, pro-
fesional, por eminente que fuera, ni amador del arte divino
que no enjuiciasen la vida musical espafiola a través de las
informaciones o de las cronicas—ya que €l no queria llamar-
las criticas - de Angel Maria Castell.

Es muy posible que en la gran masa amorfa de sus lec-
tores fueran infinitos los que ignorasen la tremenda prueba
con que el designio de Dios marco los afios posteriores de
la existencia laboriosa de mi antecesor, ciego, como vos-
otros sabéis, que tantas veces habréis sido sus piadosos
lazarillos en el trdnsito de estos salones y aun en el acceso
a este mismo lugar, desde el que, evocando su memoria, os
dirijo la palabra. Angel Maria Castell cuidaba con ingenua
coqueteria, que hoy llena nuestro espiritu de piedad, de
disimular la invidencia en sus escritos (aunque tamafa des-
gracia creaba para €l, en cambio, un clima de aislamiento
espiritual propicio al ejercicio acuciado de sus organos
auditivos); trataba, digo, de disimular su ceguera, ingirien-
do en sus trabajos algtin arrequive del espectdculo, al que,
por desdicha, ¢l habfa de permanecer, como tal espectdcu-
lo, ajeno. El ademdn caracteristico de un director de or-
questa, la tenue de algin famoso concertista, el color del
traje de la Infanta Isabel, la presencia de alguna persona-
lidad saliente entre los auditores...; por esta razon, y por su
estilo vivo y esencialmente periodistico, las cronicas de
Angel Maria Castell reflejaban con palpitacion insolita en
un cronista ciego, la vibracion artisticosocial de la existen-
cia musical madrilefa.
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Angel Maria Castell ejercid el ‘periodismo, que fué la
disciplina por él mds amorosa y tercamente cultivada, en
San Sebastidn hasta 1902, fecha en la que, de la direccién
de La Vos de Guipiiscoa, paso a la redaccion del 4 B C,
donde alcanzé un lugar distinguido, que a fuerza de labo-
riosidad y de talento llegd a ser de gran notoriedad y de
positiva influencia en el movimiento artistico de la capital
de Espafia. Era un tradicionalista, un cldsico, que, a lo
sumo, cedio ante los estrépitos wagnerianos, de que llego a
mostrarse fervoroso e incondicional seguidor, no obstante
lo cual, y por virtud de una tolerancia temperamental, que
socialmente le prestaba una cortesania exquisita, evité que
cayese jamds en un exclusivismo acotado e inerte. Por esa
misma razon, todo esfuerzo de arte tuvo siempre en Cas-
tell un resuelto y generoso favorecedor, sin la servil adula-
cion que empafa el mejor juicio; pero también sin la taca-
fleria con que algunos pretenden crearse un plinto personal
al humillar las obras ajenas, que en ultimo término ni son
trascendentales porque su autor lo diga, ni insignificantes
porque los tacafios las silencien. Son pocos los artistas hoy
consagrados que no hayan sido esperanzas ciertas en manos
de Castell, y no es posible averiguar quiénes deberdn su
gloria al estimulo de aquel adjetivo generoso, afanosamente
leido en una crénica que registra el primer vuelo de una
vocacion entusiasta.

De mi sé decir que en Angel Maria Castell hallé siempre
un tornavoz cordial para las modestas iniciativas de mi vida
profesional, para todos los empefios de mi pobre existencia
de minimo operario de la cultura artistica de mi pais. Fué
mi noble predecesor quien trajo al seno de esta Academia
el eco de algunas de mis andanzas, recabando de vosotros
ayuda generosa, que nuestro honorable presidente tradujo
en una aportacién personal inolvidable, y hoy, que me
llamdis a vuestro seno, no puedo omitir un recuerdo emo-
cionado de aquella especie de voto ideal anticipado para la .
espléndida recompensa que a mis insignificantes trabajos
os digndis otorgar.



Satisfecho el vehemente afdn de saludar como cristiano
a la sombra venerable de aquel cuya antorcha me toca
empufiar, y asegurdndoos mi decidido propdsito de colabo-
rar en vuestras tareas sin mds limites que aquellos que
sefialen mis posibilidades de todo orden, paréceme llegado
el momento de abordar la materia propia de este discurso.

iEspafia en la miisica universal!... Ya comprenderéis que
frente a tema de la vastedad que anuncia el epigrafe, de
antemano he de comprometerme, mds que a explanarlo con
todas sus secuelas y consecuencias, a reducir sus términos
a las lineas generales en las que podamos encontrar, aqui o
alld, huellas espafiolas en la miisica del mundo. Concretaré,
pues, las alusiones y referencias, agrupdndolas de suerte
que, escapando a la tentacion de la estadistica comentada,
no ceda tampoco al impulso, explicable en todo investiga-
dor, de no dejar ningtin detalle fuera del informe que se
apresta a someter a la consideracion de su auditorio. Ello
me permitird, ademds, guardar algin espacio para la rama
particularmente frondosa v significativa que del tema brota
v que se refiere de modo especifico a la importantisima
coleccion de realizaciones musicales de la obra maestra de
Miguel de Cervantes, que me ha sido dable reunir (hoy la
mds importante del mundo, aunque incompleta) en mis
amadas Bibliotecas Circulantes del Ayuntamiento de Ma-
drid, que tanto os deben; porque nada hay tan expresivo
en cuanto a homenaje al rendido por Apolo a la minerva
hispana como estos intentos de traducir la mds espafiola
—tan universal como espafiola- de las producciones cer-
vantinas a la lengua inefable de los bellos sonidos acorda-
dos. Empecemos, pues, con vuestra licencia.

Era natural que una porcion del orbe tan rica en suge-
rencias de todo orden, y madre de una de las primeras lite-
raturas del mundo, habia de ofrecer un fecundisimo pano-
rama, entretejido de posibilidades capaces de despertar la
emocion lirica en el pecho de los compositores que, de un
modo directo o reflejo, desde antiguo, pero especialmente
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a partir del Romanticismo, gustaron de los pintorescos te-
mas espafioles —paisajes, danzas, historia, leyenda, etc.—
para pdginas sin un proposito objetivo en general y con el
valor real de impresiones subjetivas, no siempre vividas,
porque no es infrecuente el caso de compositores que han
fiado a su imaginacion el éxito de lo que llamaremos color
local en sus producciones. No aducimos el hecho en son de
censura. Todos hemos hallado alguna vez digno de elogio,
por su verdad trascendente, el paisaje pictorico que jamds
hemos recorrido ni admirado. Este es el misterio del arte
creador y fecundo.

ILa lista de obras inspiradas en temas espafioles es muy
extensa, siendo, en cambio, relativamente reducida la de
los compositores ilustres que los han desdefiado. En sus
obras aparece nuestra patria como musa inspiradora, en
algiin aspecto y por algin motivo, aunque sélo sea de sos-
layo, como acontece, por ejemplo, con aquella obertura
beethoveniana que suele conocerse con el titulo de La ba-
talla de Vitoria, pero que en la intencion del coloso de la
sinfonia era un puro homenaje —puro en el sentido menos
puro— al inglés Wéllington, vencedor —con los espafioles,
s’il vous plait— de los franceses en Vitoria, y que en rea-
lidad, por su significacion belicosa y patriotera, se apoya
mds en el clima propicio de la exaltacion politica de las
multitudes que en cualquier otra consideracion, y en la que
abundan las onomatopeyas castrenses, como redobles, dis-
paros, agrias trompeterias, mas las menciones agradadoras
del Segismundo britdnico: del Rule Britannia, la cancion
de Malborough y, por fin, del God save the King. No queda
mucho de Vitoria, es decir, de Espafia —ya que no para
Espafia —, en todo eso, que no sea la simpatia indirecta de
Beethoven, teutén, por haber proporcionado al inglés la
ocasion de un triunfo sobre los franceses! Por cierto que
esta produccién de circunstancias, que en modo alguno
puede considerarse en primera linea en la produccion del
genio, es acaso la tnica pdgina que le hizo ganar dinero en
su atormentada vida.



Y aqui viene bien recordar a otro insigne teutéon que,
también con motivo de un hecho historico relacionado con
nuestra Patria, se creyo en el caso de rendir homenaje al
imperialismo britdnico con una obra admirable de su fe-
cunda e ilustre minerva. Nos referimos a Hiindel y habla-
mos del 7e Deum por €l escrito para dar publico testimo-
nio entre los ingleses de su satisfaccion por la firma de la
paz de Utrech, que ponia término a la guerra de Sucesion
a gusto de Inglaterra, que en ese Tratado famoso afirmaba
su dominio mediterrdneo a costa de Espafia: Menorca...
Gibraltar...

Si agregamos la pérdida de los Paises Bajos, el Milane-
sado, Ndpoles, Cerdefia, parecerd razonable que no pudi¢-
ramos poner fervor ninguno si nos viésemos obligados a
entonar el 7e Dewm de Hiindel, y atin que sofiemos que un
dia pueda algin compositor espafiol escribir el Te Deum de
réplica historica al del autor inmortal del Mesias. Pasemos.

Son, pues, muchos, deciamos, los compositores emocio-
nados ante algtn perfil folkorico o romdntico de Espafia, que
ya habia dado formas de danza a los cldsicos, como el pa-
sacalle y la corranda, la gallarda y el bolero; temas para
ecos pianfsticos u orquestales, y aun, mds adelante, abun-
dante material para producciones rapsodicas como las que
sedeben a Anglebert, Sejan, Eller, el secentista Giaccio, con
sus canszonele in aria spagnola,; Raff, Ascher, Valdimare,
Gensen, Glinka, colector personal de nuestras canciones
populares; Chabrier, Gottschalk, autor de aquella extracr-
dinaria jota aragonesa para doce pianos cuyo estreno en un
teatro de la Habana di6 lugar, por la tardanza de una mu-
tacion, a un verdadero motin, que acaso hubiese estado méds
justificado al término de tan ridicula aglomeracion instru-
mental; Liszt, nuestro huésped de 1845; Moszkowski, Gode-
froid y tantos otros, cuya lista cerraremos con el nombre
de Rimsky Korsakof, en su célebre y manoseado Capricho
espaiiol, cuyas agradables y pintorescas sonoridades or-
questales laten con frecuencia en las salas de conciertos del
mundo, y que no se ha limitado, como tantos otros, a con-
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siderar tan s6lo como espafiolas las encantadoras desinen- -
cias meridionales, que para tantos musicos y no muisicos
son la unica representacion genuina de la miisica espafiola.

En la lista que acabamos de consignar hay los que se
han abandonado a las invenciones de su imaginacion o
genio creador, entre los que son cimeras las pdginas de la
Iberia o de la Soirée dans Grenade debussynas, etc., y
Ravel con su ironica Heure espagnole, su Bolero, pedido
hoy en préstamo a los repertorios sinfénicos por las or-
questinas de los ddncings. Agreguemos los nombres de
Corelli, Duvernoy, Cecilia Chaminade, Waldteufel, Schu-
mann, Schibert, Elgar... Entre los temas historicos espa-
fioles mds frecuentados por musicos extranjeros figura la
epopeya colombina, que era logico emocionase a los ar-
tistas sensibles de cualquiera de las disciplinas que el hom-
bre puede cultivar. Unos, por el hecho insigne; otros, por
la figura no menos insigne de su protagonista. Hay, pues,
oberturas, poemas sinfonicos, cantatas y obras escénicas
de Botessini, Buck, Cocquard, David, Hummel, Wdgner,
Darondeau (escribio un ballet que se llama Pizarro), Stear-
zer, autor de otro ballet titulado Montezuma,; Paganini,
Portogallo, Ricci, Spontini, a quienes sedujo la heroica
figura de Herndn Cortés; Vandeerbroeck, autor de una
opera titulada Los incas, o Los espaiioles en la Florvida.
Y cerremos este ciclo con el nombre del alemdn Stadtfeld,
que rindié homenaje a la epopeya integra con su obertura
para gran orquesta, cuyo ambicioso titulo es El descubri-
miento de América. Conocemos una veintena de produc-
ciones musicales en que vibra el resplandor de la gesta
humana, que es la primera después del advenimiento a la
tierra de la Divina Humanidad de Cristo.

Otras figuras historicas han sido cantadas en la musica
universal, v de ellas alcanza la palma la recia silueta de
Rodrigo de Vivar, que ha dado ocasién a una docena de
composiciones en que asume unas veces el protagonismo
el aliento heroico de las gestas admirables del caballero
burgalés, y otras el efluvio amoroso, que, con la figura inte-
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" resante de Jimena, pone un remanso espiritual y hogarefio
en la asendereada existencia del caudillo inmortal. Los
nombres mds ilustres registrables en este capitulo son los
de Massenet, Salieri, Sacchini y D’'Indy, que estrené en el
ano 1883 una cantata para baritono, coro y orquesta titu-
lada La cabalgada del Cid. Massenet, como es sabido, se
apoya en Corneille, eco a su vez, desenfadado, de Guillén
de Castro.

Otras figuras de gran resplandor en la historia de nues-
tra patria han solicitado la atencion de los compositores.
Asi Veldzquez, Murillo, Juan de Austria, Almanzor, Car-
los V, Carlos 11, Gonzalo de Cordoba, el Duque de Alba,
Dofia Juana de Castilla, Maria de Padilla, Mudarra, el de
la fuerte espada; el Principe D. Carlos, Dofia Blanca de
Castilla y otros mds han puesto anécdotas de su existencia
sefiera sobre los escenarios liricos o en las pautas de canta-
tas y fantasias, no siempre correspondientes en importancia
estética a la trascendencia historica de los protagonistas.
Como nota interesante en el dmbito de la musica sacra ci-
taremos un Oratorio del italiano Vittori, que en 1588 rindi6
con €él un homenaje al santo fundador de la Compaifiia de
Jestis. A esta venerable referencia opondremos la grotesca
de una opera del austriaco Pauer, que estren6 en 1850 una
opera titulada Don Riego, el mismo cuyo nombre lleva ese
himno, musicalmente deplorable, que no ha sonado en Es-
pafia sino en instantes de mdxima abyeccion politica y so-
cial, y no es mds que una contradanza de rdpida carrera
politica en el tinico ambiente en que podia medrar.

No serd preciso insistir en la observacion de que, a re-
molque de libretistas sectarios, muchos de los composito-
res no han hecho otra cosa que poner en solfa la leyenda
negra, como Verdi en el Don Carlos, Donizetti en La fa-
vorita d’'il Re, como Pazini en Il duca d’Alba y el mismo
Beethoven en Egmont. Por cierto que este mismo maestro
inmortal ha escrito una de sus mejores partituras para una
accion, como la de Fidelio, que solemos llamar Leonora,
situada en Sevilla, sin que el ambiente espafiol se traduzca
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para nada en las pdginas magistrales. El libretista tampoco
se cuido ni de que parecieran espafioles sus personajes, al
menos por el nombre, salvo cierto gobernador que se llama
Don Pizarro. El carcelero de la prisién sevillana, lugar de -
la accién, nombrase Rocco, como un siciliano cualquiera.

Este ambiente espafiol, mds o menos arbitrario, puede
observarse en Fl barbero de Sevilla de Paisiello, en la
obra insigne rossiniana del mismo nombre, en Las bodas
de Figaro, del prodigioso Mozart, que introdujo personajes
espafioles en El rapto del serrallo.

Pero en todas estas producciones el origen literario es
indirectamente hispano, y siendo menos en nimero, son
mucho mds importantes en calidad las obras musicales
inspiradas en los grandes mitos literarios espafioles, lo cual
se explica, primero, por la superior excelencia de la fuente,
y después, por la mds viva inspiracion de los mds grandes
maestros, que se han visto subyugados por la aureola glo-
riosa de ciertas figuras imperecederas, manantial de admi-
racion eficaz para un musico, o bien por la belleza y el
interés de la anécdota o de la intriga, aprovechadas o urdi-
das por el genio del dramaturgo.

Nuestros autores del Siglo de Oro tienen brillante repre-
sentacion en las pdginas musicales de La estrella de Sevilla,
cuyo asunto ha tentado a varios compositores, como Balfe;
en la produccion de Schibert, basada en un episodio de
La fuente de Mantible, y en la musica de escena escrita
por el mismo insigne vienés, para la obra Rosamunda, con
el asunto de otra comedia también calderoniana.

El genial creador de La vida es suefio ha ejercido par-
ticular influencia entre los musicos alemanes y del norte
de Europa, extendiéndose también a esta disciplina artistica
la honda huella causada en la cultura sajona por el primero
de nuestros dramaturgos. Rheinberger tiene una Opera,
titulada Wunderthatiger Magicus, relativa a El mdgico
prodigioso, el danés Lassen tradujo en musica £l mayor
encanto amor, con el titulo Ueber allen Zauber Liebe;
Humperdink se creyo con arrestos para una opera que se
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titulase £l Alcalde de Zalamea (con el nombre de Pedro
de Zalamea hay otra de Godard), en la que tiene poca apli-
cacion la musa delicada que hizo nacer la deliciosa parti-
tura de Hansel und Grete/; y debemos citar a Hoffman,
autor, en el siglo xvi, de una tragedia lirica titulada La
Croix sur la Baltique, también de la minerva calderoniana.

El gran predicamento que Calderon, por ejemplo, alcan-
z6 en Alemania, en calidad de mdximo exponente de la
literatura dramdtica de un pais que sabfa poner vallas de
herofsmo y fosos de sangre a la brutal expansion imperia-
lista napoleonica, paso por encima de las diatribas heréticas
de Schopenhauer contra el «<mito cristiano, el culto imbé-
cil y grotesco al eterno femenino, el principio inadmisible
v fantdstico del honor caballeresco y las sutilezas del amor
quintaesenciado» que son fundamentos inevitables del teatro
de Calderon y de sus gloriosos contempordneos espafioles.

Pero, en realidad, los mitos literarios romdnticos espa-
fioles han movido las cuerdas de la lira apolinea con mayor
frecuencia y eficacia, de manera que las Operas, italianas
0 no, pero sobre todo las primeras, basadas en asuntos tea-
trales hispanos de ese periodo, se han incorporado para
mientras haya opera en el mundo a los grandes repertorios.

¢Quién no conoce, aunque sea fragmentariamente tan
solo, Il trovatore del magnifico y eternamente joven Verdi,
a cuyas melodias habia de dar estribo, cooperando a éxito
tan universal, nuestro soldado dramaturgo Garcia Gutié-
rrez: Otro tanto podemos decir de La forsa del destino,
trasunto musical del altisonante Don Alvaro; bella parti-
tura, pero mucho menos popular que Aida, Otello y otras
hermanas suyas.

LLa leyenda de £l estudiante de Salamanca ha impresio-
nado a muchos operistas desde que el alemdn Augusto Bun-
geert estrend en Léipzig, en 1844, una opera comica sobre
tal asunto y con el titulo literalmente traducido. Schubert,
de quien ya hemos hablado como compositor hispanofilo,
escribio una comedia musical titulada Dze freuden von Sa-
lamanca, y otra, Alfonso y Estrella, cuyo origen cldsico
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éspanol es notorio, obras menos conocidas que la ya nom-
brada Kosamunda, aunque ambas son dignas del estro feliz
v elegante de este gran miisico, que, poco menos que igno-
rado en ciertos extensos sectores del publico vulgar, debe
hoy inesperada popularidad--:quién se lo habia de decir?—
al gran enemigo de la verdadera musica, por lo mismo que
es, con el disco fonogrdfico, lo que mds se le parece: el
cinematografo sonoro.

La otra gran epopeya hispana de la primera reconquista,
y que llena de luz de amor y resplandor de heroismo ocho
siglos de la mds gloriosa historia nacional del mundo, im-
presion6 a mds de veinte compositores de todo el orbe,
desde Gretry (Les maures en Espagne)hasta Moszkowski,
cuvo Boabdil vié la luz de la bateria en 1892, sefialdndose
el siglo xvi por la abundancia de obras que guardan rela-
cion con la tremenda lucha hispanodrabe, por la anécdota
o por las figuras en dichas obras honradas. Hay varios Al-
manszoves, uno de ellos de Meyerbeer; varias tomas de Gra-
nada, Zoraidas, Abencerrajes, y hasta en dias mds cercanos
anosotros la ¢pera de Gounod FEl tributo de Zamora, cuya
fuerza lirica no negaremos, aun persuadidos de que la en-
trega de las cien doncellas es tan famosa como desmentida
estd por la critica historica.

Otras resonantes gestas espafiolas, o en que Espafia ha
tenido una principal participacion, hemos de hallar regis-
tradas por la musa operistica, como La bataglia di Lepanto,
de Genovés; La bataglia italiana, o de Pavia, de Hermann,
del afio 1555; el Escipion en Espana, de Caldara; Los ara-
goneses en Ndpoles, de Conti; etc.

la fuerza trdgica de la terrible historia recogida y pe-
rennizada por Vélez de Guevara en su admirable Rewmar
después de morir emocioné a crecido nlimero de composi-
tores, casi todos ellos italianos y casi ninguno digno de una
mencion especial, como autores de sendas [nés de Castro.

Dediquemos un recuerdo al inglés Mackenzie y al fran-
cés Foignet, que eligieron para protagonista de una obertura
y de una opera, respectivamente, a Miguel de Cervantes.
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La faceta taurina de nuestro pafs es quizd en nuestro
folklore la mds aludida—especialmente en confusién con
el folklore especificamente andaluz—en canciones, danzas
y obras menores; pero no conocemos sino obras lirico-
dramdticas de Bizet, cuyo «toreador», a fuerza de hacerse
universal, tiene la menor cantidad posible de torero espafiol;
Ravel, que ironiza harto en su poco grata Heure espagnole,
y el alemdn Hofmann, que ha escrito un drama musical
titulado Der Matador.

Una de las figuras mds recias que ha engendrado el genio
hispano, y de las mds luminosas y fecundas en la literatura
universal, a la que ha pasado con el nombre y el tratamien-
to en espafiol, aparece ahora en nuestro inevitablemente
rdpido y aun asi para vosotros penoso recorrido: Don Juan.

El tipo inmortal ha merecido la preferencia de mdsicos
de primer orden: todo honor se debe a tan gran sefior y
sefioreador de la poesia y de la dramdtica; también de la
ilusion femenina. Si bien es cierto que hay un Dargo-
myzski que osa traducir al lenguaje de los bellos sonidos
el cinico parlar y el desvergonzado hacer del amador pro-
fesional, su empefio es vano (a pesar del refuerzo que para-
su obra—un recitado permanente—supone la feliz orquesta-
ci6én de Rimsky), yendo precedido del Don Juan interesan-
tisimo de Gluk, el Don Juan asombroso de Mozart, y se-
guido del gran poema sinfénico de Ricardo Strauss. Del Ka-
mennoi gost, o sea El convidado de piedra, del moscovita
antes mencionado, no se acuerda nadie. En el Don Juan de
Gluk brillan la facundia y el aliento renovador del autor
inmortal de Orfeo. Casi a la par surge radiante el Don
Juan de Mozart, sobre el libro italiano de Da Ponte y coun
el titulo 7/ disoluto punito, ossia Il Don Giovanni. Ellibro
estd calcado en otro mediocre utilizado por el veneciano
(Gazzaniga, autor de un Don Giovanni Tenorio sin impor-
tancia. No hay modo de admirar suficientemente la emo-
cion, la trdgica grandeza, junto a la bulliciosa jocundidad
y el irreverente cinismo, de estas pdginas maravillosas, de
las que no diremos, porque no es esta la ocasion, sino que
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puede asegurarse que no hay un mito literario espafiol (y no
olvidemos la trascendencia y la enorme fecundidad artistica
de Don Juan) que haya tenido mds digna—como que es
genial —traduccion en la musica extranjera.

No se explicaba la bondad rectilinea de Beethoven que
Mozart hubiese aceptado un asunto a su juicio tan repug-
nante; pero Mozart lo ennoblecia todo, y si hay en esa acep-
tacion algin pecado, con las salvedades de rigor digamos
<O felix culpa»; porque esa pretendida culpa pone el mds
cabal espafiolismo de Don Juan en la mds perfecta de las
operas de su tiempo y una de las mds geniales de todos los
tiempos, v desde luego a inmensa distancia de los Don
Juan del ya citado Dargomyzski, de Rignini, De Gardi,
de Raimondi, etc. Puede decirse que la fama del mito teno-
riesco musical salta de Mozart a nuestro contempordneo
Strauss sin obstdculo alguno. Y en resumida forma, para
pasar cuanto antes a otro aspecto interesante de nuestro
tema, consignemos que son incontables los musicos —gran-
des, mediocres o infimos—que han elegido para ciertas pagi-
nas, de uno u otro género, alusiones hispanas que con fre-
cuencia no pasan del titulo: asi, las Meprises espagnoles,
de Boieldieu; Die Franzosin in Spanien, de Fesca; los Bo-
leros y Cantos de amor espaiioles, de Schumann; Le mitle-
tier de Tolede, de Adam; las variaciones sobre Les folies
d’'Espagne, de Anglebert, que se adelanté en esto a Co-
relli; The doctor of Alcdntara, de Eichberg; las operas de
asunto hispano de Linley; el ballet y la suite espafiola de
Salvayre, y otras muchas obras que harian interminable
esta nomina y entre las que por si misma destaca la encan- -
tadora Preciosa, de Weber.

La tdltima manifestacion de la influencia espafiola en la
musica escénica extranjera de que por ahora tenemos no-
ticia es una composicion del eminente compositor italiano
Wolf Ferrari sobre un libro inspirado en La dama boba,
de Lope de Vega, debido a la pluma 4gil del poeta Mario
Ghisalberti, que no ha querido, y Apolo se lo pagard, fal-
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tar al respeto debido a la deliciosa invencion de nuestro
dureo Fénix en una de sus mds encantadoras farsas, osando
para ella suplementos de interés escénico mds o menos
afortunados. Tan solo al término de la jornada central
vemos a la pluma del adaptador perseguir emociones melo-
dramdticas, aunque, dichosamente, sin grave dafo de la
l6gica y sin agravio del buen gusto.

Wolf Ferrari, ganado por una aficién que le honra en
el espiritu lopista, y de modo particular por el genio a un
tiempo ardoroso y delicado del Fénix de los Ingenios, no
conocfa suficientemente el idioma castellano cuando se lan-
z0 denodado a la ardua tarea de traducir La dama boba de
un modo literal con ayuda de los diccionarios, para €l abso-
lutamente indispensable, porque, segtn lo declara, «Non
capivo lo spagnolo che io mi ero immaginato assai simile
all’italiavio pin di quanto non fosse»; y no era eso todo:
Wolf Ferrari se encontro con una nueva dificultad, «peggio
che mai eva un spagnolo antico».

Ghisalberti, con el titulo de La ragasza sciocca, ofre-
ci6 al maestro veneciano la sustancia de la accion original
condensada en tres actos, desnuda —y nadie sabrd repro-
chdrselo - de la magnificente floracion verbal y del profuso
foHaje barroco del dorado seiscientos de la dramdtica
hispana.

Palpita en la 6pera La ragassa sciocca aquella sutileza,
aquella soltura de mano, aquel gracioso arcaizar de otras
pdginas de Wolf Ferrari, de las que [/ segretto di Sussana
es aquella a través de la cual conoce a este compositor ad-
mirativamente la masa del mundo filarmoénico selecto de
Espana. No se trata, pues, de la conjuncion de dos tempe-
ramentos similares o paralelos, sino del firme deseo de un
compositor de acomodar su musa, de vuelo un tanto res-
tringido, pero siempre elegante y pleno de intencién, a un
panorama casi infinito, aunque profundamente humano, no
obstante lo cual claro es que se unieron en La rugaszza
sctocca, de una manera mds o menos directa, dos ingenios
adaptables. lLope, por ser de todo, ya habia intentado el
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libretismo -—egregio libretismo— de 6pera, porque no po-
demos olvidar que LLope se envanecia de que su Selva sin
amor haya sido la primera comedia <toda cantada, cosa
nueva en Espafa,» que se ofreciera en su patria a los Reyes
y a los Infantes. En las pdginas de La ragassa sciocca, un
elegante designio tradicional, agudamente vertido en for-
mulas modernas —que no quiere decir modernistas— actua-
les en el sonar, pero dulcemente emocionales en la defini-
cion tonal, resuelta por predominio de los tonos mayores,
singularmente el franco y luminoso «do», la sensibilidad
del compositor capta, si no de un modo genial, de modo
eficiente, el ambiente ya patético, va levemente grotesco,
en un fluir aristocrdtico de cantabili de pura cepa toscana,
en un fino agrupar voces sobre una orquesta en que la téc-
nica mds se disimula que se exhibe, como un comentario
persuasivo en su empeiio de ser apoyo y gentil subrayado,
lleno de intencion evocadora, a dos leguas del pasticcio,
de espaldas al énfasis y aun adelgazando la filatura en epi-
sodios caracteristicos mediante el empleo de los instru-
mentos de pua, en busca de una leve y picante arqueologia
fonética. Las mds bellas y asimismo las mds regocijantes
escenas de la comedia de L.ope logran feliz —en ocasiones
felicisima— traduccion en la labor del musico italiano.

Y porque no perdiese Italia un nuevo modo de hacer
sonreir a su enlutada y dolorida hermana en armas y en
fatigas, gomo antes en historia y en amor, nuestra Espafia,
por el teatro de la Scala de Milin —donde, como teatro
sefiero en la sede del glorioso operismo italiano, se estrené
en febrero de 1939 La ragazsza sciocca— fué llamado el
espafiol José Maria Sert para decorar la escena y vestir los
personajes de este trasunto de La dama boba, que lo rea-
liz6 con el donaire, con la precision, con la gallardia espa-
flola que podian esperarse de tan ilustre mano, con cierto
proposito estilizador que nada tiene que ver con aquellos
otros sintetismos o sintetizaciones teatrales que son hartas
veces efugios de sordidez o pretextos para la impotencia.
No de otro modo el propio lope, para su ya citada Selva
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sin amor, tuvo como colaborador escenogrifico aquel a
quien el vate inmortal alude en la conocida dedicatoria de
su égloga, diciendo: <l.a mdquina del teatro hizo Cosme
Lotti, ingeniero florentino por quien Su Majestad envio a
Italia...» :

No es preciso subrayar esta dichosa conjuncion italo-
hispdnica, idéntica en el sentido, renovada a los trescientos
afios, que es fugaz lapso para el amor entre dos pueblos de
historia rutilante que se comprenden y que se abrazan.

Ni siquiera seria conjetura demasiado aventurada la de
afirmar que la muisica—por desdicha perdida—de La selva
sin amor pudiera deberse a un autor italiano, ya que las
relaciones de toda indole, v de modo especial las artistico-
musicales del momento entre ambas peninsulas mediterrd-
neas, eran tan estrechas como lo consigna— y precisamente
para Mildin—aquel vehemente seguidor de Lope, musico,
‘novelista, poeta, viajero, picaro, y por fin clérigo arrepen-
tido, que se llamo Vicente Espinel.

Y de este modo la trayectoria ideal entre La selva sin
amor y La ragaszsa sciocca es como un hilo de oro entre
las dos grandezas de la hispanidad: la que atardecia, con
resplandores de cenit, en 1629, y la que ahora amanece con
fulgores igneos, y en el un cabo y en el otro Italia, amable,
sonriente, fraterna en la guerra y en la paz.

El mito literario espafiol de Don Quijote es en ]a litera-
tura universal el mds perseguido por los compositores.
Existen varios Otelos, algunos Hdmlet, varios Mdcbeth;
como ya hemos visto, los espafioles Don Juan y Don Alvaro;
Fausto, Shylock y—en orden menos ecuménico—Carmen,
Figaro, Manon, Falstaff, Wérther... Quijotes musicales
—para decirlo de un modo rdpido —no hay menos de medio
centenar, procedentes de todos los paises, de las mds dis-
tanciadas minervas y en la mayor parte, por no decir todos,
de los géneros de composicion.

ILa obra inmortal de Cervantes Saavedra® ha sufrido
como ninguna otra de las imaginaciones del género humano
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los riesgos del trasplante. El lienzo, la escultura, la version
sonora, quedan harto por bajo de la vigorosa humanidad,
de la exuberante fantasia, con que vive en nuestro corazon
el inefable caballero.

Por esta razon se advierte que casi siempre en las pro-
ducciones meramente instrumentales o sinfonicas hay un
mayor acierto, porque sobre su inconcrecion y abstraccion
orgdnicas vive sin dificultad nuestra propia interpretacion
del personaje o del suceso, que en la realizaciéon pldstica
y corporea (apariencia fisica, actuacion y fingimiento, ves-
tuario, decorado..., en suma, limitaciones y deformaciones
del ideal) resultan disminuidos, cuando no envilecidos,
como en el caso del ballet de Minkous, coreogrdficamente
interpretado en Moscu por el famoso bailarin Petipd. :Ima-
gindis lo que puede ser cualquiera de los sabrosos colo-
quios entre Alonso Quijano y su escudero traducido en un
paso a dos bailado por Don Quijote y Sancho sobre un co-
ruscante allegretto? ;Como si no fueran bastantes ni asaz
risibles las zapatetas tragicomicas que en Sierra Morena
di6 «con los pies por alto, en carnes y en pafiales,» el infe-
liz y enamorado caballero!

ILa musica popular de nuestro pais apenas ha sido apro-
vechada por los compositores de obras quijotescas: los
pocos que han utilizado nuestro folklore se limitaron a
transcribir {alis qualis algtin motivo de danza, como lo
hace Rubinstein en su poema sinfénico con el llamado baile
castellano de <la carrasquilla», o Méndelssohn con un bole-
ro no muy auténtico, como tantos otros que figuran en la
produccion de maestros de gran relieve, o imitaciones como
las seguidillas, diremos sintéticas, de Massenet en su gro-
tesco Don Quijote.

En las pdginas de este modesto trabajo queda consigna-
da la némina de las obras musicales inspiradas en el inge-
nioso hidalgo. De ella os hago gracia; pero estimo de mi
deber dedicar algunas palabras a la primera manifestacion
lirica del libro inmortal y cuyo titulo es The comical history
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of Don Quixoltte, de Enrique Purcell, el mds grande de los
musicos ingleses, menos conocido en Espafia de lo que su
importancia como figura representativa y la extension y
mérito extraordinario de su obra merecen. Nacio en Wést-
minster en 1658, y alli mismo murié en 21 de noviembre
de 1695.

La particular disposiciéon y el vivo temperamento de
Purcell lo llevaron desde muy joven (formada su educacion
musical como nifio de coro de la Real Capilla v bajo la di-
reccion de Cookey de Humphrey) a ensayar la musica escé-
nica, y ya en 1670, es, decir cuando contaba dieciocho afios,
compuso ilustraciones musicales para obras diversas, a las
que habia de seguir su primera 6pera: Dido y Eneas (1680).
Su acceso poco después al organo de la Abadia de Wést-
minster lo apart6 del teatro durante seis afios; pero supo
hacer compatible su eclesidstico destino con la composicion
de un nimero importante de obras de cdmara, que fueron
parte principal para su nombramiento de compositor de la
Corte. No obstante, la aficion predominante del gran maes-
tro arrastrole de nuevo a la escena, aunque sin que ésta
acaparase la produccion del insigne miisico inglés. Asi llego
a la composicion de King Arthur (1691), la obra cumbre
de Purcell. En verdad puede decirse que antes que los
italianos tuvieron los ingleses, gracias a Purcell, 6pera
nacional.

El interés principal que ofrece para nosotros el nom-
brede Purcell, repetimos, estriba en que Purcell es el pri-
mer compositor extranjero que haya llevado a la partitura
sus emociones ante la obra inmortal de Miguel de Cervantes.

No es The comical history of Don Quixotte, de Purcell,
una partitura orgdnica, sino una coleccién de fragmentos
(vocales o de escena) para la primera, segunda y tercera
partes del Don Quixotte del comediografo varias veces
colaborador del eminente organista de Wéstminster, con
quien 1firmo las obras The virtuous wife, A fools prefer-
ment, The marriage in haters mat ched, The Richmond
Heiress y Sir Barnaby Whigg, que es de los poetas sobre

22



cuyos cafiamazos literarios trabajo Purcell (casi todos han
sucumbido, bajo la memoria del nombre del compositor, en
el olvido, que suele condenar los esfuerzos de los libretistas)
el que permanece: Tomds de Urfey, autor de la adaptacion
teatral The comical history of Don Quixotte.

El nimero de las obras legadas por Purcell a la pos-
teridad es prodigioso; tanto mds prodigioso cuanto que
nuestro autor, como los predilectos de los dioses, murio
joven: un afo después de la aparicion de The comical his-
tory of Don Quixolte, agotado por una tuberculosis impla-
cable.

Cuando el trabajo incesante y la consuncién van agotan-
do las reservas de Purcell, vemos aparecer coadyuvantes
de su obra admirable: de ese modo, su hermano Daniel se
vio en el caso de acabar su Indian Queen; Jhon Eccles se
encargo de poner fin a la musica de la Comical history, v
asf algunos otros.

Cuanto mds se estudia la obra de Purcell, mds razones
existen para deplorar que una muerte prematura impidiese
a este gran musico llegar al término de su evolucion total.

Purcell ofrece a la consideracion atenta del observador,
en la estructura de su obra, verdaderas audacias: segundas
sin preparacion y agregaciones de sonidos, asi como otros
progresos en el empleo de los recursos orquestales, que
producen verdadera sorpresa. Desde luego, ninguno de sus
contempordneos ofrece tales particularidades, aunque sea
preciso reconocer que el sistema armonico de Purcell es
poco complicado v que emplea con harta frecuencia, en
cierta doliente monotonia, el modo menor; pero, en cambio
de esto, su facilidad, su elegancia en la modulacion, su fino
sentido dramdtico, de que hay magnificas muestras en su
Don Quixotte, revelan 4 nuestro admirable compositor
como un enemigo irreconciliable de la vulgaridad, aun
inspirdndose con plausible frecuencia en esencias liricas
populares, va en el ritmo, ya en la melodia, lo cual hace
a menudo palpitar en las obras de Purcell el espiritu nacio-
nalista.



Se habla de la influencia de Lully sobre Purcell; pero
seria injusto no ver en el gran compositor inglés sino un
reflejo del arte continental. Aunque su produccion no ofrez-
ca los caracteres y el perfume de la madurez, es lo bastante
rica y lo bastante varia para que su nombre esplenda con
luz propia. LLa Revolucion representd en Inglaterra, como
es explicable y se realiza en todo caso, y algo de esto sabe-
mos nosotros, un grave tropiezo para la existencia misma de
la miisica, asi religiosa (las iglesias eran derribadas o incen-
diadas, sus magnificos 6rganos destrozados a hachazos por
el feroz fanatismo puritano) como por lo que toca a la mu-
sica profana y en general al arte escénico; bastard recordar
que en 1647 el llamado «Parlamento [Largo» decreto la clau-
sura de los teatros en términos de que se puede juzgar
leyendo las siguientes alusiones, dedicadas por el decreto
a los comicos o farsantes: <Arrogantes gufianes que. como
asnos vestidos de piel de leon, imaginan ser grandes perso-
najes y se mueven tan pomposamente como podria hacerlo
un César.»

Cromwell, sin embargo, estimaba la musica y mostro
afdn porque Inglaterra tuviese 6pera como la tenia Italia.
Fué precisa, no obstante, la Restauracion para que la mu-
sica, en todos sus ordenes, recibiese el trato que le es debido.
Carlos II emuld en esto a sus antepasados los Reyes muisi-
cos de los comienzos del siglo xvi, de quienes fué el divino
el arte predilecto, asi como de las Soberanas que llenan con
sus nombres el decurso de esa centuria. Todos ellos fueron
amadores—algunos muy fervorosos y distinguidos—del arte
musical. [sabel de York, esposa de Enrique VII; Catalina de
Aragon, la infeliz victima del disoluto Enrique VIII; este
mismo Soberano, Ana Bolena, Eduardo VI, Maria Tudor
y la Reina Isabel eran virginalistas de rara habilidad. Bajo
la sugestion de lo alto, asf la Corte como la sociedad inglesa
de esos revueltos dias tuvieron en mucho a la musica, a los
compositores —especialmente para el virginal precursor del
clave y demds instrumentos de teclas— y a sus intérpretes.

En las importantes y numerosas obras religiosas de Pur-
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cell se advierte, voluntario o no, profundo sentimiento
dramdtico. En cambio, en su enorme obra profana brilla
esplendorosa su ciencia del contrapunto y los estilos, a que
acude frecuentemente, ya imitativo, ya fugado, de que hay
muy notables muestras en 7he comucal history. Sin razon,
en cierta epistola al comico Garrick, enjuiciaba Arne que la
musica dramdtica de Purcell, aunque de factura excelente,
era musica de catedral (muy pronto veréis-que €so no es
cierto), en nada conforme al gusto del piblico. Es de supo-
ner que no echaremos en cara a Purcell el haberse adelan-
tado a Bach y a Hiindel en el empleo de determinadas
formas musicales que a Arne se le antojaban pletéricas de
aroma clerical.

A propd¢sito de este punto, conviene traer a cuento que
el prefacio de la coleccion de doce sonatas publicadas
en 1683, y que Purcell escribio de su mano, declara, aun-
que en régimen de tercera persona, de intencién netamen-
te editorial, que el autor se habia esforzado concienzuda-
mente en <«acreditar en lnglaterra la musica de cdmara
seria y grave de los mds renombrados maestros italianos,
desdefiando la ligereza y la frivolidad de sus vecinos los
franceses».

Refiriéndose a la musica de teatro, opina uno de los
bi6grafos y criticos de Purcell, aun cuando se habla fre-
cuentemente en apuntes historicos de diccionario de las
operas de Purcell, que este término Operas es inadecuado,
pues las obras dramdticas de nuestro autor son produccio-
" nes escénicas en que la accion se acompafia con musica ex-
presamente compuesta; misica que no constituye sino una
serie de composiciones: obertura, intermedio, aires de dan-
za, y algunas veces, recitados, arias, duos, trios, coros, etc.

Esta afirmacion, por seguir harto rigurosamente la defi-
nicion que muchos dan todavia, siguiendo a Littré, de la
o6pera —poema dramdtico puesto en misica, o mds bien gran
poema lirico compuesto de recitados, canto y bailes, sin
discursos o didlogos hablados—, no nos parece ajustada a la
realidad. De este modo, :qué seria la opera comica fran-

2



cesar Segin la definicion, Purcell no habria escrito sino
una opera: Dido y Eneas, y eso no es verdad.

LLa muerte de Purcell determina el comienzo de una vi-
sible decadencia para la musica britdnica, que, falta de
aquel luminar, acab6 sumergida, como el resto de la mu-
sica europea, bajo las olas de miel de la lirica italiana.
Mids tarde, Hiindel, un alemdn, domino absolutamente en
el mundo artistico; después, Méndelssohn. Hoy asistiamos
a un renacimiento también visible del divino arte en Ingla-
terra; pero no aparecioé hasta ahora la figura capaz de llenar
y honrar una historia artistica como llenan y honran la de
Inglaterra el nombre y la obra de Enrique Purcell, el autor
de The comical history of Don Quixotte.

El nombre de Purcell empieza a figurar timidamente en
los programas de nuestros conciertos. Para muchos aficio-
nados y aun eruditos de estas disciplinas artisticas, Purcell
serd acaso el autor de unas cuantas pdginas por las cuales
la misica inglesa no hard del todo mal papel junto a las ar-
monias inmortales creadas por los grandes maestros con-
sagrados e indiscutidos: un «vieja peluca» que no importa-
rd tener alguna que otra vez en cuenta. Sin embargo, es lo
cierto que Enrique Purcell es el nombre mds glorioso en el
periodo que se extiende en la historia de Inglaterra desde
el afio 1660 hasta mediados del siglo xvur, lapso con razén
considerado como la edad de oro de la musica britdnica.

Por este motivo nos parece de rigor dedicar en esta
ocasion solemne atencion especial, que he de abreviar en
vuestro obsequio cuanto me sea posible, a esta pleitesia
lirica en honor de nuestro gran Cervantes y de su obra
maestra, para compensar de algiin modo la injusticia con
que el critico francés Lavoix, en su curioso folleto Les tra-
ducteurs de Shakespearve en mus/que, dice, al acabar su
rdpido camino en busca de las realizaciones musicales del
gran trdgico, lo que sigue: «Le lecteur a pu remarquer que
pas un nomme anglais n'élait présente sous notre plume.»
No obstante, Lavoix, que cita a algunos compositores in-
gleses, no habla sino de pasada, muy incompletamente, de
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las obras de Purcell, y por supuesto, sin nombrar la exten-
sa partitura escrita por nuestro autor para el 7undn de Ate-
nas, el Rey Ricardo Il y otras composiciones, que consti-
tuyen anillos de la recia cadena—mds de cincuenta obras
dramdticas —de que es eslabon central el Dido v Eneasy en
que estd la contribucion del gran muisico inglés a los asun-
tos nacionales a través del mds excelso de sus poetas.

El hecho de que Purcell haya empleado su minerva en
honor del Principe de los Ingenios espafioles, liga una vez
mds en el corazon de un egregio artista britdnico los dos
nombres tan enlazados en la gloria, en el tiempo, en la des-
gracia y en la admiracion de los mundos como los de los
autores de Otelo y de Don Quijote de la Mancha.

Bien pudiéra Fitzmaurice Kelly, cuando alborozada-
mente sefiala que es inglesa la primera traduccion del Qui-
jote, editado a todo lujo en castellano en Inglaterra, donde
vio la luz la primera biografia de Cervantes, como es inglés
el primer comentario del Quijote, y de autor y prensa in-
gleses, como es bien sabido, la primera edicion critica del
texto inmortal cervantino; bien pudiera, repetimos, el emi-
nente critico e historiador haberse envanecido de que solo
ochenta afios después de la aparicion del Quijote fuera
asimismo la minerva inglesa la que se apresurase a intentar
la traduccion al lenguaje inefable el espiritu cervantino en
su mds insigne manifestacion.

Jamds hemos creido, y bueno serd hacerlo constar, aun-
que no falta quien lo defiende, que el éxito extraordinario
del Quijote entre los ingleses haya de responder necesaria-
mente a paralelismo entre el quijotismo hispano y el puri-
tanismo inglés. Un Don Quijote puritano careciera del
penetrante perfume de humana espiritualidad universal
y comprensiva del héroe inmortal. Habria que buscar en
otros motivos mds hondos la razén del afecto de Inglaterra
por Cervantes y su gran novela, y que era por €l cordial-
mente correspondido. El autor del Quijote habla siempre
de Inglaterra y de los ingleses con afectuoso respeto y cor-
tesania, que por mejor encarecerla llamaremos espafiola,
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que no podemos asegurar que haya sido siempre corres-
pondida.

Pero estas consideraciones nos apartan de nuestro cami-
no y corren el riesgo de hacérseos enfadosas por imperti-
nentes. Afadiremos solo que The comical history of Don
Quixotte es un nuevo y singular documento que anadir a la
ilustre relacion de los demostrativos del homenaje de la
minerva universal y de la admiracion de los orbes al libro
inmortal.

Los nimeros que componen la partitura de Purcell, y
que constan recogidos en el tomo XVI de la magnifica edi-
cion infolio patrocinada por The Purcell Society, aparecida
en 1906, son siete, y no nos atrevemos a aseverar que esté
completa la produccion; pero debemos creer que figuran en
ella todos los documentos de que se tiene noticia en los
fondos de las bibliotecas o colecciones britdnicas. Son ilus-
traciones o arias intercaladas a lo largo de la acciéon de los
actos segundo al quinto inclusives. No figura pdgina alguna
musical adscrita a la jornada primera.

L.a escena primera del acto segundo se desarrolla en la
posada de Vicente —a Humourus— Hostl or Inn-Keeper,
y acaba con la burlesca ceremonia de ser Don Quijote ar-
mado caballero. Una marcha procesional, una danza y un
aria del mesonero, que exclama: «jCantemos ahora en
honor de las armas v de los guerreros!...»

Corresponde el segundo nimero (acto tercero, escena
segunda) al episodio de los galeotes, cuya acotacion de es-
cena se fija asi en el libro de Urfey: «Montafias y rocas al
fondo de bosque oscuro.» Liberados los maleantes, Ginés
de Pasamonte, saliendo del grupo de forzados, en un aria
para bajo de desenfadada y vigorosa melodia, exclama, diri-
giéndose a los galeotes: «j(Gracias sean rendidas a nuestro
noble y valiente libertador; con €l llega a nosotros la inde-
pendencial Hermanos, cantemos en su honor. .. En cuanto
a ti, amado salvador, no creas que hay entre nosotros mds
forajidos que en el resto de la Humanidad: pululan en el
mundo tantos canallas, se ocultan en €l tantos galeotes
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como entre nosotros.»> A esto agrega Ginés que estd resuelto
a defender su nueva situacion frente a un conglomerado
humano que no es, desde la Creacion acd, sino <one gigan-
tical rogue>, es decir, un formidable conjunto de granujas.
Es de lo mds recio y también gracioso de la partitura, con
varias letras --anticipo del couplet—, todas de gran fuerza
satirica.

Mucha mds importancia musical, y también mds exten-
sion, asume la romanza de Cardenio, a modo de serenata,
en que el infeliz amante da al aire sus penas de amor en
una melodia de aguda tesitura, con frecuentes y expresivas
melismas, propias de la época, que hacen el elogio de los
intérpretes que fueran capaces de realizarlas al menos de un
modo correcto. 2

En esta romanza se transparenta el cuidado escrupuloso
con que Purcell adaptaba su musica al texto literario, y la
fortuna con que sabe extraer de un verso, de una sola
palabra a veces, un mdximo del efecto legitimo. No nos
referimos con esto solamente al movimiento de la escritura,
al dibujo de la linea melddica, sino a la correspondencia
entre la musica y el sentido de un vocablo o de varios
vocablos, que no era cosa nueva en tiempo de Purcell, pero
que este gran compositor, superior a todos los musicos in-
gleses del Renacimiento y de la Restauracion, lo era tam-
bién en esto, sin caer en el artificio a que muchas veces se
entregaban los compositores, de lo que hay claros ejemplos
en muchos posteriores, incluso actuales.

El romanticismo sentimental de las efusiones amorosas
de Cardenio en el texto de Urfey, inspirado, como es natu-
ral, en el texto correspondiente del libro imperecedero,
logra reflejo suficiente en la sensibilidad, siempre despierta,
del gran Purcell, sin mengua de una serenidad cldsica pro-
fundamente impresionante. No omitamos la espontinea
facilidad de los recitados, siempre distinguidos.

En el acto quinto, y en su escena primera, se desarrolla
el complot del cura, el barbero, etc., para persuadir al
héroe de que estdi sometido a un encantamiento, y en la
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realizacion de la farsa, y después de un recitativo, Merlin,
Urganda y Melisa, asi como Montesinos, son intérpretes de
un trio de cardcter misterioso, de invocaciones altisonantes
en que rifien divertida batalla el cardcter y la ironfa. Mi santo
temor a aburriros me fuerza a prescindir de consideracio-
nes de cardcter técnico que procuraremos ofrecer en otro
lugar si la divina Providencia nos otorga mimbres y tiempo.
El dio entre Sancho y Teresa Panza, su mujer, o sea la
«discreta y graciosa pldtica» a que alude Cervantes, es uno
de los mds donosos fragmentos de la obra de Purcell. Es
pieza de regulares dimensiones, en la que va acentudndose
el humorismo hasta llegar a un pasaje terminal de género
imitativo y de muy cerrado contrapunto.

Singular interés reviste cierta representacion (enteviain-
ment) inducida por el poeta en la accion principal, y deli-
ciosamente traducida por el mdasico: un didlogo entre San
Jorge y el Genio de Inglaterra. No es preciso llamar la
atencion sobre la calidad de estos personajes, en que parece
palpitar, mejor que el imperialismo britdnico, que, segin
el lugar comin, en todo ha querido marcar la garra del
leopardo, la compenetracion con el pensamiento cervan-
tino: si el Genio de Inglaterra es evocado por el duque en
homenaje a los destinos y grandezas histéricas de Albion,
presentidos hace tres siglos, v que, como todo lo humano,
perdura solo lo que Dios quiere, San Jorge parece querer
sublimar a los ojos del mismo Caballero de la Triste Figura,
noble desfacedor de entuertos y defensor de humildes y
menesterosos, vencido ahora por el Caballero de la Lechu-
za, la caballeria andante, a la que no menos que en el cielo
quiere hallar abolengo y progenie el duque Ricardo, grande
de Espafia, «que tiene su estado en lo mejor de Andalucia».
:No es el mismo Cervantes quien ensalza la empirea condi-
cion de San Jorge cuando dice: «Este caballero fué¢ uno de
los mejores andantes que tuvo la milicia divina; llamose
don San Jorge y fué, ademds, defensor de doncellas»? Por
otra parte, el propio Principe de los Ingenios, en el encuen-
tro de las <imdgenes de relieve y entalladura», mostro que
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la de San Jorge era la de este caudillo celestial, <puesto a
caballo con una serpiente enroscada a sus pies». Y este San
Jorge, a diferencia del San Jorge Matamoros que sigue a
Santiago en la devocion de los hijos y nietos de los espafio-
les de la Reconquista, es justamente el San Jorge patrén de
Inglaterra. En el didlogo a que aludimos, San Jorge, al res-
ponder a la invocacion del Genio de Inglaterra(no habrd que
decirlo), lo hard en palabras empapadas de fervor mondr-
quico, bélico e inglés. Viene a seguida cierta cancioncilla,
procedente de una graciosa muestra del folklore escocés;
tiene toda la jovialidad, un poco pueril, pero atractiva y
simpdtica, del Zumour britdnico.

La parte tercera de The comical history debe de haber
sido escrita en 1695, en que (el 21 de noviembre) fallecio
Purcell. T.a dltima colaboracion del insigne compositor
inglés en esa tercera parte es la bella escena de Altisidora,
en que resplandece el aria maravillosa, que figura en nues-
tro programa de hoy, y que mediante una interpretacion
no menos admirable hard palpitar en vuestros corazones
las emociones suaves o dramdticas que en la lamentacion
de Altisidora siguen a las imaginadas por Cervantes en la
escena correspondiente. Es muy curioso que esta espléndi-
da pdgina aparezca matizada, no con los nombres italianos
o ingleses de los diferentes aires, sino con la sugerencia de
la calidad de la efusion sentimental en cada episodio del
aria. Asi, pues, sefiala los movimientos con estas palabras:
love, gaily, melancholy, passion, frenzy, o sea amor, ale-
gria, tristeza, pasion y frenesf.

Es muy dificil superar el patetismo, la amplitud y hon-
dura melodica y la elocuencia propiamente musical de esta
pdgina, digna de ser comparada con otras pdginas cldsicas
inmortales del siglo xvi y del xvii, que muy pocas veces
la superardn en la sumision expresiva al sentimiento litera-
rio v a la espontaneidad de una efusion lirica palpitante.
Después del andante inicial, que es propiamente un recita-
tivo de suprema elegancia, subrayado por acordes y arpe-
gios del mds vivo interés, animase la linea melodica con un
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allegretto que el caballero Gluk no hubiera podido desde-
flar, debiendo reconocer en Purcell un antecesor de la mds
noble estirpe, v el admirable Hindel un precursor inme-
diato del mds elevado abolengo artistico. Otro tanto habria
que decir del adagio, de cortado y anhelante estilo, v un
andante por los que se llega al ultimo movement, cn que
se resume toda la fuerza, mejor diremos la violencia, de la
pasion fingida por Altisidora en esta burla suprema a la
hondura y limpieza del sentimiento amoroso del inefable
caballero andante.

La inspiracion de Purcell tiene aqui su asiento y fuente
originaria en aquel romance con que Altisidora, con feme-
nina crueldad, trata de engafar, o de burlar al menos, al
héroe cuando le canta:

Ovye a una triste doncella,
bien crecida y mal lograda,
que en la luz de tus dos soles
se siente abrasar el alma...

En suma: muy pronto habéis de poder juzgar personal-
mente del mérito extraordinario de la pdgina musical que
comentamos, y que hemos elegido porque quizd no haya
en la coleccion de realizaciones musicales del Quijote que
hemos procurado allegar (aparte la razén de procedencia
como inaugural de la traduccion liricoescénica del pen-
samiento capital cervantino en el mundo) otra obra en que
- aparezca tan claramente la compenetracion de un musico
escénico con el pensamiento ironico y dramdtico del Prin-
cipe de los Ingenios, a quien ciertamente el clima literario
y cierta caracteristica ideoldgica e inclinacion del espiritu
inglés fueron siempre, de modo singular, propicios.

Andrés Danican Philidor (1772) es el primer compositor
francés cuyo estro se sintio estimulado a la traduccion lirico-
escénica del Quijote, del cual solo operas o comedias mu-
sicales —es decir, ninguna pdgina sinfénica— han sabido
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realizar los musicos franceses, salvo la Ouverture pour un
Don Quixoltte, del contempordneo Jean de Riviere.

Philidor puso musica a un libro del libretista profesio-
nal de su época Poinsinet, cuya farsa Sancho Panca, gou-
verneuy dans son isle ofreci6 motivo al maestro para una
partitura en que alternan, como en nuestra zarzuela y en la
opera comica francesa, el canto y el recitado, en pdginas
ligeras y deliciosas, de la que es curiosa la que subraya la
escena de la comida del ristico y sensato regidor de Bara-
taria, estorbada por las sanas y malintencionadas imperti-
nencias de Tirteafuera.

Philidor vino a Espafia al frente de una tropa de comi-
cos, y acabé sus dias aventureros ahogado —no se sabe
como ni por qué — en las aguas del Guadalquivir; no faltan-
do quien diga que obligdé al misico al acorde final de su
vida y dio al ajedrecista jaque-mate el abuso del dorado
vino andaluz.

LLa importancia de la obra de Philidor, aparte su inne-
gable mérito, estriba en que este compositor puede ser con-
siderado como uno de los fundadores del drama musical
francés.

Salieri escribio un Don Quijote en el galante estilo de
aquel momento, con sus minués y pavanas, que hacen muy
sabrosa la lectura de tales pdginas dieciochescas, no lejanas
en sabor, pero superiores en gracia, a las que integran el
Don Quijote de otro italiano, Conti, estrenado en Hambur-
go en mil setecientos veintitantos.

Se trata de los episodios del héroe manchego en Sierra
Morena, bajo el rotulo Don Quixotte in dem schwarsern
(reburg.

Aparece en seguida el nombre del dulce, encantador y
olvidado Méndelssohn, que uni6 en su devocion artistica
a Shakespeare y a nuestro Cervantes. Su obra quijotesca,
en dos actos, se titula Der Hochzeit von Gamache, o sea
Las bodas de Camacho, que, sin ser una cumbre en la pro-
duccion del malogrado autor de las romanzas sin palabras,
muestra la finura y la elegancia de su estro. El ballef, que
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es variado, sigue fielmente la admirable descripcion que de
este episodio hace la novela inmortal. Tampoco es desde-
nable la obertura.

Portugal, donde hubo ediciones tempranas del Quz;ote
no aporta sino una obra relativamente musical: la que con
el titulo, de suyo donoso, A vida do grande Don Quijote
e do gordo Sancho Pansa, escribié Antonio José da Silva,
judio mal converso, cuyas irreverencias, sarcasmos y sdti-
ras envenenadas —de que su comedia rebosa— le llevaron
a las cdrceles del Santo Oficio, lo cual ha bastado, natural-
mente, para que no falte quien le tuviera luego como una
estrella de primera magnitud en el firmamento literario de
la gloriosa nacién hermana. Los nimeros de miusica que
acompafiaban la representacion de A vida do grande Don
Quijote e do gordo Sancho Pansa se han perdido.

Los italianos ochocentistas ofrecen buen niimero de pro-
ducciones, nacidas al calor del operismo toscano, tan influ-
yente y aun dominante en el mundo musical europeo; asi,
Mercadante, que vio representado su Don Quijote en Ma-
drid 'y en Cddiz; Mazzucato, autor de una obra de volumen
piramidal y de un peso andlogo, y Rouger, y Kessler, y Ge-
neralli, y los demds que hemos remitido a otro lugar, segtin
va dicho, para que en €l los puedan ver los espiritus curio-
sos. Citemos, sin embargo, a Donizetti, que estrend en Mi-
ldn, en 1833, Il furioso, es decir, Cardenio, el loco ena-
morado.

En la vigésima centuria prodiicense las obras maestras
cimeras de esta coleccion: parece como si el extraordinario
relato cervantino, creciendo con los siglos en lo alto y en lo
hondo, sin modas que lo desdefien, sin altibajos caprichosos
del d4nimo de la multitud, exige cada dia mds la mdxima
perfeccion y abundancia de medios expresivos, y asi, cuan-
do las posibilidades sonoras logran elevacion bastante, se
hace el divino arte menos indigno —mds digno si queréis—
de ser empleado en la version sonora de la inmensa obra
humana, social y filosofica que es £l Ingenioso Hidalgo Don
Quijote de la Mancha. 1.as dos producciones sefieras del
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siglo xx son, sin duda: fuera de nuestra patria, el poema
sinfonico de Ricardo Strauss, que el autor rubrica como
Variaciones fantdsticas sobre un tema caballeresco, estre-
nado en Berlin en 1898, vy en Espafa, ya lo adivindis, £/
retablo de Maese Pedro, del mdximo exponente de la
escuela espafiola contempordnea, cordial y técnicamente
nacional, Manuel de Falla, que destila en alquitara de oro
las perfumadas esencias liricas populares, que dejan de ser
folklore al salir de su alambique para incorporarse con pleno
derecho al firmamento de las bellezas universales, como
fruto de un acierto total e incomparable.

El gran compositor Ricardo Strauss, que ha dado otras
sefiales de su afdn buceador en los mares de la filosofia
inefable, luminar de la musica alemana moderna, sintio
palpitar, al ponerse en contacto con el Quijole, un tema
musical que iba adquiriendo ritmos, fisonomias varias y
sentidos diversos a lo largo de la lectura: un maravilloso
orquestador como €l iba vistiendo de los grandes atuendos
sonoros y timbres diversos los diferentes avatares de su
tema, y asf nacio el poema sinfonico, integrado por diecisie-
te variaciones,que en un principio, como suele acontecer,
parecieron caprichosas y aun censurables extravagancias
con sus deliciosas onomatopeyas carneriles y sus bufidos
sobre el hipogrifo de mentirijillas. Eso pasé, y 1a hermosa
concepcion straussiana ocupa en la estimacion de los audi-
torios del mundo el lugar que a su excelencia corresponde.
En Espafia conocimos esta importante obra bajo la batuta
inolvidable de Arb6s y mediante una version técnica y
expresivamente inteligente de la Orquesta Sinfonica de
Madrid. Permitidme enviar en este punto un emocionado
homenaje a la memoria del que fué nuestro inolvidable tra-
ductor de las mejores pdginas sinfonicas y llorado compa-
fiero en las filas de esta eminente Academia.

El caso del Quijote de Massenet, admirable misico fran-
cés, es un dechado de incomprension: tuvo como caflama-
zo literario la mds. indecorosa espafolada, una espanolada
sobre el Quijote, es decir, la blasfemia ante el ara.
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Massenet ha preferido, porque le era mds fdcil, ser fiel
a Prevost y al mismo Goethe, que a Cervantes. l.a Wanon
de Massenet es un prodigio de gracia apasionada, cruel
y frivola, asi como de elegancia y de incisiva sensualidad;
pero el Quijote de Massenet es un lamentable error, pese
al innegable talento del delicado compositor francés.

Bastaria recordar que en este Quijote de Opera cOmica
queda Dulcinea convertida, no ya en la hombruna y ajiolien-
te palurda que era en verdad, no tampoco en la princesa
encantada que sofio la mente febril de su enamorado ron-
dador, sino en una vil y manoseada moza del partido, a la
que se hace comparecer en escena tocada con mantilla
blanca y calada peina, intérprete de una especie de sevilla-
nas de pandereta, muy para reir o muy para llorar segiin
se mire.

Massenet no ha sabido por su parte ni pedir a su compa-
triota Jorge Bizet, autor afortunado de Carmen, la receta
para componer musica espafiola... de fuera de Espafia.

Dos palabras para el tltimo de los Quijofes musicales
contempordneos. Se trata del gran musico polaco Mo-
rawsky, al frente de cuya partitura (el original manuscrito)
llegd a mis manos un magnifico dibujo del gran artista
de Varsovia Perlowski, que representa la noble testa de
Alonso Quijano coronada de espinas. Este atributo mesidni-
co, v el descubrimiento que mi lupa realizé en la primera
pdgina del manuscrito de una huella de ldpiz que la goma
no habia logrado borrar y que dice en francés <A mis
padres», patentizaron la cordialidad de la admiracion del
musico inspirador del dibujo de Perlowski por la ingente
figura del asendereado y glorioso héroe cervantino, y tam-
bién el carifio intimo que a Morawski merecian sus lucu-
braciones musicales en torno del Quijote. No se agota la
materia, y temo mucho agotar vuestra paciencia. Son muy
copiosos mis apuntes sobre tema tan interesante, que aqui,
y no obstante lo desmesurado de este trabajo, no he po-
dido sino esbozar... Nuestra coleccion de realizaciones mu-
sicales del Quijote (v claro es que tocaba a nosotros los
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espafioles el intentarla) hubo de ser interrumpida... Pero en
la Congress Bibliotheque, de Washington; en la de Léip-
zig y en alguna mds, contando el British Muséum, se guar-
da lo que atin no nos habia sido dable agenciar, siquiera ya
hubiéramos gozado la intima alegria del hallazgo.

Aunque no estd estrictamente dentro del tema que me
habia propuesto desarrollar ante vosotros, no parece natu-
ral omitir una referencia, al menos nominal, de las tra-
ducciones musicales del Quijote por maestros espafoles.
A decir verdad, solo hay una verdadera obra maestra entre
la coleccidn, tampoco muy numerosa, de intentos hispanos
en esta direccion. Aludo por segunda vez a FEl relablo de
Maese Pedro,; pero no deja de existir alguna produccién de
excelente intencion artistica dentro del marco de nuestra
zarzuela tradicional y en su sector mds digno: me refiero
a La venta de Don Quijote de nuestro gran musico Ruperto
Chapi, sobre poema literario, de gran decoro, del malogra-
do Ferndndez Shaw. :

Desde el punto de vista sinfonico, con atuendo orquestal
de aire moderno, registraremos las pdginas del que fué
ilustre miembro de esta Real Academia profesor Emilio
Serrano, y las de Jests Guridi y Oscar Espld; y ain nom-
brariamos algunas otras tentativas escénicas de otros com-
positores de menor altura, que no serdn recordadas en el
porvenir.

LLos alemanes tienen en su historia musical ocho reali-
zadores del Quijole, desde Ditters, en 1795, hasta Levy,
fallecido en 1935; los italianos, otros tantos; los franceses,
seis, siendo el primero el de Philidor, en 1772; los ingleses,
cinco; etc.

Cuando me fué dable reincorporarme a mis discipli-
nas habituales v amadisimas, no os quiero negar que al
contemplar de nuevo entre mis manos mis manuscritos
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puse en ellos emocionadamente mis labios, pareciéndome
besar en ellos tantas y tan hondas espiritualidades de mi
vida, mi ambiente familiar mordido, mi tozuda labor, que
como tantos —ilustres ellos—trabajadores de la cultura hase
visto derrumbada por el odio, y el rencor, y el crimen...
Si; besé fuertemente, largamente, como se acaricia en el
fondo del pecho la esperanza o la gratitud, para fortale-
cerlas o enfervorizarlas.

Volvamos los ojos a la realidad gloriosa, pletorica de
luz de aurora (<La del alba seria...») de Espafa.

Contemplad al Quijote espafiol arremetiendo contra los
carneros de un obrerismo irracional y gregario.

Vedle desbaratando las locas aspas de los vacuos mo-
linos de viento, en que se iba pulverizando a si misma la
muela, por carecer del trigo candeal de la verdad eterna,
en cuya harina se cuajan el pan y la Hostia.

Admiradle montando la guardia a bordo del barco en-
cantado —Oh, emocion imborrada del Baleares/—, que,
herido por la mano aleve de los malandrines, se niega a con-
sentir el rumbo hacia la muerte y zarpa denodado hacia la
inmortalidad entonando himnos de triunfo.

:No habéis advertido que si un punto parecié hollado
de la grufiidora e inmunda piara de epicireos puercos, con-
feso6 contrito, al recobrarse, haberlo merecido como afrenta
de sus pecados y pasados errores?

El Quijote espafiol, para quien toda hazafia es pequefia,
si ha de servir de conjuro para desencantar a Dulcinea, :no
ha osado cruzar sobre los mares, por entre las nubes, jinete
en la Quimera, llevando a la grupa no menos de una legion
de adalides invencibles?

Vedle, por fin, armdndose en defensa de la universal
civilizacion, por parecerle poco el desencantamiento de su
amada Dulcinea espafiola, deshaciendo el mds grave en-
tuerto que al mundo se le ha querido hacer jamds. Y sabed
que ha sido el mismo Apolo el miisico que plasmé en pau
tas de himno triunfal el cintico que acompasé cetros y ar-
mifios, y hoy se eleva, con resonancias nuevas, sobre los
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pueblos y sobre los tiempos, en honor de las prodigiosas
aventuras acometidas por el Quijote espafiol, que no es
ahora el ingenioso, sino el genial hidalgo, Caudillo invicto,
para defender, liberar, ensanchar y completar, dentro, por
reconquista, el solar sagrado de la Patria; fuera, en los 4m-
bitos de la tierra, por gallarda imposicion, el prestigio im-
perial, historico e imperecedero del nombre augusto de
Espaiia, mientras su caballero andante, la brida en el pufio
sobre el borrén, afianzada en la diestra la enristrada lanza
y los pies vestidos de acero en los estribos, ante el abyecto
espectdiculo de sus enemigos desbandados, aterrorizados,
descarriados por el pdnico en tierra, mar y aire, les grita:
«Non fuyades, cobardes y viles criaturas...»

E ..
T

Al término de la presente solemne sesion, intérpretes
excepcionales os hardn ofr algunas pdginas sin un proposito
documental, y desde luego sin afdn cronologico ni demos-
trativo de una evolucion en los modos musicales compren-
sivos del pensamiento cervantino a través de los siglos y
de las escuelas. Pero me permitiréis, cuando la ocasion
llegue, subrayar con brevisimas apostillas los diversos
movimientos de una de las mds curiosas piezas de la colec-
cion cervantina musical que he tenido la fortuna de allegar:
la Obertura burlesca de Jorge Felipe Telemann, cuyo clasi-
cismo, que templa un proposito descriptivo tan gracioso
como podréis observar inmediatamente, por fuerza ha de
contrastar con las leves pero pimpantes seguidillas —man-
chegas, naturalmente— escritas por Barbieri para un bailete
incluido en el Don Quijote en Sievra Morena, de Ventura
de la Vega, y que también hemos incluido en el programa
de nuestro concierto.

Por fin, al término de €l intentaremos la experiencia de
suscitar la emocion que Ricardo Strauss tradujo en la va-
- riacion melodica de su tema caballeresco mediante la lec-
tura de la pdgina correspondiente en la novela inmortal.
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Y sirva todo, comenzando por la autorizada palabra del
ilustre académico que se digna hacerme el honor de con-
testar a estas desmafiadas razones y noticias, para com-
pensar de algin modo la fatiga con que habréis logrado de
vuestra cortés benevolencia la atencion precisa para llegar
conmigo al término de este modesto trabajo.

Perdon, sefiores. He concluido.



Contestacion
del Excmo. Sr. D. Joaquin Turina
al precedente discurso






SENORES ACADEMICOS:

Con el mayor gusto recibo el encargo de dar la bienve-
nida a nuestro nuevo compafiero Victor Espinds, dada
nuestra antigua v fraternal amistad y sus relevantes méri-
tos. De todos modos, mi contestacion va a ser brevisima,
por encontrarme, como quien dice, «<entre la espada y la
pared». Acabdis de escuchar una magnifica disertacion,
y esperdis un concierto. Mis palabras han de sonaros como
un wtermeszso en tonalidades extrafas.

Y puesto que es mi deber presentaros al nuevo acadé-
mico, bien que su figura sea de todos conocida y venerada,
os diré que Victor Espin6s nacié en Alcoy, en el afio de
«no sé cudntos». ;Para qué citar fechas, si el espiritu de
nuestro insigne amigo es hoy mds joven que nunca? Perio-
dista ante todo, las pdginas del diario han sido para €l
fuente primera, causa inicial de donde salieron después sus
miltiples actividades. Entre estas actividades se destaca con
acusados relieves la critica musical. Con empaque literario,
en tono conciliador, estimulando a los joévenes, aplaudiendo
a los veteranos, interndndose por la intrincada marafia de
las nuevas producciones, la prosa de Espino¢s, aristocritica
y conceptuosa, ha venido laborando dia tras dia, infatiga-
ble y entusiasta siempre, tratando de encaminar por el buen
sendero al que crea y al que escucha, tarea nada fécil cuando
se deambula por el mundillo de los sonidos.

Del periodico salta Espinos al escenario. Durante los

- 43



tltimos afios del teatro Real, dio vida a un género teatral,
que denomindé retablo, no precisamente porque dicho géne-
ro se pareciese en nada al Refablo de las maravillas cer-
vantino, sino porque mds bien estos suntuosos entremeses
llevaban en si algo de la pldstica de nuestros retablos reli-
giosos, cuajados de figuras, de relieves, de columnas y de
guirnaldas. Los retablos de Espinds también presentan
multitud de figuras —algunas de ellas historicas—, cortejos
y desfiles; todo ello enriquecido por la musica, pero con
fisonomia propia, sin que en ninglin momento pueda atri-
buirseles el menor detalle o caracteristicas perteneciente a
los géneros teatrales al uso. El primero. de estos retablos se
titulaba Antasnio, o un Covpus viejo en Madrid. El 1ltimo,
muy reciente, se titula Nacimiento, y ha sido representado
en Madrid durante las fiestas de Navidad del pasado afio.

Ademds de los retablos, la pluma de nuestro nuevo com-
pafiero ha hecho excursiones por otros géneros literarios:
autos sacramentales, misterios y conferencias. Citaré, entre
estas producciones, £/ molino del misterio, obra muy bella
y original, y la conferencia sobre Chopin, disertacion popu-
larisima y que le valio la condecoracion de Polonia ves-
taurada.

Y entro en la actividad mds interesante de Victor Espi-
nos, esto es, la Biblioteca Circulante, Cervantes y el Qui-
jote, porque todo va unido, formando un haz. Cuando reci-
bi6 el encargo de formar en el Ayuntamiento una Bibliote-
ca Musical Circulante (y lo cuento porque yo fui una de las
victimas), fué a todos sus amigos en demanda de unas hoji-
tas de musica, que, aunque estuviesen viejas y rotas, ya las
arreglaria €l, para que sirviesen a los estudiantes pobres.
Asi comenzo6 este importante servicio, que mds tarde se
amplio a los instrumentos, que también circulan, como la
musica, para los que no tienen recursos para adquirirlos.

Ya en marcha la Biblioteca Circulante, fija Espinos su
atenciéon en aquellas obras musicales inspiradas directa-
mente por la obra inmortal de Cervantes. Cada pais, cada
raza, ve de un modo diferente la figura del Caballero An-
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dante. Las dulces notas del violoncelo del Quijote de
Strauss en nada se parecen a la vision meridional de Kl re-
tablo de Maese Pedro, de Falla; Las bodas de Camacho
de Méndelssohn estdn en los antipodas del Sancho Panza
de Philidor.

De todas estas producciones inspiradas en el Quijote,
fija Espinos su atencion con mayor interés en las obras de
Purcell y Telemann. Tiene muchisima razon, sobre todo
por lo que respecta a Purcell: se trata no de «un composi-
tor inglés», sino de «el compositor inglés» por excelencia.
Serd necesario retroceder a los comienzos de la polifonia
para encontrar nombres tan ilustres. Y no es porque Purcell
hiciera musica auténticamente inglesa. El conjunto de sus
obras, sobre todo visto desde el momento actual, nos pare-
ce lleno de ecos y de influencias de otros compositores, de
otros paises; pero su mérito, su justa fama, estriban en lo
que hay de verdad, de fundamento, de expresion, en sus
~ odas, en sus cantatas, en sus piezas instrumentales y en las
escenas que escribio para Don Quijote.

El otro misico, Jorge Felipe Telemann, abarca lgs lti-
mos afios del siglo xvit v los primeros del xvir. De él vais
a escuchar unos trocitos descriptivos, que ponen de relieve
sus aptitudes de impresionista, de pintor, con influencias
francesas bien acusadas. Entresaco de la obra de Cervantes
aquello que convenia a su temperamento, a su especial ma-
nera de ver v de sentir las escenas v cosas de la vida.

En realidad, al trabajo y catalogacién que con tanto
acierto ha hecho Espints correspondia una segunda parte
complementaria y que quizd aborde algin nuevo académi-
co en dias venideros. Me refiero a la investigacion, andlisis
y bibliografia de las obras musicales espafiolas inspiradas
en concepciones extranjeras de fama universal, aun sin
tocar para nada la antigiiedad, es decir, descartando Ho-
mero, los trdgicos griegos, las producciones romanas o los
poemas primitivos indios. Pero indudablemente seria cu-
rioso conocer el concepto espafiol (y como contraposicion
del concepto extranjero del Quijote) del Fausto, de Hamilet,
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de La divina comedia, por no citar mds que estas tres
cumbres de la inteligencia humana. En efecto, :se podria
establecer un paralelo entre compositores indigenas y de
otros paises tomando como base la desviacion inicial que
sufre toda idealizacion de un personaje en el inevitable
cambio racial? Antes de resolverse en sonidos, antes de
llegar a la grdfica musical, tltimo término de la elaboracion
interna a que estdn sometidos los conceptos en el alma del
compositor, hay que llegar forzosamente a una estilizacion,
a una forma concreta, que, por muy acertada que sea, apa-
rece siempre desviada de la imagen sonada y realizada por
el autor. Un tipo de Fausto espaiiol serd siempre una rea-
lizacion, por bella que sea, tan falsa como un Quijote inglés
o francés. Sin ir mds lejos, considerad el tipo legendario de
Don Juan Tenorio a través de Tirso, de Moliere, de Zorri-
lla, hasta llegar a las sublimes pdginas de Mozart, y ved
luego, como fuente de origen de esa creacion, la figura sevi-
llana de D. Miguel de Manara, desatinado y calavera, <el
peor hombre del mundo», como ordend poner €l mismo
en su sepultura al fundar el Hospital de la Caridad, y decid-
me si no son ciertos los retorcimientos de una creacion
ideal hasta adoptarla al ambiente preconcebido por un lite-
rato o por un musico.

Y termino saludando en nombre de la Academia a nues-
tro nuevo compafero, que desde hoy ha de compartir
nuestra tarea. Sea bienvenido el compilador e investigador
de obras musicales cervantinas. Quizd en algin escondrijo
de nuestra biblioteca encuentre el dato inesperado, ese dato
que llena de regocijo al musicologo, que le muestra una
pista insospechada por donde ha de lanzarse en busca de
nuevos tesoros. A lo mejor se le ocurrio a un espaifiol, antes
que a Purcell, plasmar en el pentagrama la silueta aguda
del Caballero de la Triste Figura. Pero si eso ocurre, tened
por cierto que su descubridor serd Victor Espinds, y si ha
lugar a ello, le acompafiaremos en sus pesquisas sus amigos
y compaifleros, <en un lugar de la Mancha de cuyo nombre
no quiero acordarmes.
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Programa del concierto que cerrd
la solemnidad

I

Owuverture burlesque sur Don Quixolte .......... J. F. TELEMANN.

Réveil du Quixotte, —Soupirs amoureux aprés (1721)
Dulcinée.- Attaque aux moulins de vent.—
Sancho Panga, berné.—Le galop de Roci-
nante. — e trot de 1'dne. —Le coucher du
Quixotte.

Violines, Iniesta y Anton. Viola, Meroiio. Vio-
loncelo, Ruiz Casaux. (De la Agrupacién de
Cdmara de la Orquesta Nacional.)

IT
The comical history of Don Quixotte........... E. PURCELL.
Aria de Altisidora. (1694)
Soprano, Lola Rodriguez Aragén.
Orquesta.
111

Lectura de las pdginas terminales de «El Inge-
nioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha».

Variacién final del poema sinfénico « Don Quijotes R. STRAUSS.

Violoncelo, Ruiz Casaux. (De la Orquesta Sin-
fénica de Madrid.)
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v

Manchegas de la miisica de escena escrita para el
bailete de la comedia «Don Quijote en Siervra
Movena», de D. Ventura dela Vega...........

Notas literarvias y seleccion de textos............
Lector, Fernando Ferndndez de Cérdoba (locu-
tor nacional).
Orquesta Sinfénica (Arbds) de Madrid. Maes-
tro director: Conrado del Campo (académico
de Bellas Artes).

F. A. BARBIERI.

Vicror EspINGs.



Notas preliminares a la ejecucion de los
diversos episodios de la obertura burlesca
«Don Quijote», de J. F. Telemann

Obertura

La obertura de este manojo de impresiones que vamos a oir
es acaso el episodio, por decirlo asi, mas psicolégico. Adviértese
en ella cierta tendencia a la pintura espiritual del protagonista,
con el empaque solemne, un tanto fanfarron, pero noble, de sus
afirmaciones rotundas, de cadencia vertical y perentoria, no
exenta de dramatismo, interrumpido por un allegretio ingenuo,
que cesa para dar paso al retorno del tema inicial, como para
que el sefiorio del caballero perdure triunfador sobre las sagaci-
dades del labriego, ya que toda otra victoria positiva v material
le esta vedada. La facilidad de mano de Telemann brilla aqui
como en todo el resto de la obra.

Le reveil de Quixotte

Un ambiente bucélico suave —sobre la linea recta del basso
ostinato— surge de esta bella piagina. Por las rendijas de las mal
cerradas fraileras de la ventana llegan al cobertor del lecho del
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caballero las primeras luces matinales. Vacilante entre el suefio
v la vigilia, D. Alonso Quijano entrevé en el deseo su salida
del lugar de la Mancha, entre bostezo y desperezo, camino de

aventuras, en una hora temprana como ésta... (La del alba
seria...), sobre un tufillo sutil de campesina hoguera, pajiza
v lejana.

Rameau no hubiera desdefiado esta encantadora superviven-
cia de su gracia clasica, hija del dieciocho, por ambos escla-
recido.

Les soupirs amoureux aprés la princesse Dulcinée

Un verdadero lamento cordial en aire de ausencia, que extin-
gue el fuego chico... Sincopas anhelantes, en combinacién con
alteraciones de muy picante efecto, que fluctiia entre la conmi-
seracion y la sonrisa un Jpoco burlona...

Habla para todos el libro: «<Don Quijote estaba a caballo re-
costado sobre su lanzén, dando de cuando en cuando tan dolien-
tes y profundos suspiros, que parecia que con cada uno se arran-
caba el alma. Y asimismo oyeron que decia, con voz blanda,
regalada y amorosa: jOh, mi sefiora Dulcinea del Toboso, extre-
mo de.toda hermosura, fin y remate de la discrecion, archivo
del mejor donaire, deposito de la honestidad v ultimadamente
idea de todo lo provechoso, honesto y deleitable que hay en el
mundol...»

Son attaque des moulins a vent

La primera aventura estd aqui, en este presto, de apretado
dibujo, de clasica contextura y de un dinamismo retador y des-
enfrenado. Ya nos lo dice D. Miguel, y se lo dijo también a
Telemann: «Encomendandose de todo corazén a su sefiora Dul-
cinea, bien cubierto de su rodela, con la lanza en el ristre, arre-
meti6 a todo el galope de Kocinante y embistié contra el primer
molino que estaba delante...»

52



Sanche Panche, berné

No os costara trabajo percibir en esta verdadera caricatura
musical el intento descriptivo que habiamos sorprendido en el
presto antes interpretado. El dibujo melodico, en movimiento
de rapidos disefios ascendentes y descendentes, de gran eficacia,
alternados, produce la impresiéon simuladora de la elevacion y
caida de la manta del pobre escudero, segtn se refiere en la no-
vela: «Vidle su amo bajar y subir por el aire con tanta gracia
y presteza, que si la célera’le dejara, tengo para mi —dice Cer-
vantes— que se riera.»

Le galop de «Rocinante». —Le trot de l'ane

Sefiales de sutil comprensiéon emocionada ofrecen estos epi-
sodios que vamos a oir, de haber penetrado el autor en el valor
protagonista, irracional, pero no menos sentimental, de las ca-
balgaduras inmortalizadas por el resplandor de ambos héroes
humanos de la novela inmensa. Asi lo indican los ritmos claudi-
cantes, matalones, un poco sarcasticos, de que se vale Telemann
en esta pigina, que retine con un da capo significativo a ambas
bestias, como juntas cruzaron las llanuras manchegas.

Le coucher de Quixotte

De nuevo —como en el despertar, que antes hemos oido, y de
muy andloga factura— un popularismo de buen gusto perfuma
esta impresion del término de la jornada del caballero. :En su
modesto retiro manchego? :Al pie de una encina bajo el cielo
tachonado de estrellas de plata? jQué mas dal... Don Quijote se
ve invadir de la memoria de la campestre Aldonza Lorenzo,
que, cuando la noche fria cierra los ojos del asendereado pala-
din, se va transfigurando en la imagen trasunta de la princesa
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Dulcinea... Y los suspiros vuelven a escapar de aquel pecho,
hasta que el suefio le rinde. El suefio, imagen de la muerte, que
es quien tan s6lo y de veras le podra vencer... Y en un piani-
simo de gran delicadeza dormira entre suspiros Don Quijote.
iY seguira sofiando!

Texto del «Quijote» cervantino leido como sugerencia
de la variacion final del poema sinfénico de Ricardo
Strauss «Don Quijote»

«—En los nidos de antafio no hay pdjaros hogafio. Yo tengo
juicio ya libre ¥ claro, sin las sombras caliginosas de la igno-
rancia que sobre él me pusieron mi amarga v continua leyenda
de los detestables libros de las caballerias. Ya conozco sus dis-
parates y sus embelecos, y no me pesa sino que este desengafio
ha llegado tan tarde, que no me deja tiempo para hacer alguna
recompensa leyendo otros que sean la luz del alma. Yo me
siento, sobrina, a punto de muerte; querria hacerla de tal modo,
que diese a entender que no habia sido mi vida tan mala que
dejase renombre de loco; que puesto que lo he sido, no querria
confirmar esta verdad en mi muerte.

Dadme albricias, buenos sefiores, de que ya no soy Don Qui-
jote de la Mancha, sino Alonso Quijano, a quien mis costumbres
me dieron renombre de Bueno.

Ya soy enemigo de Amadis de Gaula y de toda la infinita
caterva de su linaje; ya me son odiosas todas las historias pro-
fanas de la andante caballeria; ya conozco mi necedad y el peli-
gro en que me pusieron haberlas leido; ya, por misericordia de
Dios, escarmentando en cabeza propia, las abomino.

Hallése el escribano presente, y dijo que nunca habia leido
en ningtn libro de caballerias que algin caballero andante
hubiese muerto en su lecho tan sosegadamente y tan cristiano
como Don Quijote, el cual, entre compasiones y ldgrimas de los
que alli se hallaron, di6 su espiritu: quiero decir que se murié.»
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IBABRIRLLE. 5 2 o 1l condannato di Saragossa . 1842.
PATIRE (1 athdy Ao I ducamdiadibim o s i i s R
SINECO 7 e e R I virtuosi a Barcellona . ........ 1842.
THROMAS. . v b o s Thgitereillero.. " il s o sl 1842,
RARR U aieiiasy Rapsodia espasiola..... ........ 1842.
153 1 ORI S El estudiante de Salamanca. ...| 1843.
BONGHRT .. . s it R R AR R el | 1844,
B e o E RS TN S R R S A A . 1844.
NEARSR 2 e Ea mulm.de Pedyn v i 50000 1844.
BALRE - 5l bl Lté&lotle.de Sevflle: .. v 1845.
GENRRL e ol .\ Una noche en Madvid. ... ..... .| - 1845.
KOEHLER . ...... I DIlOres o5 L i i 1845.
T e R S S 8 | Jota aragonesa . AR M o
(GASTINEL . -« Veldzques. (Cantata ) .......... i 1846.
GEIRRAL 50 e Jota aragonesa ................. 1846.
Love.. ... A% %l La princesse de Grenade. . ... ... 1846.
FRECALS i R e Les francais a Espagne......... 1848.
HALRY e S i Elvallede Andorra.. .:v ...l 1848.
KORBEER ¥l il Gil Blas de Santillana 1848.
BYRBE (s et an Chansons d'amouy ..... ....... 1849,
PR e DO RO (v v e B e g 1850.
AT e e e i P T R R R SR S R 1851.
CHIARAMONTE........... Giovanna di Castilla. ........... 1852.

DR Le muletier de Tolede. . ......... 1853.
PRRRNRLS s i v Do GOy i N R S ek 1853.
NERBL VS S o by I trovatore.l . v, b0 ivin YeRrIehE,
S CRIRY.  G Fornanmdo. i s E S A »
R R N Die Freunde von Salamanca . .. »
ren S T S TROSAMPIEG, v s e R »
SHUOBRESER i siniy GRGMBRL. iltes R ER S e »
A R B T LHE FUgeRa .. LN e sy »
4 e et e b T poR SPamien 2. L vk 1850
SCHAEFFER (A.).. ..... José Ricardo, ou I'Espagnol en
o SR T AT, 1857.
YOUsseUPoR | cicvaliain Gonsalo de Cérdova. (Sinfonia
descriptiva con violin a solo.).| 1857.
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s 9 s T S e i S Sinfonta espaisiola. (Concierto
. atEaiolBl e bt 1858.
15 1 ) S e S R Rodrigo de Toledo . ... ..... 1859.
EEOROIDL oy by e Isabella d'Arragona. . .......... 1859.
SNV Aok B Rt Les nuils d'fspagne............ 1859.
b o o A 4 R e R PR 1859.
GOTESCHALIG = it v Jota para doce pianos.. .. ....... 1860.
HAT0G, b el Le mariage de Don Lope. . .... 1861.
BHODR: % 5% oan e el 8 LT TR T A RO SR 1861.

BIASERS ol o N El venegado de Tdnger.......... »
NRRDL 6 TanL f e La forza deldestino . ........... 1862.
BB e BT LT e e e L R S A 1864.
EICEBRRE.: ©.. |/ i breadidh The Doctor of Alcantara........ 1867.
B ) ey PR e DanCrrlne B o 1867.
LASARN s, O el Weber allen Zawber Liebe...... 1868.
RHEIMBERGER .......... Wunderthatiger Magicus... .. ... 1869.
HOBMANN 5 oo 1w Dee Mata@orsy: i o ihingi e kv 1872.
BACHUD Li: s Der Liwe von Salamanka.. . ... 1874.
ROBGEE, o o e Almansor. (Obertura.) ......... 1875.
SATVARRE c e L R e T Tk R KRN R 1877.
ShoRRR b e i NG YR VTt R N i LA 1877.
BATEART o Rapsodia espaiiola............. 1878.
JENRBN LAY L B N G Spanisches Liederbuch .. ....... 1879.
CHAMINADE (CECILIA) .« :|"La sevillane!. ... ... i’ ool 1880.
MARCHWTEL 5 todras s Don Giovanni 'd’ Austria. . ...... 1880.
FRHBADN: . 0 P50 Y S st abla: s oh el e 1880.
BIRRRE s et U S Ponna: hanita 200, 500 wh 1880.
R OUNOD - e Le tribut de Zamora.-.......... 1881.
CHABRIRR.. . ..o ZiEepafia (Rapsodia ) w1 1883.
(RODRRTY 3 5 o h ity s Pegdroide Zatamied . .o widiie 1884.
INFASSERIET - 2. b sliiins Don César de Basgdn............| 1885.
e SRR R g X LA RADRYERISE L i i AT 1885.
BRI s A e Aimohadens: iy v i 1886.
RivMskyY KORSAKOF . ....| Caprichoespafiol.... ........... 1886.
DeBussy . .| Soirée dans Grenade.... ...... 1888.
ANt L R S0 LS D s e 1888.
EEBORNE (B .. gt S50 s f G A G R BN T R S 1888.
MAGERNZIE . oo oy ot Cervanies. (Obertura.)........... 1890.
817 e e M e, i 7 R PR PG G R BT 1891.
MOSZKOWSKL. - .. so,.... SPRRISERE TANEe: o vl R Sl 1892.
— s o A OB I Uttt o T 1892.
WoLF FERRARI......... B T BT ol R R 1939.
Don Juan

S 1 o SRR g .| Don Juan. (Bailable.)........... -2 0761,

i T e ] GO T | Don Giovanni, ossia [l conwtato
L TR e e e S B SN R L
RAIMDNDL. = - o 5 s ) | Il disolslo punito . ... .o .0 | 1786.
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GARDT. s e A aar st Il convitato di pietra, ossia Il
Eiore Glovamat. < 1% 15 . Sl
MozaRY " - T0E Vs Don Juan, ossia Il disoluto pu-
Ty e G R R T AR S S s
GAZZANIGA : { eV ni iy 1l convitato di pietra........ ...
- i Ty Don Giovanni Tenovio .... ....
DarGomYzZSKI .......... Kammenoi gost. (El convidado
de pz’edr}ry, orquestado por
. Rimsky Korsakof." .. 00 .
STRANSS (B} v altudonis Don Juan. (Poema sinfénico.). . .|

Conqu1sta de Ameérica
GRADN(C ;) or Uit Montesnma. .., b L . |
SIESRERR L R e Montesuma. (Bailable.)..........
SEVHRIND . 5 i i MONTESUMMG. . ol el LN Tk
DARONDEAU............ Fisariel (Bailable)). <. ool
LINGARRLEY: . iion ibi i {MORTEBUIR i o i
MoRFRCTHI. Vo ooy T L A A S S
5 g AR o | Pizarre, ou La conquéte du Perou

GIOBANRL: - 5 s trd 300
BIANGHE, 1 e sl
BERNARDINI
V ANDERBROECK........

PortoGaLLO ..
RomBERG
HANSSENSTIC i) i,
PACAMINGR.. o gasi
SPONTINI

Davip (F.)
STASTRRLRY: i

Bacr (D) & ndi et A
CoQUARD
WAGNER (R ). s viiaids
MicnAoD D) ~oihrats

.| Lesincas, ou Les espagnoles dans

Ferdinando nel Messico
Pizarro

Il Pizarrvo in Peru

la Flovida
Fernando in Messico
Don Mendoza
|- Pigarro. (Bailable.)............ ;
| La conquista de Méjico.. .. ...... [
| Ferdinand Cortes
| Cristoph Colomb
| La découvertede I’Amérique.
(Obertura a gran orquesta.) ...

| L'eroinadel )liéssico, ossia 1l Fer-
nando Cortes
Colomtbo
Colombo
Cristhoforo Colombo
Columbus. (Cantanta. Solo, voces
mixtas y orquesta.)... ... ...
B L PR B AR S T e
Les songs de Colomb. (Cantata.).
ColombrdCantata: )i it i i e,
Cristhopf Colomb
Colombo
Cristophoro Colombo

1787.

1787.
1788.
1792.

1872.
1898.
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|
El Cid
STARZER S o i a2 (Cle Clgy(Baulable ) st o irisg o 176.:
HARIRELEY S 20 Il Cid delle Espagne .. B i s RO
PIBLINGER « <% e i i Rodrigue et Ximene. . T 1780.
SACCHINT . T Cimene, ossia Il gran Czd ....... 1783.
SATTRRL Yo 0 hg e oo Chimene et Rodri, igue. . phEr, 1788.
WAGNER [J. € i T R A R R e Y S 1821.
INERBE. ot e 5o S B AT ol ok s S e 1830.
INDY O DY) 2 b i TG La chevauchée du Cid.(Cantata. )| 1883.
MASSENET 5.0 o5 o G e e b L | 1885

Musica religiosa

RSANTG A4 T Rt | La Spa Igna (ISR ) 1506.
WICTTORE o fos o LY ' Saint Ignace de Lovola. (Ora '

119, v Lo b SR UG AR E TR il 1648.
EEARNDRL e s e ok «Te Deum- por la pas de Utrecht.| | 1714,




Obras musicales inspiradas en el «Quijote»

AUTORES |

PurceLL (HENRY)....... |
Contt (Fco:B.) . i 1
MONTECLAIR.. {......... '
CALDARATA D snsdn, '

SIEXA A ). DAl s

| Fecha y lugar

TITULOS

The comical history of Don|
6,77 2] | e I |
Don Chisciotte in Sierrval
MOYBIE v s v 5 n s
Don Quixotte et Sancho
PARMEB 55 o s s
Don Chisciotte in Corte del-
la Duchessa .
A vida do gmndeDon Qui-|
jote e do gordo Sancho)

| de la representacién
o ejecucién

| 1694, Londres.
1719, Viena.
1719, Paris.

| 1727, Viena.

T 101 AR R ot VI e 1733
BoisMorTIER (J. B.) ....| Don Quixofte............. 1743.
TeLEMANN (1. F.)....... Ouverture burlesque. . . ... | 1744,
PuaiLipor (A. D.)........| Sancho Panca, dans son

galp Ll b e i Y e 1762.
Precmr N Lo coe il Dost (lnseiples v vndiii 1770, Népoles.
Papsignre (L) .05 | Do Chisciotte. ;v .~ 0.0 | 1771,
DATTERE( A 1 Sl i Don Chisciotle: .= v i, | 1774.
PIrTRRSUe ) 2t S oMt Gt a e s o 0 e 1795.
REPSLER &, 5 s [ Do CRetcolte i it o, 1803.
GENERALLY (P i Sl Don CHisclote: v is i s 1806.
SEIDET VR B b i gt Die abentheuer dey Ritter.| 1811.
BocHsa (R&NJG.Y 7y Don: Oulxolte .2 0w 1815.
Venva (F.). ........ ..| Les noces de Camache.

{Bailablet)s st o iy | 1822, Londres.
MERCADANTE (J. S. R.)..| Le nozze di Camaccio..... ; 1825,

MEeNpELSsonN (F. 1.)..

Garcia (M. peL P. V.). .
Donizerri (G.).........
MazzucaTo (A.) ........
MACFARREN (]J. A.).....
Mon1uszro (S.) .........
RouGER L) v i taviil

RongEer (F. HERVE).....

ARRBTAE) ot
BarBieri (F. A))........

BOULANGER: .5 Vit ses
MINEOUE 7 20 G s

Die Hochseitvon Camache., 1825,

Don Chisayortes: . i idi. | 1827,
Fh T IIOBOL 7 e s 1833.
Bon CRISCIOME 2\ i e il 1836.
TIORELREXOTEE b s e S, 1846.
Le nouveau Don Quixolte. 1847,
Don Quixotte et Sancho
R S o 1848,
Don chhatte et Sancho
AT R R S G T
La insula Baratarvia.....

Don Quijote en Sierra Mo-|

1848, Paris.
1864.

g L IR A SR 1865, Madrid.
Don 8utxatte ............. J 1869.
Doss Quixotte. vo..v. v on | 1869.
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RS0y (L) 2 it e s Don Chisciolte. .
TR DR S0t S RV Princess . Toto and Don

RUBINSTEIN (ANT.)..

JAQUES-DALCROZE (E )
STRAUSS
KienzL (
ERART ORI C L2y c ool s
SR JosE (B e
BARRERA ()0 vy ;
BEER-WALBRUM........
MASSENET (J.)es e vos i
FarLa (M. DE)..,..iv.
LD NS o R
Raver (M.).

SERRANO (E.). .. ... i
Rivear (1.): o siidia,
PR 4 ] R LR e T

Morawskl (E.)..........
EsprA (0O.) .

RO L
DOQH ............
Sancho Pansa............
Do DHIxotse. . 1 v e
ST R8I 5 o R e G

La venta de Don gm'jufe.
Don Quijote de la Mancha.
Don Quiyole . o

Don-Osiichotte .../ .5, . /v

Don Quixotte
El vetablo de Maese Pedro.
La insula Barataria
Canciones heroicas vy senti-
mentales.
La primera salida de Don
LEREIORRS Chai e vt e
Ouverture pour un Don
Quixotte
Una aventura de Don Qui-
G A e P R B R
Don. Onixolle . .. vus voioonn
Don Quijote velando sus
armas
Don Quixotte

Fecha y lugar
de la representacién
o ejecucién

1869, Népoles.

1875, Londres.
1882, §. Petershurgo.
1897, Bruselas.
1898, Berlin.
1898, Berlin.
1904, Madrid.
1905, Madrid.
1906, Madrid.
1908, Munich.
1910, Monte Carlo
1911, Sevilla-Paris.
1915,

1920, Paris.
1920, Madrid.

Paris.

1925, Madrid.
1929, Varsovia.

1929, Madrid.
193() Berlin.
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