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Serores Académico:

Ante todo, quiero expresaros mi més sincero por la
confianza que habéis depositado en mi persona y por el honor que me
conferis al acogerme entre vosotros para colaborar en las tareas de esta
Real Academia de Bellas Artes.

Vengo a ocupar la vacante de un gran amigo, el insigne escultor Jos¢
Planes Pefalver, y soy consciente de la responsabilidad que contraigo
desde este momento.

Es de todos conocida la condicién humana de Planes y su poderosa
personalidad artistica, que le hizo merecedor de tantos justisimos éxitos
v con el iento de Académico al sus-
nte a otro extraordinario escultor: José Clard.

tituir en la va:

Desde nifio —segtin €l mismo nos cuenta— sintié una irrenunciable
vocacion por la escultura, v entre huertos, olivos, naranjos y limoneros,
¢sto es, en contacto directo con la Naturaleza, empezé modzlando sus
primeras cosas que, forzosamente, recordaran aquellos Belenes que su
padre le llevaba a ver a Murcia.

Con el mismo barro del huerto, y buscando la soledad, plasmé sus
pastorcillos, que solamente ensenard a sus compafieros de la escucla

Atraian poderosamente su atencion los grillos, los pajaros, los sal-
tamontes, las ranas... «Daba gusto ver las ranas en cuclillas, con los
ojos muy abicrtos y la boca més abierta aun, nos dice. Curiosa ob-
servacion que nos descubre al artista atraido por la belleza v 1a vida
profunda de las formas. Formas y vida que, en adelante, configurardn
el aliento vocacional de su existencia.

Dedicé una atencion preferente a las cabezas de nios. EL nos con-
fiesa con cuanto amor las hacia por ver reflejado en eclla lo que mas
le impresionaba: el manana. Significativo este mafiana que pos deja
intuir la adivinacion y la anticipacion que hay en todo artista ver-
dadero. Es importante meditar sobre este aspecto, pues pienso que,
en sus tllimos momentos, sentiria una enorme inquietud, como todo
gran maestro, mas que por la obra realizada, por aquella que no po-
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he definido a Planes como escultor mediterraneo, v ¢l mismo
también lo reconocia asi. No es dste ¢l momento de analizar ag
que se entiende por cecultura mediterranca, pero si esté clara la gran
serenidad que se desprende de toda la obra de Jos¢ Planes, La sim
plicidad de las formas v el ritmo suave que las armoniza logran un
todo de pasion contenida —como nos declara en otra ocasion—;
extas son, a mi modo e ver, las caracteristicas mas acusadas de 11
escultura de este hombre mediterranco, Mediterraneo aungue hubic
nacido en Espinardo.

Nos dice José Luis Morales en su libro dedicado al maestro: «De
Murcia, Paralelo —el mismo que pasa por Atenas—, al filo del Me
diterraneo v tierra de Salcillo, originario de otro lugar de la Mancha
Azul, es Planes.s

a obra de Jos¢ Planes tiene una limpida travectoria desde sus
comienzos. Limpida v natural como corresponde a un artista integro
Ea inteligente, sencillo, dotado de una finisima sensibilidad v cons-
ciente del tiempo en que le tocd vivir, Su escultura observa v estudia
¢l pasado, medita v siente el presente v se proyecta hacia ¢l [uturo.
res aspectos aparentemente distintos que, sin cmbargo, no podemos
separar, va que los tres se complementan v se funden en el senti-
miento v la personalidad del artista.

A los escultores actuales dio Planes estos consejos: Trabajad con
alegria, hacer lo que sintdis v olvidad lo que hayais visto para, asi
hacer una obra vuestra que, por modesta que parezca, tendrd siempre
un alto interés: el interds de ser una obra personal

Le atrajo ¢l retrato y realizo también varios encargos dentro del
tema religioso, con la serenidad v la honradez que en ¢l era norma.
Pero donde yo entiendo que Jos¢ Planes asumio su responsabilidad
de artista contempordneo, donde se definio de modo total v definiti
Vo, fue en ia interpreracion de la figura femening. Podria
cer fa edad del maestro en cualquicr momento contemplando, sim-
plemente, alguna de estas figuras; o saber, sin miedo a cquivocarnos
la fecha en que estas figuras fueron creadas. Asi de firme v de trans-
parente fue la evolucion del arte de Jos¢ Planes.

nos cono-

Con la miaxima libertad, sin sentirse atado por nada, intento siem-
pre el andlisis sincero v sereno de las formas, caracteristica que le
acompafiara a lo largo de su vida v que nos va a dar como consecuen-
cia la trayectoria sin ruptura de su labor

Por todo ello José Planes pasard a la Historia de nuestro Arte, en-
carnando cn esa figura de adolescente que ¢l cred, v con la que murio
dejindonos aqui, para siempre, ese simbolo inmarchitable de ju-
ventud.




Idealizandola desde el primer momento, realiza sus estudios del na-
tural. La interpreta a solas, y, con su recuerdo, nos muestra, al final, la
adolescente inventada y purificada por su fervor. Porque la obra de Pla-
nes tiene, como estos desnudos de muchachas que ¢l modeld, una fra-
gante adolescencia perenne.

«Claridad y serenidad —nos dice José Camén Aznar— es la obra de
Planes.» Obra intima y humana, inocente y fresca, libre y sabia, que yo
he intentado glosar brevemente esta tarde como férvido homenaje al
gran amigo muerto.

Y de qué hablaros hoy, sefiores académicos, en este momento gozoso
y emocionado para mi en que vuestra generosidad me recibe en esta
Casa? Pues yo quisicra hablaros del Taller, del concepto del Taller, de
lo que el Taller ha significado y significa en mi existencia. Acaso por
deformacion profesional —y sin pretender con ello ensayar conceptos
filoséficos que no son de mi cuenta—, yo veo mi vida como una suce-
sion de talleres. El primer gran taller es la familia y, dentro de la fa-
milia, la figura de la madre. Su aliento, su devocion, su consejo serén
fundamentales para nosotros. Siempre nos conformard esa suave y
profunda huella maternal, ese taller dulcisimo en que empieza —tan
decisivamente— a moldearse nuestra personalidad.

El segundo taller s la escuela. Si la tnica patria que tiene ¢l hombre
es Ia infancia, como dijo Rilke, a la escuela, donde esa infancia se hospe-
da, habra que prestar preferentisimas atenciones. Entre ellas, la artis-
tica. Hagamos que el nifio entre en contacto intimo y natural con el
Arte y habremos puesto al futuro hombre que hay en él en uno de los
caminos mas hermosos més auténticos— para entender la vida
Porque vivir de espaldas al Arte —aunque a veces sc pretenda olvidarlo
(orpemente— es vivir en tinicblas frente a una de las pocas luces que
tienen sentido en el Universo.

El tercer taller, para mi, fueron las Escuelas de Artes y Oficios, hoy
de Artes Aplicadas. Cudnta alegria me proporcionaron esos talleres.
Qué pronto surge la grandeza de la amistad en el trabajo comunal
qué confortador es contemplar la armonia de todos —maestros y alum-
nos— unidos por unos mismos afanes. Por primera vez se enfrenta uno,
seriamente, con el dibujo, con la pintura, con el modelado. Pasan lige-
ros los dias en esos talleres, con los primeros consejos de los profe-
sores, con las primeras criticas hacia uno mismo, con los primeros es-
fuerzos para hallar una orientacion personal. Sin apenas darnos cuenta,
estamos tomando conciencia de la grandeza inmarchitable del Arte, ¥
pronto vamos a sentir la necesidad de transmitirla a los demas, de ofre-
cérsela a los demds, porque el Arte es, ante todo, comunicacion y ge-
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nerosidad. ¢Pero de qué mancra? (Como ir encauzando lo que anda
dentro de nosotros, como domenar v dar sentido a lo que oimos bullir
en nuestro corazon? La figura del maestro, hacia la que estas palabras
mias van con una intencion de homenaje, adquiere, mas que nun.

csos primeros momentos, toda su noble v radical importancia. Ese
Macsiro que antes recorrio los mismos pasos que nosotros ¥ que ahora
nos ofrece su experiencia con un justo ademan inolvidable

;Qué es dibujar? ;Qué es pintar o hacer escultura? No otra cosa
c ber entender v ver la belleza y comunicar este trance a los de-
mas. El macstro nos va ensenando el manejo de cuantos medios se ne-
cesitan para transmitiv ese mundo. EI caballete, el lienzo, ol lapiz, ¢l
pincel, el barro, ¢l banco, la gubia, la madera, el ore, 12 plas~, el bron-
ce son los clementos artesanales con los que conviviremos en ¢l taller
servir para plasmar en las distintas materias

e

v de Tos que nos vamos
huesira propia sensibilidad.

Afios de aprendizaje v estudio en los talleres de esas Escuelas para
pasar al taller siguiente, ¢l mis importante de cuantos hoy tenemos cn
Espuia: me refiero a las Escuelas Superiores de Bellas Artes, Nos es-
peran aqui los mejores maestros para servirnos de antorcha, Antorcha
de la que también nosotros tendremos que ser portadores mas ade
lanic. Gran responsabilidad ésta que vamos a contraer v honda trans-
foermacion la que vamos a sulrir siguiendo las instruc s v los con:
sejos seguros de quien es consciente v resporsable de su mision. Dilicil
I vaa resultar también al macstro este momento crucial en la orien
tacion artistica del discipulo; mision delicadisima que, pata ser
v constructiva, ha de atender en todo instante a las aplitudes ¢ ing
tdes de ese discipulo, sin deformar o confundir su personalidad.

Se dibuja en este taller con senrido cada vez mas profundo. Lstu
diamos fervorosamente a los grandos maesios tratando de descubrir
en ellos algo que todavia estamos muy Iejos e entender, pues. si bicn
de la realida

es cierto que la flusion nos Ueva muchas veces mas all
no lo es menos gque s6lo con una formacion seria v concienzuda se
bajamos cficaz v alegremente,

puede abordar una obra artistica. Tre
¥ son anos que se cuentan entre los mejores de nuestra vida. Yo recuer-
do con verdadero gozo, sobre todos los demas talleres, ¢l de modelado,
Son para mi unas vivencias preciosas que no tengo mas remedio que
raer @ este momento, tal vez ¢l mas trascendente de mi vida. Mi

moria entraiable s fija en mis companeros de entonces —de enton-
pasionada juventud que comparti

cos v pava siempre— v en aquella
ron conmigo. Sus conscjos, sus alientos, sus enseRanzay estdn junts a
A cllos debo gran parte de mi formacion profesional

mi para siempre.

ende

Y va ha acabado ¢l aprendizaje. LI aprendizaje oficial, se en
ya que en Arte —v aunque suenie a lopico— nunca se acaba de apren-




der. Como ejemplo, el dibujo de Goya, en su extrema vejez, en Burdeos,
con su viejo de largas barbas, que dice: «Atn aprendos.

Dejamos atrés el gran taller de la Escuela. De pronto, casi sin dar-
nos cuenta, nos encontramos con un bagaje de recuerdos, de instantes
preciosos de nuestra vida, de experiencias que fuimos almacenando a
lo largo de los dias. Y ya estamos solos, encerrados entre cuatro pa-
redes: en nuestro taller. Sentimos una gran esperanza, un férvido im-
pulso y —¢por qué no decirlo?— un subterrnco temor, algunas veces,
ante este espacio en blanco en donde vamos a intentar dejar una huella
de nuestra existencia. Porque, repito, por primera vez estamos solos
Sin ¢l maestro que nos corrija y nos aliente. Sin el consejo del amigo.
Sin la compaiiia de esos condiscipulos con los que cambiamos tantas
opiniones, tantas sensaciones, tantos anhelos.

Se trata, ahora, de empezar a crear y de dar forma personal a nues
tro arte. Es un memento dramdlico en que tenemos que (omar nues-
tras propias de escoger entre muchos caminos, dar un sentido
original y verdadero a nuestra expresion. En los grandes museos del
mundo aprendemos modestia. Estos son otros talleres que es necesa-
rio frecuentar. Estudiando la personalidad de los grandes maestros,
el espiritu que fucron dejando en esas pinceladas egregias, se afirma,
al mismo tiempo, nuestro personal e intimo quehacer. Y, junto a esos
macstros, y por encima de todo, la cotidiana leccion de la vida, la sos
tenida y amorosa observacion de la Naturaleza, fuente 2 de
creacion.

Y asi, dia a dia, en un constante y callado hacer sincero, vamos en-
contrando un mundo de formas en que se refleja nuestro sentir y que
intentan expresar nuestra alegria o nuestra tragedi

Se haria muy largo este discurso si pretendiéramos traer aqui cuan-
to ocurre en el propio taller. ¢Qué le pasa al artista, qué le pasa al
hombre, qué le pasa al artesano en su taller? Tres facetas distintas de
la misma persona que tendran que coincidir forzosamente dentro de
una misma imagen cuando se llegue a ese arduo y trabajoso milagro
que es un producto logrado en el arte. Pero cuantos trabajos, cuantos
tropiezos, cuantas caidas y resurgimientos para encontrar algo de lo
que buscibamos.

No tratamos en este discurso de las técnicas en escultura, pues és-
tas, ademis de ser generales para todos los artistas, no son mds que
un puro instrumento para la expresion de la personalidad.

Ahora, seiores académicos, y gracias a vuestra benevolencia, entro
por primera vez a formar parte de este extraordinario taller que es
también la Academia. Aqui quiero seguir recibiendo las muchas leceio-
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nes que atin me quedan por aprender, al mismo tiempo que me pongo
a vuestra disposicion ofreciéndoos mi parvo equipaje de escultor.

Seflores Académicos: aqui acaba mi divagacion sobre el taller, por-
que entiendo que la includible cortesia de los que no somos oradores
debe ser la brevedad iemos, ales i nues-
tros Talleres. Que nuestras Escuelas de Bellas Artes, de Artes Aplica-
enschanzas no scan otra cosa que no-
artisticos, De esa mancra, cuidando

das ¥ cuantas se dedican a cstas
bles, auténticos, alegres talleres

ionando los Talleres, los jovenes encontrardn el sitio adecuado
esta manera surgirdn nuevos artistas

¥ perfc
para desarrollar su vocacion, De
¥ se mantendra siempre encendida csa hoguera maravillosa del Arte




Sefiores Académicos:

Se honra hoy nuestra Academia con la entrada en ella de un gran
escultor: Venancio Blanco.

¢Por qué cuando se habla del arte espaiiol en las masas populare:
fuera de nuestra patria, apenas aparece como ejemplar y radicalmente
nuestra la escultura? ¢Qué pereza mental proyecta sobre la escultura
toda la atencion, cuando hay periodos en la Historia espafiola en los
que la escultura se yergue con primacia sobre las demas artes?

Aqui esté el siglo XVI, sin que en conjunto pueda rivalizar ninguna
forma con las majestuosas de Forment y las ardientes de Berruguete.
Y aqui estd la época moderna con dos nombres estelares y promoto-
res de la mejor evolucion en el arte de hoy: Gargallo y Julio Gonzalez.

Hoy entra aqui uno de los grandes cxponentes del sentido pléstico
en la estética de nuestros dias: Venancio Blanco, cuya carrera artistica
es fulgurante de premios y cotizacion critica y muscistica, con una c
racteristica muy repetida en nuestros artistas, que entrando en la co-
rriente de los gustos de hoy, con lo que ello ticne de universal acepta-
cion, estd sin embargo radicado en una tradicién no sélo técnica, sino
emotivamente espafiola. Son estos valores en cierta manera inefables,
pero que se pueden constatar cuando al contemplar sus obras sentimos
latir en ellas una tradicién secular, arraigada en fondos espirituales ¢
hispanicos y una presentacion que se acompasa a una modernidad,
que aunque estd acorde con los afios no se aja con ellos.

Nace Venancio Blanco en Matilla de los Cafios, pucblo de la provin-
cia de Salamanca, en 1923. Estudiando todavia en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando obtiene tres premios importancs concedidos
por esta Academia. Los de «Molina Higueras», «Anibal Alvarez» y «Car-
men del Rio». Por tres veces es pensionado para ir a Roma, la tltima,
en 1959, por la Fundacién Juan March, residiendo alli en la Acade-
mia de Bellas Artes de Espaia. No podemos pormenorizar los viajes
de estudio que ha hecho durante su carrera artisica, pues ha visi-
tado todos los paises de Europa, incluso alguno del felon de acero.
Residiendo en Grecia y Turquia, en sus estudios sobre estatuaria cldsica.
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Los Premios Nacionales ¢ Internacionales, v las medallas son tan
numerosas vy eminentes, que hemos preferido consignarlos en una
addenda al final del discurso.

Pero si queremos destacar los concedidos cn Bruselas v Budapest
por su resonancia internacional

¢Como alrontar ¢l cstudio de la escultura de Venancio Blanco, tan
rica v variada en soluciones v de una temdtica en la que los asuntos
mis complejos v disparcs, desde Ja tauromaquia hasta la divinidad, han
ocupado sus dedos v cinceles? Porque es esta labor critica una de las
tareas mis dificiles de plantear hoy, cuando sobre la tradicion se su-
perpone una nueva vision del volumen v del sspacio, para cuya simple
enunciacion nos falta hasta una nomenclatura apropiada. Mucho mas
en artistas como Venancio Blanco, en los cuales hay un cruce v un sen
tido tradicional, que me atrevo a decir se hava interpretado con hon-
dura racial v al mismo tiempo una aceptacion personal v muy asimila-
da de las conquistas luminicas v plasticas de la escultura de hoy

Se halla Venancio Blanco en un feliz cruce de idealidad v concrecion,
de planos abstractos v lormas reales, pero estas dos dirceciones que
hoy consustancian con el arte de nuestro tiempo no se hallan super
puestas, sino fundidas en un orden regido unas veces por la gracia v
otras por el misticismo. Y es por esta consustancial dualidad por la que
Venancio Blanco sc halla en ¢l centro de la modernidad plastica. ;Cudl
es la evolucion de este arte en nuestros dias?

Porque si en todas las artes el subjetivismo ha evaporado la reali-
dad corpérea, en escultura esta abstraccion ha creado planos nuevos
que pueden reflefar la naturaleza viva o, por el contrario, cvadirse de
ella con simulacros plasticos.

Si planteamos ¢l proceso formative de la escultura de hoy, encon-
tramos que en su_cvolucion la escultura puede consistir cn sus ini-
cios en la separacion del muro, hasta convertir en imdg
las que necesitaban un nicho o paramento que las prote
la escultura ticne que estar concebida, sea cualesquicra su estilo, en
la plenitud de su volumen, o sea como escultura que puede ser redon
deada por ¢l sol v la atmoslera v por la intuicion del espectador. Asi,
libre, justificada por su sola bélleza, tiene que concebirse la nueva
pléstica

Se me podrd argliiv que tambicn cn el arie gricgo las esculturas es
taban planicadas para ser contempladas al aire libre, asi, la Atenca Lem-
nia v la Atenea Promacos, pero estas estatuas rendian todas sus posi-
bilidades estéticas contempladas desde un solo punto de vista, desde
una rigida frontalidad; se cotizaban estéticamente los plicsues columna
rios de la tinica v los brazos en los que se expresaba por un lado una
blanda feminidad v, por otro, una agresiva belicosidad
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El movimiento no evitaba este tnico punto de vista, pues cl Dis-
cobolo de Miron estd concebido como un relieve exento.

Pero més adelante la plenitud estética de estas formas no se resig-
naba a este tnico aspecto frontal, pues atn en los templos, como dice
Tuciano de Samosata, hablando de la Venus de Cnido, la diosa estaba
colocada en ¢l centro de la nave, para que los percgrinos pudieran con-
templarla en la totalidad de su hermosura.

Al resurgir la belleza cldsica cn el Renacimiento, nos encontramos
con la doble version de las formas. Por un lado —y ello desde Donate-
llo hasta Berruguete— parecen necesitar el alvéolo de una hornacina
para que nos muestren foda su expresividad y su belleza, pero tambicn
Surge entonces el culto al Héroe, que, segiin’ Burckardt, es uno de los
i fales del imi y en las plazas se levan-

tan monumentos a los héroes que quieren recoger en la postura de ca-
ballo y caballero una plenitud heroica.

Ya hay una concepcion total del volumen, y de ello es una muestra
preciosa el de «Carlos V dominando al furors, de Leén Leoni. En cuan-
fo a Miguel Angel, si su David parece exento, sus figuras singularmente
las inacabadas para la tumba de Julio 11, sc hallan todavia prisioneras
del magma térreo, sin haberse desprendido de la roca original. Esta
impresion de volumen libre es claro que se acentia en el Barroco, y las
figuras de Bernini parecen flotar y necesitar para su vuelo os espacios
Digamos que a partir de este momento, el arte popular esoafiol crea las
esculturas més entregadas a la contemplacién integral. Y ello ocurre
con los pasos procesionales, mecidos entre los vientos y los soles y la
multitud que por todos los lados los rodea.

En este fugaz recorrido por la escultura exenta, tenemos que llesar
pasado el Neoclasicismo, como autor genial. a Rodin, que de una mane-
ra dramitica v gigantesca modela ya sus formas para ser contempla-
das en su totalidad plastica. Cierto que coincide con el Impresionismo
aue no solo es pictorico, pues deja también sus hucllas en la escultura
Y asi las superficies pierden su continuidad, se estremece el
unos tics de sol y sombra hacen trepidar las superficies.

En esta sucesion de los estilos, Ja escultura a través de personalida-
des como Duchamp-Villon v Laurens es fiel a la estética cubista, de pla-
nos grandes, costados de fieras aristas, entre las que se interfieren a
veces defalles realistas. Destaguemos el blogue escultérico del futu-
isme italiano con su culto en Boccioni. a la velocidad. Después. va. v
de ello no nos podemos ocupar aqui, el mundo de la abstraccién esti-
liza los volimenes, a veces con concavidades v relieves que evocan for-
mas naturales o estilizando la realidad en hilos pldsticos.

Esta evolucion, digamos que en sus consecuencias, mds dentro de
nuestro tiempo, terminan en dos aportaciones de artistas espafioles:
del aragonés Gargallo y del cataldn Gonzdlez.
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Gargallo dando preferencia a los vacios sobre los macizos v Gon.
zilez._componiendo imdgenes plisticas con clementos que no son an-
tropomorfos

Pero advengamos va al ate de Venancio Blanco. Sicmpre es dific
reducir a un solo concepto la complejidad de una creacion artistica,
pero mucho mas tratdndose de este escultor que ha mancjado (odas las
formas v tamaiios v que siendo sustancialmente moderno, encajado con
plenitud en la sensibilidad de hoy, no ha roto con ¢l pasado; pero si
forzamos con todos los ricsgos de la inexactitud a formular en una
palabra la sintesis de su arte, dirfamos que es la oxpresion, esta cxpre-
sion subordina las téenicas v sin prejuicios ni tradicionales ni moder-
nos. consigue unas estilizaciones del maximo efecto emotivo. No es po-
sible pasar ante ninguna de las creaciones de Venancio Blanco sin un
puntazo en la sensibilidad, v es porque ha conseguido aunar los con-
ceptos que tantas veces estan en oposicion: ¢l clasicismo v la estiliza-
cion. Bxpresion v no expresionismo. Expresion no deformante. Expre-

sion contenida por un sentido del cquilibrio v de la belleza oldstica.

Gusta con nreferencia Venancio Blanco del nequefio v del mediano ta-
maiio, alli donde cada huella de sus dedos deja un temblor. Las peque-
fias esculturas de Venancio Blanco son un prodigio de menudas eva-
cias. Es la diferencia entre el bibelot v Ia peaucha escultura. El bibe.
lot no puede pasar, sin deformarse. del pequefio formato, en tanto aue
Ja peaucfia escultura es como un boceto o, mejor, como una reduccion
de las grandes medidas. Fs como un capullo canaz de las erandes Tora-
ciones. pues en su seno lleva todas las masnitudes. En este aspecto os
inaudito ¢l peauefio formato de Miguel Angel., v son asimismo pronostico
de erandeza los pequefios bronces de Venancio Blanco: maternidades,
bailarinas. toreros v todo lo aue lleva en si un grumo de movimicnto
Y destaquemos cntre esas obras esos pequefios caballos. tan gentiles v
Henos de pracia como los mejores peaueios bronces del Renacimion-
to italiano. Suncrficies todas conmovidas sin un milimetro, sin in-
auictud va en formatos mavores, medianos v de tamafio natural. Ve.
nancio Blanco arrastra vna gran originalidad en la concencién del vo
lumen para la construccion del cuerpo humane en su version nlistica
sobre materia muerta. aue no hace perder ese suifio de expresividad auce
hav en todo su modelado. Sobra la materia aue puede cargar de opac

dad un volumen v, audaz la vacia. pero no para dejar ¢l esausleto, sino
al revés, para acentuar la carnacion v, adn. Tas superficies densas, cuan-
do éstas sean expresivas. Ello es tan sabiamente consceuido, que en
sus obras no advertimos los huccos, sino la gracia total; no los esfuer-
708 imaginativos que exige esa reduccion a lo esencial, sino la belleza
lena de emocidn v de gracia de la escultura en la plenitud de su vo-
lumen. Poraus Venancio Blanco nunca afronta temas inanes o simple-
mente conmemorativos; preficre las eseulturas en fas que pueda aflo-
rar un sentimentalismo o una gracia. Este es ¢l caso, por ejemplo, de
sus toreros, flexibles, cldsticos, arrancando las esquirlas muertas v de-
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jando s6lo lo que en el toreo hay de gracia varonil. Y otro aspecto de su
arte, importante hasta ¢l punto de estar en la linea de los grandes ima-
gineros espafioles, es la de su escultura religiosa, singularmente las de
sus Cristos. En este aspecto queremos resaltar esas cabezas dramti-
cas, en las que la angustia humana esta sombreada por una intuicién del
sufrimiento cn la divinidad. Ha sabido encontrar Venancio, dentro de la
faz sufriente, una dulce serenidad. Y en estas imdgenes doloridas de
Cristo predominan las de la corona de espinas, la cabeza inclinada con
todo el peso del dolor del mundo en esa corona. Para conseguir estos
efectos, de tan alta emotividad, Venancio no tiene una férmula tnica. A
veces utiliza quitando materia y dejando al aire los rasgos vivos. Pero
otras, por el contrario, parecen macizas, de un bronce denso, revelando
apenas del bloque las lincas dramiticas. Y aun en estas imégenes, de tan
exacerbado patetismo, hay algo que Venancio no olvida nunca: es un sen-
fido de equilibrio, una ponderacién de las formas, aun las més irritadas,
que dan a su obra esc grave fono de clasicismo que les presta tanta
belleza.

A diferencia de Henry Moore, las esculturas de Venancio Blanco,
aun las de una estilizacién mds atrevida, no estdn pensadas desde las
oquedades, desde ¢l modelado de los huecos, sino desde la acentuacién
de la emotividad humana. El aire, la luz y hasta las distancias atraviesan
las masas de Moore. Por el contrario, én Venancio esos vaciados son,
sencillamente, de la materia que sobra, de la que distraeria el impacto
global de la escultura, porque en este maestro hay también otro ele-
mento esencial, y es el ritmico. Una gracia, unas veces alada y otras de
revolco de capote, parece que flexiona v modela sus creaciones. Ese
cquilibrio que hemos sehalado en Venancio Blanco estd producido al
concebir las esculturas por una tension entre la concepcion interna de
las formas y la presion y expresion del mundo exterior.

El discurso de Venancio Blanco que acabais de oir, ademds de es-
tar magnificamente escrito, tiene una virtud que realza sus méritos:
la modestia. Ha escalonado los talleres en los que se va fraguando téc-
nica y espiritu. Y ha pasado por todos los trances del alumnado.
sido discipulo hasta de si mismo. Y ahora su taller es doble. De un
lado, la naturaleza, fuente de inspiracion, como ¢l mismo dice. De otro,
su espiritu, que le ha de modelar. Entre sus manos, el barro. Y, a la
mancra divina, surgen criaturas que han de embellecer ¢l mundo. Esta es
la mision del artista. Aqui del barro téctil. En Literatura del barro, de
las palabras, siempre, sicmpre, el artista imitando el gesto del Creador.

No es facil sefialar etapas en la produccién de Venancio Blanco,
pues su fuerte personalidad las unifica. Sin embargo, podemos distin-
auir tres bastante bien diferenciadas, que responden a la evolucién de
su inspiracion:

Primera, unas formas realistas, de apretada diccién, de claro mo-
delado expositivo, que reproducen la naturaleza en su més fiel ver-

17



sion v en su concrecion material. Tal es el caso del «Ret
de tan fuerie plasticidad, v

ato del abuclos,
La moza del cintaros, de ritmo tan claro.

Después viene la segunda etapa
nancio Blanco se robustece, v
distintiva de su artc.
ga v haciendo liorecer
tar una carga

en la cual la personalidad de Ve
podemos decir que es Ta mas popular y
La materia se abre, dejando cacr toda inatil gan-
¥ palpitar todas las superficies que pueden apor-
de expresion; pero esta desaparicion de Ja materia inerte
1o va unida a un simiple prejuicio plistico. Va unida a la gracia. Por-
gamos, por ciemplo, los toreros representados en su quictud o en sus
lances. Expresion v gracia se funden ahora en imagenes flexibles, de
garbo locuaz v viveza representativa. Pero, o
esta ctapa se da tambicn wna ca

mo va hemos serialado, en
azon de materia, cuya misma opacidad
¢s tambicn un clemento expresivo. Ya hemos mencionado, como modelo
de esta forma, algunas obras de cstatuaria rel

ligiosa

Queda, por altimo, su capa de ahora, en la cual ha apurado la ca-

lidad puramente plastica de las superficies, dejando s6lo la idea, no
descarnada, sino manifestada en volimencs llenos de gracia v de rigor
Y

una muestia de esta etapa os el magnifico v gran regalo ofrecido
4 la Academia por Venancio Blanco en ¢sa aran escultura. ;Abstracta?
Conereta? Creo que cuando ol arte aic

n7a limites de altura los dos
conceptos e identifican v Ja inspiracion esta sobre las frias denomi-
naciones. (Como es posible concretar una inspiracion musical en lormas
reslistas? ;Y como es posible, lambicn,
mata ¥ provoca cnsueiios?

cludir esa realidad cuando

Este cs el secreio del gran arte. La realidad sublimada en abstrac-
cidn capaz de levantar al espiritn. Y, a su vez, la abstraccion recalan-
do en una realidad que no disminuya, siro que haga més alto su voelo.
Y es esta inspirvacion musical la que ha motivado la escultura de Ve

nancio Blanco. Cierto que ha clegido como tema inspir
de

ador la misica
Brahms, que, dentro de sus magnitudes estelares, tiene estructura

arquitccaonica. Asi de fuerte. de densa, de sublimada materia v de idea
cion coneretada es esta eseultura de Venancio Blanco. Se alianza solida
sobre un podium de verticales v horizontales. Ya desde ahi las a
alas Tucrtes, aguilefias; alas para los aires recios de las alluras:

que son como el torse robusto de la escullura, Pero alas d
¥ tras ellas, un timon

as:
aias

ciplinadas
que tiene tambien forma de ave, quilla tensa,
proa tambicn v siempre el equilibrio que exige la inspiracion para 1o
desbordarse por alturas incontroladas. Y en el corazon de la escultura,
esos 0jos que avanzan con concentrada fuerza neresiva. Y lodo ello en
una pitina de oro que idealiza toda posible pesant2z del bronce, Aluda
mos por ultimoe a la obra que en estos momentos ocupa sus manos, El
gran monumento a Sants

Teresa de Jests, en Alba de Tormes. Aqui no
suprime materia creando huecos plasticos sino que, al revés, la robuste
¢e ¥ alianza en una recicdumbre que quicre estar acorde con el espi
ritu teresiano. Masas densas con ritmos planos ¥ curvos que por su pura
eficacia escultorica nos revelan la magnitud gigantesc:
dad de la Sania

de la personali-
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a hoy Venancio Blanco a nuestra Academia en un feliz momento

de su vida, cuando su arte es a la vez realidad conclusa y promesa cier-

Si, ha asimilado lo antiguo y lo moderno; lo tradicional y lo de

es decir, ha conseguido la libertad. Por los cielos de la libertad

puede volar ya su inspiracion, pero siempre con la atadura de un or
ganismo plastico.

En la seccién de Escultura, tan brillantemente representada en nues-
tra Academia, Venancio Blanco aporta el presente de sus obras y la es-
peranza de su futuro.

Que este futuro lo sea por muchos afios de fecunda labor.
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wcro, Salzburgo, 1964, Medalla de Oro X Exposicién “Las Artes en Europa”, Bruselas, 1965.
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Venancio Blanco nace, en 1923, en Matilla de los Cafios del Rio (Sa-
lamanca). Cursa estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Fernando, en el transcurso de los cuales cs galardonado con los
Premios: «Molina Higucras», «Anibal Alvarez» y «Carmen del Rio». Se
traslada pensionado a Italia en ¢l afio 1941; vuelve en 1957 con una Bok
sa de Viaje del Ministerio de Educacién Nacional, y en 1959, con una
Beca de la Fundacién Juan March, residiendo durante esta época en la
Academia de Bellas Artes de Espaiia en Roma. Va a Paris en viaje de
estudios en el afio 1958, y durante 1962 recorre los Paises Bajos, Norte
de Europa, Alemania y Austria. En 1964, becado por la Fundacién Ro-
driguez Acosta, visita Grecia y Turquia. En 1972 viaja por Checoslova-

quia y Hungrfa.

FIGURAN OBRAS SUYAS EN LOS MUSEOS:

Museo de Arte Contemporéneo, de Madrid. Museo Nacional de EI
Cairo. Museo Nacional de Oslo. Musco Middelheim, Amberes. Museo de
Bellas Artes de Amberes. Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Museo de
la Fundacién Rodriguez Acosta, Granada. Museo del Vaticano, Museo
de Bellas Artes de Vitoria. Museo de Bellas Artes de Salamanca. Museo
de Bellas Artes de Sevilla.,

Tiene obras en colecciones particulares de Espafia, Ttalia, Alemania,
Holanda, Inglaterra, Austria, Noruega, Estados Unidos, Japén, Filipi-

nas, etc.



1959.

1960.

1962.

1963.

1964.

1965.

1969.

1971.

1977.

PREMIOS

Premio Nacional de Escultura.
Premio de la Critica, Ateneo de Madrid.

Segunda Medalla Exposicion Nacional de Bellas Artes.
Primer Premio de Escultura de la Fundacién Rodriguez Acosta.

Primera Medalla Exposicion Nacional de Bellas Artes.

Gran Premio de Escultura, II Bienal de Arte de Zaragoza.
Gran Premio de Escultura al Aire Libre, Fundacién Rodriguez
Acosta, Granada.

Gran Premio de Escultura, II Certamen Nacional de Artes Plas-
ticas.

Gran Premio de Escultura, V Bienal de Arte de Alejandria.

Gran Premio de Escultura, I Concurso Internacional «EI Depor-
te en las Bellas Artes», Barcelona.

Medalla de Oro de Escuitura, IV Bienal Internacional de Arte
Sacro, Salzburgo.

Medalla de Oro, X Exposicién «Las Artes en Europas, Bruselas.

Primer Premio de Escultura, Ministerio de la Vivienda, Exposi-
cién Manchega de Artes Plésticas, Valdepedas.

Premio de Escultura, Exposicion «La Caza», Museo de Bellas Ar-
tes de Budapest.

Primer Premio de Escultura, VI Bienal Internacional «El De-
porte en las Bellas Artes».
Premio de Escultura «Ciudad de Murcia, 1977».




1959.

1960.

1961.

1962.

1963.

1964.

1965.

1966.

1967.

1969.

1970.

1971.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

Concursos Nacionales.

Exposicién Nacional de Bellas Artes.
Feria Internacional. Chicago.

Exposicién Internacional de Escultura. Museo Rodin. Parfs.

Exposicién Nacional de Bellas Artes.

V Bienal de Arte de Alejandria.
Circulo de Bellas Artes de Madri
meras Medallas.

. Exposicion Antolégica de Pri-

Academia Espafiola de Bellas Artes. Roma.
IV Bienal Internacional de Arte Sacro. Salzburgo.

Pabellén Esparol de la Feria Internacional de Nueva York.
Las Artes en Europa. Bruselas

V Bienal Internacional de Arte Sacro. Salzburgo.
Galeria NI. «Seis esculturas». La Haya.

I Bienal Internacional «El Deporte en las Bellas Artes». Bar-
celona.

I Salén de Escultura Contemporénea. Barcelona.
X Biennale Middelheim. Amberes.
«Cuatro Espafioles en Oslos. Kunstnerforbundet. Noruega

11 Exposicién Internacional del Pequefio Bronce. Escultores Eu-
ropeos. Madrid.
Exposicién Internacional «La Caza». Museo de Bellas Artes. Bu-

dapest.
I Exposicion <El Metal en el Arter. Valencia.



1974.
1975.

1976.

1977.

Galerfa Arteta. Bilbao.
II Exposicién «El Metal en el Arte». Valencia.

Galerfa Zodiaco. Madrid.

III Exposiciéon «El Metal en el Artes. Valencia.
Galeria Giotto. Madrid.

1I Bienal de la Pequefia Escultura. Budapest.

IV Exposicién «EI Metal en el Arte». Valencia.

Galeria Ponce. Madrid.
Banco de Granada. Granada.

Galeria Ruiz Castillo. Madrid.

Galeria Biosca. Madrid.

Galerfa Atrium. Cérdoba.

Galerfa Libros. Zaragoza.

Palacio de Exposiciones y Congresos. Torremolinos (Malaga).
Sala Artis. Salamanca.

Galerfa Ponce. Madrid.

Circulo de la Amistad. Cordoba.

Galeria Ponce. Madrid.

Galeria Artis. Salamanca.

Galeria Sur. Santander.

VI Bienal Internacional «El Deporte en las Bellas Artes».



1953.
1954
1959.
1960.

1961.
1963.
1965.
1965.
1967.

1968.

1972

1973.

1974.

1975.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

Galeria Xagra. Madrid.
Sala Municipal de Arte. Cordoba.
Ateneo de Madrid.

Galeria Nebli. Madrid.
Club La Rébida. Sevilla.
Sala Artis. Salamanca.

Circulo de la Amistad. Cordoba.
Galeria Férum. Nueva York.
Galeria Neuvelle Images. La Haya.
Galeria Neuvelles Images. La Haya.

Sala Artis. Salamanca.
Galerfa Grises. Bilbao.

Sala Libros. Zaragoza.

Galeria Tolmo. Toledo.

Galeria Xiner. Valencia.

Galerfa Castilla. Valladolid.

Galeria Atrium. Cérdoba.

Galeria Columela, Madrid.

Sala de Santa Catalina, del Ateneo de Madrid.
Galeria Xiner. Valencia.

Galeria Nike. Valencia

Galeria Tolmo. Toledo.

Galeria Castilla. Valladolid.
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