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DISCURSO

DE

S. A. R. EL INFANTE
D. JOSE, EUGENIO DE BAVIERA Y BORBON






ExcELENTISIMOS SENORES:

ANTE todo quiero expresaros mi profundo agradecimien-
to por haberme considerado digno de ocupar un pues-
to entre vosotros, pese a mis escasos méritos, Habiendo sido la
miisica vocacién de toda mi vida, a la que he dedicado siempre
todo el tiempo disponible, espero, poniendo toda mi buera vo-
luntad y mi afdn al compartir vuestras tareas, hacerme mere-
cedor algin dia del honor que me habéis otorgado. Cosa tanto
mas dificil por venir a suceder a la gran personalidad de Victor
Espinés Molté, con quien me unian lazos de vieja y entraiia-
ble amistad.

Es muy dificil el hacer, aunque sea someramente, la sem-
blanza de Victor Espinés, dado lo polifacético de su actividad.
No sé a quién admirar mds, si al poeta, estilista y sensible,
creador de las joyas dramaticas, por él llamadas Retablos (EI
Corpus viejo en Madrid, Retablo de Fray Luis de Leon, El cie-
lo y Madrid se casan, Nacimiento, El aprendiz maestro, Morir
de amar, Madrtires, La leccion del principe...), y del auto sa-

cramental El molino del misterio; al conferenciante, cuya di-
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sertacién sobre Chopin le valié la concesién de la condecora-
cién de Polonia Restaurada o al musicélogo y critico, continua-

dor de la tradicién de las grandes figuras de la critica de fines
del siglo pasado. Conocedor de la técnica musical, lleno de ex-
periencia y comprensién, su critica fué siempre entusiasta, ge-
nerosa y alentadora para los jovenes.

Obra fundamental de su vida fué la creacion de la “Bi-
blioteca Musical Circulante”, del Ayuntamiento de Madrid,
que pone en manos de los misicos sin medios, las partituras y
textos necesarios para el estudio y donde se encuentra la ines-
timable Seccién de las producciones musicales relacionadas con
el Quijote.

Gran parte de su vida la dedicé a este estudio del Quijote
en la misica. Otra faceta menos conocida de su personalidad
es la de autor de deliciosos epigramas. Con todo, lo mas impor-
tante en él era su valor humano, su ausencia empaia mi sa-

tisfaccion en estos momentos.

Rendido este debido tributo a su memoria, paso a ocupar-

me de:

LA INTENCION DESCRIPTIVA COMO FUENTE DE LA
INSPIRACION MUSICAL

Aunque toda obra musical necesite un plan constructivo,
podemos considerar tres actitudes fundamentales del compo-
sitor en el momento de la creacion de su obra: primera, la pu-
ramente formal; segunda, la de exteriorizar su mundo interior,
y tercera, la descriptiva,

Claro estd que estos tres casos limite, cuyos arquetipos pu-

diéramos personificar en el compositor Clasico, el Romaintico
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y el Neo-romantico, se encuentran mezclados en la practica, asi
vemos a compositores clasicos, vertiendo algo de su yo intimo,
pero con un grandisimo pudor y siempre sometido a la forma;
o compositores romanticos, adoptando la forma clasica en sus
composiciones y multitud de sinfonias descriptivas, ete.

Strawinsky pretende en sus Memorias que la misica no pue-
de ni describir ni expresar sentimientos y que tinicamente pa-
rece representarlos mediante un convenio tacito. Séanos permi-
tido disentir de esta opinién, pues aunque el ritmo sea la base
de toda composicién, la musica es algo mas que eso.

En cuanto a la expresion de sentimientos, tenemos toda la
pléyade de compositores de la época romantica, universalmen-
te conocidos, que llegan a conmovernos profundamente sin la
intervencién de la razén y de los que mo vamos a ocuparnos
para aplicar nuestra atencién hacia la intencién descriptiva.

Hemos de precisar, ante todo, el concepto de la deserip-
cién en el sentido musical. Al contemplar una escena o un asun-
to cualquiera, se mos presentan dos posibilidades: plasmar la
vision de conjunto en un momento determinado, inmovilizan-
dola y dejando al que la contempla el deducir lo que antece-
dié y lo que sucedera: solucién de las artes plasticas. O bien,
relatar o marrar la historia: solucién de la literatura.

La miisica, como arte que utiliza el sonido y que se desarro-
lla en el tiempo, se encuentra, desde este punto de vista, mas
cerca de la literatura que de las artes plasticas, aunque como
veremos, en algunos casos, participe también de las cualidades
de estas ultimas, siendo su asociacién con la palabra la mas
natural,

Frente a un tema concreto, la misica puede encontrarse en

dos situaciones fundamentales, bien unida al lenguaje en for-
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ma de canto o como fondo, tanto del mismo como de la accion,
baile o pantomima, actuando simultineamente; o bien tratan-
do de narrar, a posteriori, sola y con sus exclusivos medios ex-
presivos, un asunto previamente conocido por el oyente; en-
tonces la musica describe; bien entendido que esta descripcion
puede ser mas o menos vaga, llegando hasta la simple impre-
sion.

Suele considerarse frecuentemente que las obras verdade-
ramente descriptivas datan solamente del siglo xix Berlioz y
Liszt, atendido a que su forma mas tipica, el poema sinfénico,
se debe a este Gltimo. Nosotros vamos a tratar de analizar bre-
vemente, sin hacer un estudio histérico riguroso, la influencia
que ha tenido la intencién descriptiva en los compositores mais
dispares a través de unos pocos mombres,

Desde los tiempos mas remotos encontramos en muchas can-
ciones y en gran parte de la misica instrumental, mas o menos
primitivas, un afin imitativo de ruidos de la naturaleza o de
determinados ritmos, de lo que son ejemplo, entre otros, las
muiltiples hilanderas que han perdurado a lo largo del tiempo.

Las primeras composiciones que podemos considerar como
genuinamente descriptivas son las debidas al misico francés
Janequin; principalmente, una llamada La batalla (se refiere
a la de Marignan, 1515), editada en 1528. La cual, por cierto,
provocé la réplica de Matthias Hermann, miisico flamenco, con
La batalla de Pavia, 1525, editada en Niiremberg en 1544. De
la misma época podriamos citar también a Nicolis Gombert,
flamenco, que vino en 1537 a Espaiia, segiin parece, como
maestro de Capilla de Carlos V.

Pasando por alto los misicos de la etapa posterior, vamos

a detenernos un momento en Francgois Couperin, “el Grande”
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(1668-1733), miembro de una dinastia de mdsicos, en cuya
coleccion de mas de 230 piezas de clavecin, agrupadas en 27
ordenes o “suites”, llevan todas, excepto unas pocas, un titulo
expresivo, que en gran numero de ellas es un nombre propio;
lo que indica la intencién de hacer verdaderas miniaturas mu-
sicales, casi caricaturas a veces. Desgraciadamente no podemos
apreciar la mayor o menor fidelidad de las mismas,

De estas piezas, sometidas a una rigurosa disciplina de la
forma, derivada de las diferentes danzas, segiin el estilo de la
época y con un prurito de elegancia —estamos en el Paris de
Luis XIV—, elijamos dos: el Rondé titulado Los apriscos, pas-
toral a lo Watteau, editado en 1716, y El ruisefior enamorado,
1722; en donde las notas de adorno, necesarias para la persis-
tencia de la sonoridad en el clavecin, se convierten en los deli-

ciosos gorjeos de un ruiseflor, un tanto cortesano.

Interpretacion de Les Bergeries y Le Rossignol en Amour,
de Couperin.

Dejemos a Rameau, Daquin y a los misicos de los restantes
paises y trasladémonos al periodo comprendido entre 1830
y 1860.

Beethoven y Schubert han muerto. La orquesta se ha enri-
quecido con nuevos instrumentos, formandose la gran orquesta
tal como la entendemos hoy, La misica ha salido de los salones
aristocraticos del siglo xvin, Existen ya los conciertos piblicos.
Ha macido €l piano, los grandes virtuosos, la misica de camara
continia. El violin, pero sobre todo el piano y la orquesta com-
parten, separada o conjuntamente, el dominio de la msica
instrumental.
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Los compositores en esta época se preocupan mas que de
la forma, tratada cada vez con mayor libertad, de la expresién
de los sentimientos o de las pasiones mas exaltadas.

En el terreno descriptivo, fuera de algunos misicos que,
como Federico Chopin, no nos legaron ninguna obra de esta
naturaleza, tenemos otros, gran parte de cuya actividad se de-
dica a este género; asi Berlioz, Schumann (Escenas de los ni-
iios. Escenas del bosque. Carnaval...) y principalmente Liszt,
a quien podemos considerar la figura fundamental en este
sentido.

Aunque en los lieder, en las oberturas y determinados pa-
sajes de las operas de Weber, y sobre todo de Wagner, han de
ir apareciendo fragmentos netamente descriptivos, no vamos a
ocuparnos en ello, volviendo a Franz Liszt. A él se debe la
creacién del poema sinfémico, donde el desarrollo tematico,
cadencias, modulaciones, todo el lenguaje harménico, en fin,
queda supeditado a la descripcion de un asunto perfectamen-
te concreto. Asi se dié un impulso decisivo a la misica progra-
mitica (Programmmusik), creada por Héctor Berlioz y que, mas
tarde, Ricardo Strauss llevara a sus dltimas consecuencias.

Para este tipo de expresion, llevado hasta el limite, es im-
prescindible el color; siendo por tanto necesaria la paleta or-
questal, pues el piano es sélo apto para impresiones mas inti-
mas. Sin embargo, Listz logré descripciones totalmente acaba-
das, sin salirse del campo de este instrumento.

En sus veintiséis recuerdos de viaje, titulados Années de
pélerinage, hay de todo: descripciones de la naturaleza, tanto
de Suiza como de Italia; recuerdos de lecturas, como los sone-
tos del Petrarca, ete, Citemos también sus tres Suenios de amor

sobre dos poesias de Uhland y una de Freiligrath. Pero, sobre

14



todo, las dos leyendas San Francisco de Paula caminando so-
bre las olas, inspirado en un cuadro de Steinle, que represen-
ta el milagro del Santo al atravesar el estrecho de Mesina, y
San Francisco de Asis, predicando a los pdjaros, inspirado en
un episodio contado en las Florecillas de San Francisco, y donde

el piano llega casi a hablar.

Cuenta la leyenda que levantando los ojos el Santo vié los
arboles llenos de pajaros y empezé a predicarles y los pajaros
le rodeaban hasta que, al terminar, hizo el signo de la cruz,
dispersaindose entonces hacia los cuatro puntos cardinales.

Liszt nos lo cuenta de la siguiente manera:

Interpretacion de leyenda niim. 1. San Francisco de Asis

predicando a los pajaros, de F. Liszt.

El poema sinfémico va a llegar con concesiones en cuanto
a los temas, a los gustos y modas de las distintas épocas, hasta
nuestros dias, pudiendo decirse que son raros los compositores
que mo hayan escrito alguna obra de este género o que, aun
respetando el molde arquitecténico de alguna forma musical

conocida, no le hayan dado un contenido descriptivo.

Ante la imposibilidad de citar las innumerables obras des-
criptivas, mencionemos tan sélo a Mussorgski, quien con sus
Cuadros de una Exposicion, nos describe minuciosamente, cua-
dro por cuadro, la Exposiciéon entera. Anteriormente dijimos
que la musica y las artes plasticas partian de dos puntos de
vista al enfocar el tema, y aqui vemos a la misica interpretan-
do a la pintura, para lo que tiene que valerse del procedimien-

to de suponer, mas o menos inconscientemente, todo lo que el
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cuadro representa en movimiento, como si de repente cobra-
se vida.

Al lado y al margen de esta corriente, que pudiéramos lla-
mar tradicional, y que como ya dijimos llega hasta nuestros
dias, aparece la interesantisima figura de Claudio Debussy, que
adopta una postura totalmente diferente.

Hemos llegado a los tltimos afios del siglo pasado y prime-
ros del actual. Ha surgido el simbolismo en poesia y el impre-
sionismo en pintura. Pues bien, Debussy trata de colocarse en
la postura del pintor impresionista, dindonos una emocién
subjetiva mas que la reproduccién objetiva del tema; hasta el
extremo de que en sus preludios pone los titulos al final y en-
tre paréntesis. Al adoptar una técnica netamente pictérica, ne-
cesita de las manchas de color que le van a ser suministradas
por los acordes, colorido harménico; conseguido ya en parte
para el piano, con una intencién emotiva por Chopin y ahora
plenamente logrado en esta mueva direccién.

Al convertirse el acorde en una mancha de color, adquiere
individualidad propia e independiente de su posicion relativa
en la frase musical, respecto a lo que antecede o sigue; tinico
valor que poseia en el pasado, Con lo que al no resolver las
disonancias, casi todos los acordes, tenidos por disonantes en el
pasado, se convierten en consonantes, produciendo una verda-
dera revolucion en la Harmonia. A la vaguedad harménica, ne-
cesaria para pintar mas que los objetos la atmésfera que los
baiia, se une una imprecision de forma, de indefinible encanto.

Aunque toda la produccion debussyana participa de estas
caracteristicas, podriamos citar como obras tipicas del gémero,
aparte de los Nocturnos y El mar, para orquesta, de instrumen-

tacion tan peculiar, como en todas sus obras, El rincon de los
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nifios (“Chiedren’s Corner™), las Estampas (Tres “Estampes” y
seis “Images”) y la coleccion de 24 preludios. De ellos, elegire-
mos dos: uno del primer cuaderno, editado en 1910, La cate-
dral sumergida, Se refiere éste a la leyenda de la ciudad de
Ys, hundida en el mar frente a las costas de la Bretaiia france-
sa, desde las que en los dias de mar en calma, se oye el taiiido
de sus campanas. Y el otro, del segundo cuaderno, 1913, Hojas
Muertas, paisaje de Otoiio..., las hojas caen..., flota una pro-

funda tristeza en el aire...

Interpretacion de La Catedral sumergida y Hojas muertas

de Debussy.

A pesar de que en los tiempos actuales parece producirse
una reaccion contra la libertad de forma —pues se nota una
tendencia mas rigidamente constructiva, que, acusandose ya en
Ravel, lleva a los compositores actuales a un predominio de
la escritura horizontal o contrapuntistica, en contraposicién
con la vertical, eminentemente harmonica, y llegando en algu-
nas obras de Hindemith y otros autores a un contrapunto ri-
guroso— hay, claro esta, excepciones em miisicos que, como
Schoenberg, buscan la expresion en el puro valor sonoro del
acorde, y llegan a un verdadero misticismo en este sentido;
anilogamente a lo que por otros caminos buscaba Seriabin.

Este clima formalista es poco propicio a la descripcién mu-
sical. No impidiendo, sin embargo, escapadas en autores con-
temporaneos hacia este género, al igual de lo sucedido a fines
del siglo pasado y comienzos del actual.

En nuestra Patria, coincidié el despertar de la misica ins-

trumental de su profundo letargo en la segunda mitad del si-
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glo x1x, con el auge de la misica descriptiva en otros paises.
Por esto, gran parte de los compositores espafioles, cuyos nom-
bres mo voy a citar, por ser demasiado conocidos, nos han deja-
do alguna obra de esta clase. Tampoco hablaré de los actuales,
ante la imposibilidad de hacer un estudio con el detenimiento
que se merecen, dedicando solamente, antes de hacer unas ulti-
mas consideraciones, un emocionado recuerdo al inolvidable
Joaquin Turina, en quien quisiera personificar en este momen-
to a todos los compositores espaiioles.

Gran parte de su abundante produccién esti impregnada
de un sentido evocador de ambiente, cuando no explicitamente
descriptivo, llegando hasta la deliciosa caricatura, como en su
Tragedia de mi rincén, o en su reciente Rincén mdgico. Ante
la dificultad de elegir entre sus obras maestras, optaré por las
impresiones para piano, tituladas Por las calles de Sevilla, por
ser obra reciente y tipicamente suya y cuya interpretacién de-
dico a su memoria. Se compone de Reflejos en la torre, Ante la

Virgen de la Merced y La calle de las Sierpes.

Interpretacion de Por las calles de Sevilla, de Turina.

Después de una rapida ojeada sobre el tema que mos ocupa,
parece que ya podemos contestar afirmativamente a la pregun-
ta de si la maisica puede describir, ;quiere esto decir que éste
deba ser el fin primordial de la musica? Ciertamente, no. La
Sonata, la Sinfonia, la Musica pura, en fin, ocupan un puesto
mas alto, Nunca podran llegar las obras en que la midsica no
esté al servicio de si misma a la inmarcesible y soberana belleza
del cuarteto de cuerda. Sin embargo, al lado de las composicio-

nes en que todos los grandes miisicos nos han dejado lo mas
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puro de su inspiracién, caben aquellas obras que, persiguiendo
fines no estrictamente musicales, han contribuido de todos mo-
dos al desarrollo del lenguaje musical.

Hemos visto c6mo Debussy, buscando nuevos medios expre-
sivos ha ensanchado el campo harménico; cémo Liszt habia
dado una mayor elasticidad a las modulaciones y a la forma
musical, al igual de lo que sucede al tratar de expresar senti-
mientos, como en la mayoria de los compositores roménticos.
De todas estas innovaciones va a beneficiarse la misica pura.

Por otro lado, la barrera, un tanto teérica que hemos esta-
blecido entre los distintos géneros de miisica, no existe con tan-
ta rigidez en la realidad. Asi podemos encontrarnos con la Sin-
fonia pastoral, de Beethoven; quien, hasta en uno de sus mds
sublimes cuartetos, en el nimero 15, op. 132, en la menor, en
su tercer tiempo Accion de gracias a la Divinidad por una cu-

“reco-

racion, da unos toques descriptivos con la indicacion
brando las fuerzas”, o el op. 135, en fa mayor, cuyo ultimo
tiempo esta construido sobre la interrogacién Muss es sein? (;“Es
preciso”?), y la respuesta Es muss sein (“Lo es”), resignandose
con el destino; miisica sobre una idea filoséfica,

Hasta el austero Brahms, campeén del retorno a la forma,
pone al frente del andante de la sonata en fa menor, op. 5, una
estrofa de una poesia de Sternau.

Si hacemos la experiencia de prescindir del asunto inter-
pretado, veremos que hasta en las obras mas tipicas del género,
como, por ejemplo, los poemas sinfénicos de Strauss, en que
nos ha descrito de todo, hasta obras filoséficas, los pormeno-
res de la vida doméstica, resisten perfectamente a la limitacién
de la audicién exclusivamente musical: La intencién descrip-

tiva ha creado misica.
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Sea como sea, busque el compositor el estimulo a su inspi-
racion donde pueda encontrarla, en su mundo interior, en el
mundo que le rodea —en una cancién popular, en una lectu-
ra—, sin tratar solamente de resolver exclusivamente proble-
mas del oficio; sin aspirar tnicamente a sorprender. No des-
precie la forma en su concepto mas amplio, pues el orden es
la base de toda obra de arte. Cuando el lenguaje musical al
uso le venga estrecho, busque férmulas nuevas, siempre que
sea guiado por la imspiracién, sin cuyo soplo divino la obra

de arte se convierte en una simple experiencia de laboratorio.

He dicho.
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DISCURSO

DEL

EXCMO. SR. D. EUGENIO D'ORS Y ROVIRA






ExXcELENTISIMOS SENORES:

ES de uso normal en la Academia francesa que las pala-
bras de bienvenida y elogio las dirija el veterano en
la casa en personal vocativo al recién llegado a la misma. No
repugnemos, al recibir a un Borbén, el seguir modelos a los
cuales debimos nuestro existir, Ni de la Atenas de Platén, en
efecto, ni de la Florencia, de Marsilio Ficino, se tomé aqui
patrocinio. Sino de una estirpe de Francia, procedente de las
orillas del Bourges, alli donde, al pie del viejo castillo de los
sires, brotan las aguas hirvientes, salobres e irisadas.

Asi, el honor, que ya recibiera, en cualquier coyuntura una
voz humilde como la mia, al levantarse en ambito tan ilustre,
cede paso al que le viene de ofrendarse a una egregia tradi-
cién histérica. Al pie del retrato de Don Fernando VI, acaba
de hablarnos Don José Eugenio de Baviera y Borbon, designa-
do por nuestros votos para miembro de la Seccion de Misica
de la Real Academia de San Fernando. Que mucho que, en la

presencia del novicio, acatemos la presidencia del fundador.
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Unicamente, el indiscutible imperio de una sombra amiga
retarda el instante en que, tomando por una sola vez ajeno
protocolo, abordemos personalmente al recipiendario... Don
Victor Espinos, desde mis alli de la muerte, exige interven-
cion —que menciéon no basta— en nuestra ceremonia, Nadie
holgarase como él en el fasto. No menos le traerian a satisfac-
cién el amor al arte que la nativa gentileza. El primero, acredi-
tado por medio siglo militante de estudios sobre la misica an-
tigua; de créomicas sobre la misica actual. La segunda, acucia-
da otra vez por el impulso reverencial, que tan largamente mo-
vi6 a nuestro llorado compafiero a perseguir las huellas de
“Don Quijote”, en los textos musicales famosos o en las parti-

turas empolvadas,

Y ahora, Seiior, dejar a mi emocién resucitar, a su vez, un
recuerdo, en cuyo calor de intimidad se logre acaso la justifi-
cacion del honor aludido, mejor que cualquier alegato de ade-
cuacién mia. En una de las mas viejas paginas de mi “Glosa-
rio”, consta cé6mo, en Munich, un estudiante espaiiol, de con-
tinuo obsequiado con la amable hospitalidad de vuestra augus-
ta abuela Dofia Paz, infanta de Espafia, buscaba a ciertas ho-
ras alivio a nostalgias de pais como esparcimiento a tareas de
filosofia, llegindose al palacio de Nimphemburg. Y de Nim-
phemburg, no a los deleitosos jardines cedidos por la princi-
pesca liberalidad al recreo publico, sino en el huerto donde
los seiiores del lugar se recluian, en reunién de tres generacio-
nes llegadas hasta unos nifios de corta edad.

“Uno de ellos, escribi entonces en mi “glosa”, es rubio y
complaciente; otro, moreno y esquivo...”. En aquella esquivez,

un alto destino secretamente se fraguaba. Yo no lo podia en-
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tonces adivinar; yo, que pugnaba vanamente, Seiior, por te-
neros en mis brazos. Mas el frustrado abrazo de aquel lejano
dia me da hoy, quiza, derecho al titulo de primero cronolégi-
camente entre vuestros amigos, presentes aqui. Quien, enton-
ces, como nifiero fracasé, habia de lograrse en lo futuro, como
padrino.

Pero, no estamos reunidos para hablar de privilegios mios,
sino de méritos vuestros. El de haber nacido en Madrid debe
serle contado, si mo a vuestra imposible intencién, a la fuerza
providencial de una estirpe, a la cual, segin dicho queda, es-
tamos hablando en vuestra persona. Se iba a cerrar, cuando en
el madrilefio Palacio de la Cuesta de la Vega visteis la espaiio-
la luz, la primera década del presente siglo. Europa estaba en-
tonces en paz. De Baviera, que hubiera podido reivindicaros;
de Baviera, que era ain nacional Monarquia, enferma acaso
por auras contingentes de regencia y de locura; de Baviera,
donde atin podia soiiarse en aquella Trias-Idée que hubiera al-
canzado, sin recurso al cesarismo, la plenitud de lo germani-
co, corrian continuadamente hacia nosotros impulsos de simpa-
tia cordial, fiel y gozosamente devueltos. El amor a la belleza
llevaba a los Bayreuth y a los Obberamergau peregrinos, a
trueque de los que una romantica Sehnsucht empujaba hacia
las Toledo y las Sevilla. Los estudiantes barceloneses refinaban
su metafisica en Munich, mientras los principes bavaros labra-
ban sus fincas en Cuenca. Una abierta facilidad de comunica-
cién permitia a los soplos del espiritu mezelar en su aliento
perfumes de montes, entre si, lejanos.

En la dualidad de las sangres, como en la ambivalencia de
las vocaciones, pudo en vos, Sefior, vencer Espaiia, llevandoos

sucesivamente a una Academia militar, a un batallon de Radio-
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telegrafia, al exilio —que coyunturas se dan, en las vidas, en
que es umor el extranamiento—, y luego, a una batalla en Te-
ruel, a una agonia en Zaragoza. Baviera, empero, reclamaba,
por su parte, una oblacién a la misica. La atraccion, que habia
hecho de unos abuelos, los protectores de Wagner, y artistas y
escritores, habia de hacer de vos un Académico, cuando ya el

denuedo castrense os habia hecho un Comandante,

La seriedad de una aficién habia anticipado el servicio por
venir. Los iniciales instrumentos, Espana los daba todavia: Me-
lecio Brull, un profesor de solfeo y piano; Francisco Carras-
c6m, un maestro de harmonia; el plan completo de ensefianzas
del Conservatorio, Luego, Francia hacia lo demas: la compo-
sicion, aprendida en la Ecole Normale de Musique, de Paris;
la interpretacién, con Alfred Cortot; la musicologia, segin los
cursos de la Sorbona; la liberal cultura, segin las conversacio-
nes, con Charles Widor, con Paul Dukas, con Maurice Ravel,
con Wanda Landowska... Cuando la hora llegé, el gran apa-
recido habia de ser Richard Wagner, huésped eterno de la mis-
tica gloria de la realeza bavara.

Si hoy, entre los artistas de Madrid, se dice antonomasica-
mente “el Infante”, no hay que preguntar a quién se refieren.
También debe de aludir la expresién al mismo, en el ambiente
de nuestra escolaridad militar. A ésta, Sefor, guiais, maestro a
vuestra vez, en los estudios de lengua alemana y en los supe-
riores de técnica eléctrica. A pintores y escultores, con la cola-
boracién traida, por un juicio sin miedo y sin tacha, al breve
grupo académico de la Critica de arte. Pero es en orden de la
Misica donde se ha afirmado, Sefior, vuestra civil personali-
dad. Los Lares la cobijan, esta personalidad, tanto como los Pe-

nates la asisten.
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Nuestra Academia—conviene a la coyuntura presente el re-
cordarlo—anduvo a pique de sucumbir durante la revolucién
roja espaiiola. Como las demas Reales Academias, fué oficial-
mente suprimida. Salamanca la tuvo que recoger, maltrecha,
en 1938, para su gran palingenesia de nacionalidad y de civili-
zaciéon. Madrid, por su parte, habia dejado que la Misica des-
apareciese... Quien la recogié, en nuestra conturbada trasgue-
rra, fuisteis vos, un Borbén todavia, un Baviera ya. En vuestra
casa de la calle de Oquendo, tornaron las gentes a reunirse para
escuchar, en la paz y en el ensueiio, otra cosa que discursos y
consignas.

Bach, Bethoven, Debussy, Manuel de Falla, cantaron de
nuevo para nosotros, cuando todavia la Universidad mo habia
vuelto a abrir sus cursos ni los Museos, reinstalado sus salas. De la
calle de Oquendo han salido la Asociacién de Misica de Camara,
la Orquesta Nacional, la Seccién de Miusica del entonces todavia
andamiado Ateneo... Vuestra egregia palidez los amparaba, en-
cerrada en el estricto uniforme, al cobijo de un recogido hogar.
De donde se salia, en Metro, para dar clase; dentro del cual se
velaba para corregir los ejercicios de los alumnos de Electro-
tecnia.

La Masica, entronizada hoy en los oficiales favores, se ha
levantado aqui para mostrar su reconocimiento a una excelen-
cia que tuvo mecesidad, en no pocas ocasiones, de valentia, y
siempre, de las virtudes implicitas en aquella féormula, que me
es cara: “Noble es quien se sabe con mds obligaciones que los
demais.” Una reiiida votacién lo decidié triunfalmente. Alguien
ha podido echar de menos, en la circunstancia, las facilidades,
los automatismos de una aclamacién... No, no. Mejor ha sido el

certamen,
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;No reza ya nuestro emblema académico: “Non coronabi-
tur nisi legitime certaverit”? En el servicio de las artes, que pro-
longa, Sefior, por doble herencia, aquel que por las armas de
Espafia rendisteis, habéis preferido exaltaros, humillandcos a
la disciplina de la ley comnin.

Un ofrecimiento de colaboracién hemos de vos oido, desde
vuestras primeras palabras. A esta consagracién, contestamos
con otra. Sea el servicio reciproco. Nosotros os impondremos
tareas. Imponednos también norte de universalidad. Os habéis
sujetado a la humilde ley comin, al presentaros en concurso
abierto, antes de sentaros entre mosotros. Recuérdenos también
vuestra compania que hay que sujetarse constantemente, en el
espiritu y en la letra, a universal concurso, antes de alcanzar el
derecho a sentarse a los altos simposios de la cultura.

“Hay tres actitudes fundamentales posibles al compositor
en el momento de la creaciéon de la obra”, nos habéis dicho.
Puede ceiiirse a lo formal; expansionarse en lo lirico; aplicar-
se a la descripcion. Empirica, esta tltima actitud cabe que re-
ciba, afiadimos nosotros, dos versiones. O la documenta una
inspiracién césmica, o la documenta una inspiracién étnica. De
la primera actitud, Bach pudiera servirnos de alto ejemplo; del
subjetivismo sentimental, Schubert; de la imitacién naturalista,
Strauss... De la descripcién étnica no hay modelo mas claro
que el turbio Grieg. Predilecto este tiltimo, nadie la ignora, de
la dudosa leccién de nuestro Pedrell.

Bach, Schubert, Strauss, Grieg... La baraja de posibilida-
des esta ahi, para que la corte cualquier compositor musical.
Y también, cualquier artista en las varias artes, cualquier épo-

ca o cualquier pais, en el panorama de la cultura. Porque uno
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de los beneficios, Sefior, que puede tener este reunirnos en
Academia, en que nos iniciaron vuestros abuelos, esta en ense-
fiar a cada uno de nosotros, ensefar al nieto igualmente, que el
espiritu es siempre unidad, que no cabe separar las especialida-
des espirituales humanas en compartimentos estancos, regidos
por leyes distintas. Para algunos, aquella eleccién no ofrece
duda. Habéis citado la opinién de Strawinski, Personalmente,
y pensando en la pintura de género o en la literatura de paisa-
je, yo no estaria muy lejos de compartirla. Vuestra opinién ha
sido, sin embargo, absolutoria de lo descriptivo. No, empero,
promotora de una igualdad. La Misica del empirismo étnico ha
sido eliminada con vuestro callar. La del empirismo paisajista,
inferiorizada con vuestro dictamen.

No. Un cuadrito holandés de costumbres no estd al mismo
nivel que la decoracién de la Sixtina. Los carneros de Strauss
no son llevados a pacer en las catedrales de Bach. El servicio
que os podemos rendir es el del continuado parangén entre las
diversas artes. El que de vos nos complacemos en esperar esta
en la continuada leccion de la necesidad de la jerarquia. Bien

venido sedis. Y nosotros, con vuestra llegada, bienhadados,

He dicho.
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