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SENORES ACADEMICOS:

Dificil tarea para mi la de expresaros cudnto agradezco
el favor que me dispensisteis, eligiendome para ocupar un
sitio entre vosotros.

Es tan grande el honor, de tal valia, que no encuentro
palabras que alcancen 4 equiparar con él mi reconocimiento.

He de resblverme, pues, 4 deciros sencillamente que os
doy las gracias; pero rogdndoos recibdis a pobre muestra
de mi gratitud, con la seguridad de que en el fondo de mi
alma vivira siempre toda la gue os debo.

Mafiana, al compartir las tareas de esta Academia, si acer-
tara 4 cumplir los deberes que me fueran impuestos, podria
acaso considerarme digno de ella. =

- Os prometo poner de mi parte cuanto pueda, leal y noble-
mente, pues siempre consideré el galardén mas alto la satis-
faccién del deber cumplido. También he de procurar haceros
menos sensible Ia pérdida del carifioso amigo y compatiero
que fué vuestro, el Académico de ndimero Exemo. Sr. D. Elias
Martin, 4 quien vengo 4 reemplazar, tratando de hacerme
digno de la benevolencia de todos y 4 todos guardando la
mas honda estimacién, sin otras miras que las de llegar 4 ser,
como aquél lo fué, considerado de todos vosotros.

Y ya aqui, permitidme dedicar un recuerdo de sincero ca-
rifio al hombre en quien la reciprocidad de sentimientos in-
fundi6 en ambos esa correspondencia mutua, que tal vez
constituya la verdadera amistad.

Naci¢ D. Elfas Martin y Riesco el dia 20 de Julio del afio

1830 en »La Flamenca» (Aranjuez), donde residian sus pa-
dres como empleados del Real Patrimonio.
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Fué discipulo del ilustre escultor D. Sabino de Medina,
alumno de la Escuela especial de Pintura, Escultura y Graba-
do, y pensionado del Gobierno, para continuar sus estudios
en Roma, mediante oposicién verificada en 1862, En 12 de
Diciembre de 1872 tomd posesién de su plaza de Académico
de nimero en esta Real Corporacién, sustituyendo 4 D. José
Piquer, y en 1886 fué nombrado profesor numerario de la
Escuela especial antedicha.

El 22 de Abril de 1901 le eligié esta Academia su Di-
rector. Era Caballero Gran Cruz de la Orden civil de Al-
fonso XII, .

Como escultor, hizo D. FElias Martin gran ndmero de
obras: unas en Roma, como pensionado del Estado, otras
después de terminada la pension, y en la misma ciudad, y el
resto en Espafia. Fué en su arte celoso colaborador del que
practicaron los escultores del dltimo medio siglo, y en sus
producciones se manifiesta, casi siempre, aquella noble ten-
dencia que inspirarad los discipulosde Torwaldsen y Tenerani
y que siguidé su maestro, cuyas ensefianzas, tanto en el taller
como en la Escuela, de la que Medina era profesor de Mo-
delado, contribuyeron, en gran modo, 4 formar su educacién
de artista y, por lo tanto, 4 dar cardcter 4 sus obras.

De las reputadas como mejores son, acaso, las que merez-
can especial mencidn, el grupo de San Juan de Dios, la Santa
Teresa y el Velarde, que os son 4 todos bien conocidas.

El primero, hoy expuesto en el Museo de Arte Moderno,
es un trabajo de cardcter sobrio, lineas tranquilas y expresion
severa.

El Santo, de continente noble y austero, marcha con pa-
so seguro, llevando en sus brazos 4 un adolescente desnudo
y enfermo. La carga, aunque evidentemente manifiesta, no le
agobia, pues la fe aumenta su vigor; el cuerpo del enfermo
parece palpitar 4 impulsos de la fiebre.

Tanto por el acertado espiritu de religiosidad cuanto por
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lo correcto de la forma, es, quizd, esta obra la mejor que rea-
lizé y 1a que, sin duda alguna, tiene ganado un honroso lu-
gar en la Escultura espariola del siglo xix.

La estatua de Santa Teresa de Jesids, en éxtasis, es de
composicion sincera y cardcter mfistico 4 la vez que natura-
lista.

Sentada la piadosa Carmelita en un sillén de cuero, con
el libro de oraciones en la mano derecha, cuyo brazo descien-
de languido 4 lo largo de la figura, y la izquierda sobre el pe-
cho, impreso en el bello rostro el fulgor del arrobamiento,
parece la imagen del reposo y del ensuefio; es una mujer y
una santa; todo realidad en la forma, espiritu y uncién en
la idea.

El Velarde esti concebido y realizado con verdadero
acierto.

En actitud de lanzarse 4 la pelea, con el brazo izquierdo
extendido hacia lo alto, cual si de €l quisiera hacer ensefia,
que [lama 4 los suyos al combate, y con la derecha empufian-
do el acero, resulta una verdadera figura heroica, que revela
las predilecciones cldsicas del autor.

De esta suerte, variando de cardcter 6 manera, segtin las
circunstancias que concurrian en cada obra, trabajé siempre
D. Elias Martin, con la fe y conciencia de un perfecto con-
vencido.

Fué como profesor un escrupuloso maestro, recordando
oportunamente las buenas ensefianzas de sus antecesores y
guiando al alumno en las practicas del arte con verdadero
interés, acagiéndole cuande 4 su taller acudia en demanda de
consejo, con la franca llaneza que le caracterizaba y compla-
ciéndole con la mayor sinceridad.

Como individuo de ntimero y como Director de esta Aca-
demia, squién mejor que vosotros puede saber lo que ha si-
do? Yo creo, sinceramente, que de las cosas terrenas, la Aca-
demia fué para ¢l la predilecta.
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Como hombre, y en el trato con los demds en su vida
ptiblica, fué un perfecto caballero. Noble, leal, enérgico sin
dureza, fiel cumplidor de todo lo que creyd un deber, y ami-
go de hacerlo cumplir 4 los demds. En la intimidad era afable,
bondadoso, siempre dispuesto 4 hacer bien y, en fin, como
suele decirse, un corazén de oro. En su vida privada hay he-
chos hasta de heroismo.

Cumplidos tan escasamente aquellos deberes de gratitud,
cortesia y amistad, he de intentar ahora hacerlo respecto &
otro que el Reglamento de este Instituto impone al Académi-
co electa para su recepcion, que consiste en disertar en mate-
ria artistica, sobre punto escogido por el interesado.

Lo que voy 4 expresaros carece de toda gala en el saber
y en el decir: se refiere 4 la conservacidn de las esculturas an-
tiguas destinadas & la exposicidn piblica, y es una sucinta
relacion de pricticas que se siguen en ella, noticias comen—
tadas, de otros tiempos, sobre la misma, y ventajas que pro-
dujo, 4 la vez que ensefianzas de alli deducidas, muy de esti-
mar y de tenerse en cuenta.

La conservacién de dichas esculturas, fundamento esen-
cial de lo que me propongo exfaoner, no sélo consiste en im-
pedir su deterioro ¢ ruina, sino que también es necesario
prestarlas todas las atenciones, tanto de cardcter estético,
cual de condicién prictica que la inteligencia sugiera, para
que el observador perciba sus bellezas sin impedimento al-
guno moral ni material; extremos que deben apreciarse simul-
. tdneamente, como trabajos de mejoramiento y organizacion.

Pueden llamarse impedimentos de cardcter moral, por
ejemplo, el que produce una mala restauracion, que altera el
conjunto arménico de la obra, pues al inteligente perturba
en su examen y al profano impide recibir la justa y debida
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sensacidn; fa falta de un orden histérico todo lo riguroso po-
sible, en la colocacién de obras y sucesién de salas, porque
desorienta al amante de aquél y no ensefia al indocto; vy,
en fin, entre otros muchos que pudieran citarse, el que cier—
tos escripulos, bien ¢ mal expresados, no dejan 4 algunas
personas fijar su atencién en obras de entero naturalismo, 4
lo cual, sin dar toda la importancia de que en algunos casos
se pretenden revestir tales extremos, y sin menoscabo para
el Arte, debe proveerse,

Los de cardcter material son, entre varios m4s, una obra
colocada 4 mala luz 6 4 demasiada distancia de donde el ob-
servador pueda contemplarla; la aglomeracién de ellas en
una misma sala 6 colocadas demasiado cerca de los muros,
pues estorba para verlas de todos lados; los locales en malas
condiciones higiénicas y hasta de confort, lo que disminuye
la asistencia 4 ellas-en debida forma, y 4 veces la anula.

Escultura 4 l1a cual se abandona en estas é parecidas des—
favorables circunstancias, se la merma el interés del pdblico
6 visitante y acaso se le priva de €l por completo; lo que
puede llegar 4 ser tanto como hacerla desaparecer, y esto no
es ciertamente obra de conservacién.

Si aquélla estuviera restaurada y su restauracién fuese
digna de respeto, por el acierto y bondad con que se realizé,
entonces debe procurarse impedir, por todos los medios, gue
ésta desaparezca, pues con bastante frecuencia por 1a sola ac-
cién del tiempo, que en muchos casos puede llegar a siglos,
los pegues & mastigues que se emplearon se descomponen
y se sueltan por su propio peso, 4 veces en unidén de las por-
ciones que sujetaban, é dejindolas en mal estado de se-
guridad.

Hasta los mismos pernios de hierro, que en ciertos ejem~
plares contribuyen 4 afianzar 4 aquellas que se pusieron nue-
vas y en especial modo las que se hallan al aire, como bra-
zos, pafios 6 accesorios, y que no tienen apoyo material, hasta
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estos mismos hierros se corroen de tal modo, que ponen en
cuidado, al que es preciso atender.

Cuando la reparacién fuera de las realizadas con poca
fortuna y hubiese necesidad de quitarla porque perjudicara
4 la obra, se habria de proceder con el més escrupuloso es—
mero, 4 fin de que el resto original no padeciese.

Si la escultura objeto de conservacidn, en fin, estuviera
mutilada, al punto de impedir la conveniente estabilidad
para revelar lo que significé en su estado integro, proporcio-
narla el auxilio material mds adecuado, pues 4 ello obliga el
tratarse, no de un objeto cualquiera, sino de una obra de arte
que va 4 ser expuesta: primero, 4 la critica del inteligente
que ha de juzgar del medio empleado con entera libertad, y
acaso con rigor, y segundo, 4 la observacién del profano, 4
guien hay que presenfar las cosas en la forma mds clara
posible y al que, en fin, se estd en la obligacién de ensefiar,
4 veces, sin que de ello se dé cuenta.

Mucho se ha discutido modernamente scbre si debe 6 no
restaurarse las esculturas antiguas, y acaso se seguird discu-
tiendo; pero no es ficil llegar 4 un acuerdo, sobre todo mien-
tras duren tan encontradas opiniones.

Haya de ser de ello lo que fuere, es preciso tener en cuen-
ta que tal cuestién, integra en modo poderosisimo la conser-
vacion de aquéllas; sin olvidar, por las repetidas divergencias,
lo que al arte corresponde.

Los antiguos, griegos ¢ romanos, pues no fuera dable,
acaso, particularizar, por falta de datos concretos, ejercieron
la restauracidn en esculturas de aquellos tiempos.

En la Guia del Museo Nacional de Ndpoles, libro no ha
mucho publicado y uno de los mejores en su género, se ex-
presa que ejemplares escultdricos que alli figuran, alguno
muy importante, fueron restaurados en lo antiguo.
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También, hace unos cinco afios, se extrajo del fondo del
mar y aguas de Santipetri, en Cadiz, una estatua, quizds grie-
ga, la cual presentaba evidentes indicios de haber estado res-
taurada en otras edades: faltaban la cabeza, los brazos, parte
del pie derecho y algin otro detalle, que constituyeron su
restauracidn, pero se patentizaban en ella, en los lugares res-
pectivos, las acopladuras de ajuste y los agujeros para los
‘pernios de sujecién. El estado de la obra declaraba perfecta-
mente que su permanencia en el lugar donde se encontré
habia sido de bastantes siglos; ademds se decia pertenecer,
probablemente, al templo dedicado 4 Hércules, que existi6
cerca del lugar del hallazgo.

Es ldgico suponer que los escultores de la Edad Media
no realizaran trabajos de aquella indole en obras paganas,
por causas de todos bien conocidas; y sélo adaptaciones de
estatuas gentilicas al culto cristiano, hechas en los primeros
tiempos, cual la _furo convertida en Sanfa Elena, de la Basilica
Sessoriana en Roma, dan idea del aprecio que en algiin mo-
mento hicieran de aquéllas, si bien el hecho revele més que pro-
posito artistico, carencia de elementos escultéricos propios.

Hacia mediados del siglo Xv empezaron 4 restaurarse
esculturas antiguas, y asi se siguid haciendo en las que apa-
recian con tal necesidad, que eran las mds, y en los Museos
y Galerias de todas partes se encuentran en gran nimero. En
la del Prado, de 238 ejemplares, entre grupos, estatuas, bus—
tos y relieves de aquella clase, que hay expuestos todos
estdn ¢ estuvieron restaurados.

Los palacios, villas y, en fin, toda morada sefiorial, se
enriquecieron 4 porfia con obras griegas y romanas, y casi
siempre también restauradas.

Es cierto que 4 principios del siglo xi1x en Espafia, y
bien anteriormente en Italia, se empezaron 4 quitar restau-
raciones; pero Jfué esto, acaso, porque se hubiera cambiado
diametralmente -de critero? En alglin trabajo asi resulté de
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hecho, aunque ya Veremos después cudl fue la causa mds
probable; no siendo resueltamente aquel motivo en la ma-
yoria de los casos, puesto qne quitados los primitivos repa-
ros, volvieron 4 restaurarse.

A bastantes esculturas que hoy figuran en nuestra men-
cionada Galerfa y que habian venido de Roma restauradas,
se les quitd la restauracién al empezarse 4 formar aquélla, -
restaurdndolas nuevamente.

Esto parece indicar que los restauradores, lejos de desfa—
llecer, persistian en sus laudables propésitos, aumentados
con deseos de mayor perfeccidn.

QQuitdronse algunas de las reparaciones y no se repitie-
ron—lo que antes dije, ya verfamos cual fué la causa mds
probable—, porque en el delirio 4 que legara el noble afdn
de restaurar, en los tiempos de mds furor- por esta clase de
trabajos, se hicieron algunos, que més bien pudieran llamarse
de adivinacién; porque efectivamente, y enfre no pocos
casos parecidos, querer reconstituir con acierto una estatua
donde faltaban parte del torso y de las piernas, los brazos y
la cabeza, era acaso luchar contra lo imposible; pero esto no
fué mas que exceso de buen deseo, que si no un éxito enton-
ces, mds adelante y sin proponérselo, quizd, su autor, trajo
gran bien.

No puede decirse que la protesta contra las restauracio-
nes de las esculturas, claro es que tratindose de las de
importancia prudencial, consiguieran destruir el entusiasmo
en los escultores y otras personalidades de positiva influen—
cia en el Arte, :

Ya 4 dltimos del siglo xvin ¢ principios del xix, al apa~-
recer algdn ejemplar escultérico de evidente antigiiedad,
con desperfecto, se discutié mucho sobre el mejor modo de
corregirlo; se hicieron ensayos particulares y hasta, segtin
creo, concursos entre escultores. No hay mds que recordar
el caso de la Venus de Milo.
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En nuestros mismos dfas, no puede negarse que existia
el amor & practicar aquellos trabajos.

Un ilustre escultor, profesor que fué de la Escuela espe-
cial de Pintura, Escultura y Grabado y miembro de esta
Academia, D. Juan Samsd, quien, como sabéis, casi solo
realizé en su Arte obras de caricter sagrado, mis que por
capricho de artista por arraigadas creencias cristianas, en
ocasién de hallarnos ambos en la Galeria de Escultura del
Museo del Prado, con aquella misma vehemencia que se
expresaba hablando de sus virgenes, hacia elogios del resto
de una estatua, casi desnuda y que probablemente representé
una Venus, con tal entusiasmo, que hubiera podido creérsele
un perfecto pagano, y decia que vencido por la verdadera
angustia que le causara ver la que debidé ser hermosisima
figura, tan incompleta, Ia habfa restaurado en su taller com-
pletindola; y conste que el tal resto puede incluirse en la
categoria de los que antes dije; fué luchar contra un imposi-
ble el querer con ellos reconstruir la obra.

Este caso particular prueba perfectamente que cuando
se siente el Arte, ni la diversidad de creencias religiosas, el
pudor hasta en [a forma mas extremada, ni la diferencia, en
fin, que media entre un escultor de imigenes sagradas del
siglo x1X y otro del v antes de Jesucristo, son motivos sufi-
cientes 4 impedir que se ame ver una estatua antigua, mejor
que en resto, completa en todas sus partes; lo cual bien se
puede afirmar que es la expresion clara y terminante de la
idea de conservacion.

Otro caso mds reciente, y que todos conocéis. El afio dl-
timo, al formularse el programa de oposiciones 4 una cdte-
dra de la Escuela especial, precisamente la vacante ocurrida
por fallecimiento del profesor 4 que acabo de referirme, el
digno Claustro de aquel Centro acordd que uno de los ejer-
cicios constara, en parte, de la restauracién de una estatua
del antiguo, que habia de copiarse.
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No se trata ya de un individuo, sino de una colectividad
oficial, compuesta de personas competentisimas en varias
materias del saber y la enserianza de las Bellas Artes.

¢Por qué dicha colectividad, dicho Claustro, incluyd esta
parte en el ejercicio de mds importancia de la oposicién?
Ignoro si por manifestarse partidario decidido de las restau-
raciones en las obras antiguas de escultura; pero seguramente
el espiritu que lo guiara no fué ajeno al criterio de que
tal ensefianza no debe desaparecer.,

£ % s

Practicaron la restauracion desde fines del siglo xv hasta
ya entrado el xix los escultores mds eminentes, y lo hicieron
con todo entusiasmo, acaso por propia inspiracién, y segu-
ramente por verdadero amor al Arte; y el autor del Moisés
y Los esclavos no desdefiaba ocuparse en la de obras como
el Apolo del Belvedere, el Toro Farnesio, el Hércules de igual
nombre y el Galo moribundo. Benvenuto Celini, restaura el
famoso Uanimedes de la Galerfa de los Oficios; Albacini, la
Venus Callipige, y como sabéis, Lorenzo Bernini, restaura,
asimismo, infinidad de estatuas antiguas, entre ellas la céle-
bre Venus de Médicis y el Hermafrodita de 1a Villa Borgue-
se En 1820 restaura, también, Augusto Bruneli la renom-
brada Venus de Capua.

Y ¢cudndo serdn bien ponderados los grandes beneficios
¢ inmensas ventajas que produjeron aquellos trabajos de
conservacion?

Crear el buen gusto en los grandes sefiores, cuyas resi-
dencias y sitios de placer, como decfa antes, embellecieron
con tantas obras, lo que diera motivo 6 contribuyera 4 for-
mar colecciones, luego Galerfas y con unas y otras, mds
tarde, los grandes Museos que hoy posee Europa.

Basten 4 comprobarlo los casos siguientes. La considera-
ble Galeria de estatuas que la familia Farnesio llegé 4 poseer



|

en Roma, y que heredada en 1731 por la que fué Reina de
Espatia, Isabel, ultima de aquel nombre, pasé 4 su hijo Car-
los VII de Népoles luego 11l de Espafia, fué el micleo funda-
mental del Real Museo Borbénico, enriquecido sucesivamente
con otras colecciones, la de Borgia, la de Noia yla de Ca-
talina Murat, y que entre todas componen la mayor cantidad
de obras reunidas en el hoy Museo Nacional Napolitano.

Otro, la también importante Galerfa que formé asi-
mismo en Roma la Reina Cristina de Suecia, comprada por
los Reyes de Espafia, Felipe V é Isabel de Farnesio, para su
Palacio de la Granja, y que aumentada con las colecciones
de Carlos V y Felipe 11, la de Felipe IV y la regalada por el
Embajador de Espafia cerea de la Santa Sede, D. Juan Nico-
lds de Azara, & su Soberano, constituye casi por completo
la de esculturas antiguas del Museo del Prado. Y, finalmen-
te, ¢qué es el inmenso Museo Vaticano, sino el conjunto de
las colecciones debidas 4 la munificencia de Clemente X[V,
Pio VI y Pio VII?

Si el cuidado y la inteligencia no hubieran conservado
aquellas obras, muchas, las mds acaso, no habrfan sido esti-
madas en momento oportuno ni las conocerfamos. No hubie-
ran proporcionado el inmenso auxilio que prestaron al Arte,
al mismo tiempo que 4 su historia y critica.

Son suficientes dos ejemplos solos, pues no quiero citar
mis por no cansaros, los cuales contribuyen 4 demostrar
patentemente cudnto se debe 4 la restauracion.

El grupo de Céastor y Pdlux 6 de San Ildefonso, como
le llaman fuera de Espafia, obra que por mds que ninguna
otra es, acaso, conocida en el mundo del Arte la Galeria de
esculturas antiguas de Madrid, que desde el siglo xvi 4
nuestros dias sirvié de tema para tantos estudios, creacién
escultdrica, en fin, que pudiera decirse es una de las mds
populares de FEuropa, sin el amor y entusiasmo de un rele-
vante espiritu de conservacién, el Arte y exquisito esmero
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con que fué tratado en Roma, al reunir los mermados restos
originales, con lo que se inventd para dar nuevo sér al con-
junto, ¢chubiera existido para el mundo moderno este singu-
lar grupo, que decimos de Cistor y Pélux? No, seguramen—
te; se hallaria, acaso, lo que de él se encontrd, repartido por
diferentes lugares, y dicho sea de paso, 4 nosotros, que afor-
tunadamente lo poseemos, quién sabe si nos hubiera corres-
pondido ni el mas pequefio fragmento.

Conste, pues, que si tan preciada joya fué, primero, el
entusiasmo de los huertos Ludovisi; luego, el ¢jemplar mas
decantado de la célebre coleccién de Cristina de Suecia; mds
tarde, la Perla de San Ildefonso, y por tltimo, es, quizds, la
obra que llama mds al lourista instruido 4 nuestra mencio-
nada Galeria, conste, digo, que se debe 4 la restauracidn,

El otro caso, que si bien por diferentes cirsunstancias
viene 4 confirmar lo mismo, es el siguiente:

El trozo 6 resto de estatua de la propia coleccidn, que
comprende de la cintura 4 las rodiflas, de una figura de mu-
jer, casi desnuda, que conocéis perfectamente y aprecidis
como una imponderable muestra del mds exquisito Arte
griego y siglos 1v al m, antes de Jesucristo, fué restaurado en
Roma, en el siglo xviI, completdndolo para representar una
Clicia, y asi figurd en la Galeria de Isabel de Farnesio.

Ya la obra en nuestro Museo, se quité lo nuevo que se
le habia agregado, dejando sélo la parte antigua, como hoy
se encuentra.

Pues bien, aqui como veis, fué asimismo la restauracién
quien nos legara, consciente 6 inconscientemente, pues para
nosotros es igual, el inapreciable recuerdo.

Si la manera como se restauré no era la debida, fué, si,
un guardador engarce que mantuvo encerrado el delicado
objeto, conservando su pureza hasta llegar 4 nosotros.

Este es el caso 4 que mds concretamente me referia al tra-
tar de las restauraciones que se quitaron y no se repitieron,
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y donde os dije que tales trabajos no los motivara mis que
el exceso de buen deseo, que si no un éxito entonces, més
tarde, y sin proponérselo acaso su autor, trajo gran bien.

¢Hubiera sucedido igual sin aquelia acertada ¢ desacerta-
da restauracion? Es casi seguro que no.

Dada la exigua cantidad del fragmento, éste hubiera ro-
dado con facilidad y acaso con frecuencia, de un lado para
otro, y probablemente pronto hubiera desaparecido; dada la
parte que con tanta verdad representa, quizds algun escri-
pulo de pudor 6 decencia exagerados, le hubiera condenado
4 fenecer.

Convertido en estatua imponfa mds respeto, sobre todo
4 las manos profanas, entre las que podia andar, y el pudor
no habia de resentirse tanto, pues la extensién del nuevo
conjunto y composicién, velados, ademds, por la delicada
fantasfa mitoldgica del asunto, que representaba 4 la enamo-
rada del Sol en el momento de su metamérfosis, empeque-
fiecian el motivo material que lo causara. Y asi se salvd y
llegé hasta nosotros este trozo de marmol que, como vulgar-
mente se dice, vale mas oro que pesa.

Fué la restauracién por unos 1 otros modos, Sefiores
Académicos, auxiliar poderosisimo que permitiera 4 nuestros
mayores conservar el rico tesoro que nos legaron.

Rindamos culto de admiraciéon y agradecimiento & los
que hicieron tan noble uso de aquellas préacticas y sigamos
su ejemplo, conservando asimismo nosotros, en forma digna
y prudente, dén tan preciado, y 4 ser posible acreciéndolo.

Que nuestros arquedlogos continden escudrifiando aque-
llos lugares donde presuman hallarse ocultos aun restos del
pasado, y aumenfen el caudal de las venerandas reliquias
que poseemos, para transmitirlo todo 4 los que nos sucedan,
pues, seguramente, habran de agradecerlo.
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Para terminar: Conservemos, también, nuestro especial
patrimonio artistico, del cual se hizo no poco despilfarro;
nuestro arte de buena época de la Edad Media y siglos si-
guientes hasta fines del xvi, tanto de esculturas propiamen-
te dichas como de objetos derivados suyos, que si bien de
menor importancia y otra indole, son siempre interesantes y,
4 mas, reveladores de nuestro valer en otros tiempos.

Los Poderes publicos habrian de proveer 4 ello, acaso,
sin esfuerzo material para el Erario, creando las ensefianzas
de Conservadores-restauradores en Centros ya establecidos
y adjuntos sus particulares estudios, 4 otros de los que allf
se dan y fueran mas andlogos.

Serfan probablemente fructuosos los resultados y ello sir-
viera 4 consolidar el amor hacia aquellos restos gloriosos, y,
sobre todo, 4 impedir que al quererlos admirar un dia, hu-
biera que buscarlos en Museos extranjeros.

HE DICHO.
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DATOS BIOGRAFICOS

DEL

Exemo. S, D. Elias Martin y Rieseo

Nacié en Aranjuez (provincia de Madrid) el dia 20 de Julio de
1839; murid en Madrid el dia 22 de Abril de 1910.

Fueron sus padres D. Francisco y D." Irene.

Recibié su primera educacidn en las Escuelas del Real Patri-
monio.

Los primeros estudios de su educacién artistica los hizo en las
clases elementales que la Academia tenfa en Santa Catalina.

El afio 1856 ingresé en la Escuela Superior de Pintura, Escultura
y Grabado, y alli cursé todas las asignaturas, obteniendo en ellas
las mejores calificaciones y premios que entonces se concedian.

Fué su maestro particular el escultor D. Sabino de Medina.

El afio 1862 se publicé la convocatoria para la oposicidn 4 la
pensién de Roma, por la Escultura; tomé parte en ella y obtuvo la
pensién por mayoria absoluta de votos. Pasé 4 Roma, y alli perma—
necié seis aiios, cuatro pensionados por el Gobierno y dos mds,
ejecutando trabajos particulares.

En el afo de 1873 fué nombrado Ayudante de la Escuela especial
de Pintura, Escultura y Grabado, por oposicién.

Obtuvo varios premios en Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes.

Desempeiié muchas comisiones y fué muchas veces Juez de
Oposiciones, ya para Cdtedras, ya para pensiones 4 Roma.

Obras que ejecutd, materias en que fueron
realizadas, quiénes se las encargaron 0 adquirieron,
y sitios donde se encuentran.

»San Juan de Dios conduciendo 4 un enfermow; grupo en mar-
mol, encargo de la Reina D.* Isabel II (Museo de Arte Moderno).

Un »Cristor y »San Vicente de Patily, trabajos en madera, po-
licromados (América).
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nEvan, frabajo de 2.° afio de pensionado (Academia de San Fer-
nando).

»Narciso en la fuenten, trabajo de 3.° aiio de pensidn.

»Narcisor, estatua en mdrmol, hecha como trabajo de 4.° afio de
pensionado (propiedad del autor), adquirida por el Marqués de
Portugalete.

»Santa Teresa de Jestis», estatua en mdrmol.

»Cervantesr, estatua en mdrmol.

»Melancoliar, estatua en marmol,

»Director de orguestar, estatua en bronce.

Las cuatro obras anteriores fueron adquiridas por el Duque de
Bailén y estdn en su palacio de la calle de Alcals.

»La Majar, estatua en bronce, adquirida por S. M. el Rey D. Al-
fonso XII (Real Palacio).

»Pantedn del Sr. Marotos, trabajo en piedra y mdrmol (cemen -
terio de San Isidro, Madrid).

»Miguel Servetr, estatua en piedra (atrio del Museo Antropo-
6gico).

Dos »Bustos» en mdrmol, que representan: uno, 4 D. Francisco
Piquer, y el otro al Marqués, viudo, de Pontejos (Monte de Piedad
y Caja de Ahorros).

Ventura de la Vega y Bretdn de los Herreros, »Bustoss en yeso
(Teatro Espaifiol).

»El Estudiantes, estatua en bronce para el sefior Duque de Fer—
ndn-Nifez. ‘

»Un nifio dormido en una conchar, composicién en marmol,
encargo del Marqués de Sandoval,

»San Josés, estatua en madera y policromada (Iglesia del Hospital
de los Flamencos, Madrid).

»Cristo en la Cruz», composicién en mdrmol, para el panteén de
la Condesa de Santa Marca (cementerio de San Isidro, Madrid).

»Velarder, estatua en bronce, tamafio colosal, para el monumen-
to erigido al héroe, en Santander.

»Monumento del general Castafioss, erigido en la antigua Basili-
ca de Atocha, en Madrid® Trabajo en médrmol.

»Genio de la guerran, estatua en mdrmol, para el monumento
del general Concha, en el mismo templo que el anterior.

»Bustos de D. Felipe 11, {rabajo en bronce.

»Busto» del Senador Sierra Pampley.

»Bustor del Sr. Sierra, propieiario en esta Corte.

»Safor, estatua en mdrmol, para D. Anselmo del Valle (Oviedo).

»La Purisima Concepcién», »San Ramdn» y »San Isidrow, esta-
tuas en madera y policromadas (Santander),
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»Don Juan de Austriar estatua en marmol (Palacio del Senado).

»Bacanter, estatua en mdrmol (Museo de Arte Moderno).

vLa Purisima Concepcidnny, estatua en madera y policromada,
encargo de la Sra, Viuda de Olea (Iglesia de Santurce).

»Panteones para la familia del Sr. Duque de Ferndn-Niifez», tra-
bajos en piedra (Iglesia de la Alameda, Madrid).

»Busto de Bellini», en mdrmol (fachada del teatro Real).

«Bajorrelieve representando la Caridady, trabajo en mdrmol para
el pantedn de la Marquesa de Revilla la Canada (cementerio de
San Isidro, Madrid).

vLos Apostoles Santo Tomds y Santiago el Menor», ambos en
mdrmol (Iglesia de San Francisco el Grande).

v»Estatua y pantednn, trabajos en bronce y mérmol, respectiva-
mente, para la familia de D. Sabino de Medina (cementerio de San-
tos Justo y Pastor, Madrid).

»La Religién», estatua en bronce, encargo del diamantista sefior
Martinez (Madrid).

»Los dos amigosr, grupo en marmol que representa 4 un pesca-
dorcillo napolitano jugando con su perro. Lo conservan sus here-
deros. :

Estatua representando 4 »Safo», dedicada 4 la rifa para las inun-
daciones de Murcia.

»Dos estatuasr, tituladas »La Cigarrar (Corufia),

vLa Virgen del Carmenw, estatua en madera y policromada
(quinta parroquia de Bilbao).

»Bajosrelieves de niflos», trabajos en piedra (fachada del teatro
Real).

»Monumento 4 D. Eusebio [’ Aguarda,» trabajo en broncey piedra
(Coruiia).

Hizo, ademds, otros trabajos, que no detalla una lista que dejé
escrita, entre ellos muchos bustos retratos en mdrmol y bronce, te-
niendo algtin encargo que no llegd 4 realizar.

Habia sido nombrado Académico de nimero de [a Real de Bellas
Artes de San Fernando en 1872, desde cuya fecha desempeind el
cargo de secretario de su seccién de Escultura, hasta la de 1887, en
que se le confirid el de Presidente de la misma. Un aifio antes, el de
1880, habia sido nombrado, en virtud de concurso, Profesor nume-
rario de la Escuela especial de Pintura, Escultura y Grabado y en
22 de Abril de 1901 fué elegido Director de la Academia.

Fué propuesto para varias condecoraciones, y finalmente se le
concedid la Gran Cruz de Alfonso XlI, de la que se hallaba en po-
sesion.
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SENORES ACADEMICOS:

Ya habréis podido apreciar por el discurso del nuevo
compafiero, que bien nos muestra poseer titulos sobrados
para ayudarnos ampliamente en las fareas 4 que consagra-
mos nuestros esfuerzos. Porque no se trata sélo de recono-
cer los mayores méritos de un maestro eminente en el ejerci-
cio de su arte, sino que ademds une 4 éstos el de su recono-
cida competencia y acendrado amor & la Historia, que lo lleva
al mayor aprecio de aquellas obras de la antigiiedad, de
aquellos ejemplares en que interviene tanto la erudicion para
aquilatar sus méritos como el puro examen de sus perfeccio-
nes estéticas.

Al autor de obras escultéricas tan eminentes como el
Viriato, Addn después del pecado, Roncesvalles, Séneca y
Neron, Herndn Corfés y otras tan notables, hay que sumar
el de redactor del Catdlogo de la Seccion de Esculfura de
nuestro Museo del Prado, producto de un estudio documern-
tal grandisimo para resolver todos los problemas que ofrece
tan importante galeria, respecto 4 la de clasificacion, proce-
dencia y hasta restitucion de las modificaciones sufridas por
los ejemplares, al tratar de restaurarlos. A él se debe también
la idea de la creacién de la Sala de Escultura de la Edad
Media como complemento de las colecciones escultdricas en
el Museo del Prado.

Es realmente muy interesante la personalidad del Sr. Ba-
rrén. Aunque nacido en la Provincia de Zamora, procede de
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aquella region de Mérida famosa, artistica y monumental, en
1a que los miembros de la familia Barrdon se destacaron por
su influencia. De sangre eminentemente cldsica, la aficion 4
la escultura tenia que ser en é1 una determinacién casi fatal
en su espiritu, sintiendo esta vocacién con tal fuerza, que
desde sus primeros afios manifestd el instinto del arte con
decisidn incontestable.

Mads tarde, cuando aquellos talentos empiezan 4 desarro-
llarse, y es pensionado por la Diputacién de su provincia,
toman en €l una direccion tan seria siempre, tan clisica 4 la
par que tan heroica, que el alma heleno-latina vibra en sus
obras, y ya los héroes nacionales, los caracteres hispano
cristianos mas enteros, 6 los tipos del saber patrio, que tanto
se destacaron en la Roma cesdrea, resurgen de entre sus
manos, obedientes 4 los impulsos de su corazén y su cerebro.

Si la figura de Viriate luce hoy en bronce en Zamora,
casi al mismo tiempo concibe y ejecuta aquel relieve de
Santa Eulalia de Mérida ante Daciano, envio de pensionado
de niimero por el Estado, tan admirablemente compuesto
como grandemente ejecutado; revelacidn es este de un tem-
peramento artistico, devoto de las mayores excelencias de
la escultura europea, la dnica que ha llegado 4 comprender
todo el cardcter y efecto del justo y perfecto modelado.

Mis tarde compone el heroico grupo de Roncesvalles, de
iristisima historia, pero en el que lucié toda la grandeza expre-
siva propia de los simbdlicos recuerdos al ser inmortalizados
por el Arte. De vuelta de Roma modeld la estatua de Herndn
Cortés que luce en su pueblo natal de Medellin. Luego todos
recordais su triunfo por el Nerdn v Séneca, apurado alarde de
erudicidén y gusto cldsico, maduro fruto de un sostenido es-
fuerzo en que no hay detalle que no sea expresivo, ni por-
menor que no evoque toda una época. Tal riqueza de deta—
lles, tal exuberancia de ciencia histérica presidida por tan
depurado gusto, nos hace proclamarlo como uno de nues-
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tros mas eruditos artistas, como el Almatadema de la Escul-
tura espafiola.

Y no le ocurre esto fan sélo en la representacion de los
personajes antiguos; también para los que si no pudieron
vestir 1a toga en nuestros dias, fueron dignos émulos de aqué-
llos por sus actos de valor civico, brilld 4 igual altura el nu-
men de Barrén: el gran tribuno de nuestros tiempos, el innol-
vidable Castelar, revivird por él 4 las generaciones venideras,
tan enérgico, tan vibrante, en uno de sus arranques oratorios,
que gracias 4 la inspiracién de nuestro nuevo compariero
aparece en el bronce de Cadiz, su patria, como si todo su sér
se-concenfrara en la expresidn mas alta de aquella su palabra
insuperable.

He aqui cémo la personalidad artistica de D. Eduardo
Barrén ofrece un caricter propio y definido; cémo obedece,
quizd por los impulsos de su sangre, 4 aquella tradicion cla-
sica, que proporcioné siempre los méritos mds altos 4 nues-
tra escultura, templada por tan armodnico acento, cuando
puede ostentar sus mayores titulos de gloria.

El tema del discurso es por demds interesante y de gran-
des ensefianzas estéticas. Un enamorade de la antigiiedad,
por razones tan poderosas como las expuestas, no podia
menos de sentir el mayor interés arqueoldgico por los restos
de ella, y su puesto de conservador de tan preciosas reliquias
tenian que llevarlo 4 la explanacion de las consideraciones
ocurridas en el ejercicio de su cargo.

Acerca de ellas nada tenemos que oponer; aquelias cues—
tiones propuestas sobre tan delicada materia, como la restau-
racién de las obras mds sobresalientes de la antigiiedad que
procuramos salvar del naufragio de los siglos, nos interesan
doblemente, tanto por los méritos de la venerable edad de
los ejemplares como por las bellezas que nos revelan, algu—
nas insuperadas después de tantos siglos; y el afdn de gozar
de ellas en todo su esplendor es tan natural, que 4 este
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impulso han obedecido los restauradores de todos los tiem-
pos, dindose por ellos casos tan curiosos como los que el
recipiendario nos cuenta y 4 veces hasta sancionando errores
tan lamentables, que vinieron 4 desfigurar por completo la
inspiracién que les dié vida.

Conservar 6 restaurar: este es el dilema; al artista, al
arquedlogo, le basta, sin duda, con el ejemplar hallado, sea
cual fuere el estado en que se encuentre; pero al piiblico, at
amante de la antigiiedad, que goza en reconstituirla en todos
sus detalles, placeriale mds gozar de su cabal belleza, y por
ello hasta exige 4 veces la reconstitucién de la obra, tal cual

saliera de manos de] artista.

: Dificil es el éaso, quizds imposible, pues alcanzar tan
elevados grados de belleza, ponerse al unisono con el estilo
de tales obras, ni aun 4 sus propios autores serfa dado el
conseguirlo en muchas ocasiones; pero resignarse 4 padecer
el brutal efecto de la catdstrofe 6 de la mano airada que mu-
tilo tanta belleza, es también harto penoso. En todo caso, sélo
4 artistas tan perfectamente preparados como el Sr. Barrén
podria encomenddrsele tan dificil empresa.

De todo ello podemos, sin embargo, sacar una consolado-
ra consecuencia: la de que es la escultura un arte de excep-
cional importancia, digna tan sélo de los pueblos de gran his-
toria, de aquellos cuyos hechos merecen ser esculpidos en
mdrmoles 6 en bronces para que su memoria se haga impe-
recedera, sublimada por las bellezas del arte con sus acentos
mds grandiosos,

Cuando la escultura renace es porque tiene misién histo-
rica que cumplir digna de expresién tan alta, v no es extra-
fio por ello que en todo tiempo los nombres de los mayores
ingenios y los hechos de los grandes patricios aparezcan
asociados 4 los de los escultores mds insignes.

Pericles 1o serfa tan grande sin el entrafiable aprecio que
tuvo por Fidias; los Médicis necesitaron de Miguel Angel
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para eternizarse por sus marmoles; Carlos V nos conmueve
por la grandeza impresa en los bronces y mdrmoles de los
Leoni, y siempre que surjan grandes escultores estamos obli-
gados 4 proporcionarle hechos gloriosos dignos de ser por
ellos conmemorados.

No nos resta, pues, mds que desear que tal ocurra, y que
el Sr. Barrdn, ya que comienza 4 experimentar las satisfaccio-
nes debidas 4 sus méritos tan bien adquiridos, sea el encar-
gado de aplicar sus inspiraciones 4 la conmemoracién de
hechos gloriosos dignos de ser inmortalizados por sus
cinceles.

.

HE DiCHO.
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