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SENORES ACADEMICOS:

Ecfa Cedn Bermudez, «que el honor es alimento de
las Artes, pero que esta maxima era mas bien
crefda que observada en Espafia, y que la aficién a las
Bellas Artes, y la estimacién de sus obras, estaba reduci-
da a tal o cual persona de buen gusto que tenia la fortuna
de sentir sus bellezas, y si alguna se distinguia en el
empefio de recompensar dignamente o de honrar a los
artistas, era sefialada con el dedo, como si esto fuese una
extravagancian.
iLejanos estan los tiempos en que el ilustre D. Juan
Agustin Cean Bermudez escribia estas afirmaciones!
Espana, después de pas'ar por las ‘mas duras pruebas
durante la anterior centuria, se transforma hoy rapida-
mente en todas sus actividades, y honra a su arte y a sus
artistas, aun a los mas obscuros y modestos, cuando labo-
ran con fe, inico mérito del que os habla en este momento,
que se ve enaltecido al dignaros considerarle como com-
pafiero, vosotros que constituis una de las mas nobles y
altas corporaciones de que se enorgullece nuestra Patria.
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Mi supremo anhelo era llegar a ocupar un sitial entre
unos hombres escogidos, cuyo celo por las Bellas Artes
aspiraba a imitar, acuciado por el deseo vehementisimo de
adquirir con el trato cotidiano sus aptitudes relevantes,
enriqueciendo asi el escaso caudal de mis propias ideas,
que me capacitase en lo posible para compartir con ellos
sus fecundas tareas; era sentir alglin dia sobre mi pecho
la medalla de mis antecesores y maestros, como un sim-
bolo de supremas perfecciones artisticas y de insuperables
bondades espirituales; porque vosotros bien lo sabéis, se-
nores Académicos; en D. Domingo Martinez y en D. Bar-
tolomé Maura era una realizacion el pensamiento de Miguel
Angel, al decir que el artista ante todo debe ser limpio de
corazén, puro de sentimientos, y mds atn... un Santo.

En mi rincén de la isla mediterranea aprendi a admi-
rar, en mis afios moceriles, la apacible serenidad de las
cosas pretéritas y la clasica belleza en las estatuas que,
con amor de erudito y de artista, reunié en Raxa aquel
gran sefior, noble y generoso como un principe del Rena-
cimiento, que se llamé Cardenal Despuig. En aquellos
marmoles augustos, procedentes en su mayor parte de las
excavaciones en el terreno de la Arriccia, que fué templo
de Domiciano, estaba el germen de mis futuras aficiones:
la forma y la linea... que se pueden expresar con el cincel
y con el buril.

En el taller paterno veia surgir de las masas informes
~de la piedra y del marmol, composiciones desbordantes de
imaginacién, en las que la fantasia se apropiaba las apa-
riencias del realismo mds tangible, pleno de vitalidad.

Decididamente, yo debia escoger el cincel para dar
forma a mis inquietudes poco definidas; pero unas estam-
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pas de Alberto Durero y de Lucas de Leyden, vinieron a
mis manos; y El Caballero de la Muerte, el méis intenso
de emocién de los tres grabados maestros de Durero, me
hizo comprender que con el buril se podian expresar tan
hondos sentimientos como con el color y el cincel.

JEL Caballero de la Muerte! Imagen expresiva de una
época de singulares y duros contrastes, revistiendo la
forma impresionante de ideas muy frecuentes en aquel
.fiempo, en que la imaginacién popular era una amalgama
de piedad religiosa y supersticién, de crueldad y de gene-
rosos impulsos.

El Caballero de la Muerte es el alma poderosa del ver
dadero caballero cristiano, frente a las asechanzas de la
Muerte y las emboscadas satanicas.

En esa silenciosa y lugubre cabalgada se nos ofrece el
valor estoico del buen caballero, rigido dentro de su arma-
dura, que en la penumbra temerosa del desfiladero ve sur-
~gir a su lado las més aspantables apariciones.

El buril, ese util rebelde que en manos del maestro
incomparable de Nuremberg, tales maravillas produjo, era
para mi desconocido; pero sus trazos vigorosos y sus deli-
cadezas sutiles podian ser imitados... y lo fueron, osada y
torpemente, por mi con la pluma. Y después de las estam-
pas de Durero y de las fantasias al aguafuerte de Callot,
verdadero precursor de Goya en su famosa coleccion
Miserias de la Guerra, segui dibujando a pluma estampas
de grandes maestros, estatuas del antiguo y paisajes del
natural.

Pero esto no era suficiente, porque con el trazo frio de
la pluma no podia conseguir las transparencias y atercio-
pelados del aguafuerte, ni la brillantez de la talla del buril.
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La pluma era el esfuerzo maximo con un resultado mini-
mo, y deseé con vehemencia conocer de cerca al maestro
que tanto admiraba desde lejos en sus obras: a Maura,
en fin, y de Maura recibi las primeras lecciones de ese
arte, en otros tiempos llamado noble, y que a mi se me
antojaba sublime.

Perdonadme, sefiores Académicos, esa especie de delec-
tacioén, al remontar mis recuerdos a una época ya lejana,
cuando el tiempo inexorable ha puesto nieve en los cabe-
llos, pero no hielo en el corazén; porque mis sentimientos
de amor y gratitud por aquellos maestros que se llamaron
D. Domingo Martinez y D). Bartolomé Maura, serdn inex-
tinguibles.

Aun para ser aguafortista era necesario conocer algo
el manejo del buril; cuyas enormes dificultades no se me
ocultaban. S6lo el buril podia ser el auxiliar enérgico del
acido, dando a las estampas una insuperable potencia de
coloracion. :

D. Domingo Martinez (alguno de vosotros le conocis-
teis) era un anciano de bondadosa sonrisa, que recordaba
la de Quintana; era el autor de las laminas Origen del
apellido de los Girones, El sueiio del patricio, Los medios
puntos y otras obras admirables, en las que hizo gala de
su maestria consumada, en los mas distintos procedimien-
tos del Grabado calcografico, y especialmente en la téc-
nica del buril, que alcanzé su mayor perfeccién en la Bella
Jardinera, de Rafael.

Consideraba la ensefanza del grabado a buril como un
sacerdocio, luchando por sostener el Arte cldsico y elevado
de la talla dulce, que la generacién de las postrimerias del
pasado siglo empezaba a mirar con desdefiosa sonrisa.
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S1 me lo permitis, os hablaré un poco de aquellos
tiempos. ‘

LLa clase de Grabado era estrecha e incomoda; las mesas
y pupitres se tambaleaban caducos, y en invierno, un
brasero, cuya lumbre revolvia D. Domingo sin cesar, despe-
dia mas tufo que calor, helandose el aceite en las alcucillas.
Sobre una tabla, varias descalabradas cabezas de yeso; y
decorando los muros, venerables y amarillentas estampas
de Edelinck y de Bervic parecian invitar atin a los inte-
ligentes de blancas pelucas y bordadas casacas, al minu-
cioso examen, binéculo en mano, de una técnica a la que
frecuentemente todo se subordinaba.

En un marco, unos terrorificos ejercicios de buril indi-
caban bien claramente el suplicio a que tendrian que some-
terse las inquietudes juveniles; y entre ellos, el de la bola,
cuyo claroscuro tenia que conseguirse con una sola linea,
o sea por medio de una espiral perfecta que empezaba en
el centro; remedo de la estampa La Santa Faz, con la que
logré la celebridad Claudio Mellan.

iNo era posible llegar a ser buen burilista sin pasar por
tan dura prueba; pero nadie se aventuré a tamafia em-
presa... ni yo tampoco, a pesar de mi buen deseo!

Entre el mocerio turbulento y vocinglero que se agol-
paba en las puertas de las aulas, veia yo en ocasiones el
desfile de los graves varones de la Academia, cuyas obras
contemplé siempre con devocién admirativa.

Aquel anciano de recia testa apostélica, era el gran es-
cultor que supo infundir en sus marmoles toda la mistica
idealidad, humana y clésica a la vez, de nuestra escultura
religiosa tradicional, D. Juan Samsoé; aquel otro de alta y
romantica silueta, D. Federico de Madrazo, el retratista



de las bellezas isabelinas, de impecable atildamiento picté-
rico; luego, Sufiol, cuya briosa ancianidad, un poco
hosca y ruda, parecia en pugna con sus esculturas, de un
helenismo potente por la grandeza del pensamiento, pleno
de serenidad.

Me escuchan maestros preclaros, comparfieros fraternos
algunos, de los que fueron.

De su labor corporativa, de fructifera madurez, mucho
puede aun esperarse para fomento de nuestra cultura ar-
tistica..

D. Bartolomé Maura, o sencillamente D. Bartolomé,
como le llamédbamos con respeto afectuoso cuantos tuvimos
la suerte de convivir con €él, y todos sus amigos, que le
querian por la enorme simpatia y bondad de su carécter,
llen6 con su arte toda una época. Durante mas de medio
siglo fué el unico grabador de Espafia que reuni6 las mas
extraordinarias aptitudes. Pintor y modelador, con el
6leo y la guache daba la norma de los valores pictéricos a
sus grabados de reproduccién. Pintaba con el buril, y en el
cobre conseguia expresar con exquisita sensibilidad v com-
prensién, no solo los caracteres esenciales de las obras de
los grandes pintores, sino la profundidad misteriosa de los
tonos y los mas sutiles aspectos de ritmo y de técnica, jun-
tamente con la mas exacta expresién cromatica.

Comprendia perfectamente que la grandeza de los vie-
jos maestros del Grabado era el resultado del equilibrio de
las cualidades de su arte y de la energia perseverante en
producir bellas cosas, adoptando ese procedimiento en la
practica de su peculiar estilo que ejerci6 sin incertidum-

— 12 —



bres y con una fe légica, plena de confianza en el valor de
sus preferencias estéticas.

Era un severo critico de si mismo, pero no de los demas.
Al elogiarle algin grabado suyo maestro, decia con senci-
llez y sin la menor afectacién: «Si; es posible que esto sea
de lo menos malo que yo he hecho.»

LLas mas nobles teorias y altas ideas, si se realizaban
con inseguridad de expresion, le parecian la peor de las
incapacidades; ejecutando el trabajo que emprendia con
rapidez pasmosa y con dominio absoluto de todos los re-
cursos de su arte, que empleaba con la misma precisién
con que mezcla y aplica el pintor los colores de su paleta,
no quedando satisfecho hasta que los mas pequeiios deta-
lles estaban a la altura de la obra, tal como la habia con-
cebido.

Con la cera y la pastelina di6 vida a los retratos y com-
posiciones alegéricas de las medallas y las monedas, dis-
tinguiéndose especialmente en el grabado de éstas, durante
los treinta afos que desempefd la Direccién Artistica de
la Fabrica Nacional de la Moneda y Timbre.

La moneda es algo muy especial; no es la medalla ni
la plaqueta, y el modelador y grabador de moneda debe
tener en cuenta condiciones de arte y de técnica que con-
viene armonizar habilmente, procurando conseguir en los
retratos la sensacién de mucho relieve con el menor posi-
ble para los efectos de una acunacién perfecta, destacan-
dolos de una manera precisa sobre un fondo ligeramente
céncavo, sin los esfumados y veladuras que en una pla-
queta pueden llegar a tener valores pictéricos y de pers-
pectiva, pero que en la moneda dardn la impresiéon de un
verdadero desgaste.



En fecundidad artistica y en facilidad de ejecucién,
Maura no ha sido, por grabador alguno de los tiempos mo-
dernos, superado ni aun igualado.

Su resistencia fisica era tal, que le permitia poder tra-
bajar mds de diez horas diarias sin que su vista ni su pulso
se fatigasen en lo mas minimo, y esto bien se aprecia en
los trazos vigorosos y firmes de sus magistrales aguafuertes.
~ Poca labor dejaba en ellas para el estampador. Todo
estaba en el cobre; preparacién completisima de punta,
con espontaneas y racionales conducciones de linea, -que
siempre desdefié ensayar en el calco; empastes con segun-
das 'y a veces terceras tallas a buril; empleo oportuno de
la punta seca. Sus grabados son inconfundibles, pudién-
dose afirmar que fué el verdadero creador de un estilo de
aguafuertes de cldsica orientacién, pero moderno de pro-
cedimientos, por la combinacién habil del aguafuerte con
el buril, que siempre empleé en lugar secundario y de
complemento, si se exceptiia en la reproduccién de Las
Lanzas, grabado conseguido exclusivamente ¢con este ttil.

Era méxima del maestro decir: «En lo que se puede
conseguir con una linea, no deben emplearse dosy, v esto
es el origen de las calidades que juntamente con la expre-
sién del color y la pureza de la linea, constituyen el alma
de un grabado calcografico perfecto.

Entre los antepasados de Maura hubo grabadoeres nota-
bles: los Montaner, cuya obra copiosa merece la mayor
estima entre los inteligentes, pues eran, ademés, dibu-
jantes de un gusto muy depurado, como lo fueron Maura,
y otro grabador también mallorquin, el malogrado Roselld,
discipulo predilecto del gran Henriquel Dupont.

No es mi intento resefiar las obras de D. Bartolomé



Maura, porque la relacién seria interminable, pues su acti-
vidad asombrosa y la tenacidad en la labor crearon cente-
nares de grabados maestros, que todos conocéis y admirdis,
desde Las Hilanderas a su autorretrato; jtoda una larga
vida digna de ejemplo y fecunda en méritos y ensefianzas,
que todos los que cultivamos el arte del maestro insigne
deberiamos imitar!

El grabado en talla dulce, como expresion
artistica aplicada a documentos de garantia

La seguridad en los papeles monetarios es uno de los
imperativos de mas trascendencia del moderno vivir de
los pueblos.

En las grandes urbes y en las aldeas mas recénditas
se siente la necesidad de una salvaguardia de los intereses
de todos, y esta preocupacién alcanza desde la Direccién
de la Hacienda de los Estados y de los Bancos emisores,
al pobre campesino que medroso esconde soterrado el misero
producto de menguadas cosechas.

El temor a las falsificaciones de los documentos de va-
lores, y especialmente de los billetes de Banco, es general,
y todos habréis pensado con cierta zozobra en la posibili-
dad de creer que poseéis una determinada suma de dinero,
representada por unas policromas estampitas... que pueden
resultar falsas.

iEl grabado en talla dulce, o sea el grabado a buril, es
la suprema garantia de esas estampitas policromas tan
codiciadﬁs!, y la fabricacién de los documentos de seguri-



dad, de papel-moneda y de los sellos de comunicaciones,
tiene hoy tan enorme importancia, que viene a justificar
por si sola la existencia del grabado calcografico, porque
en estos 1dltimos tiempos el desarrollo de las industrias y
del comercio, unido a la depreciacién de la moneda, verda-
deramente extraordinaria' en algunos paises, imponen una
superproduccién de papeles fiduciarios, verdaderamente
febril.

La elaboracion de esos efectos es un arte y una ciencia,
que requiere las actividades de artistas dibujantes y gra-
badores, ingenieros, quimicos, y ejércitos de obreros espe-
cializados en las mas complicadas operaciones.

Los dibujantes proyectan y componen; los grabadores
realizan la parte mas delicada, que es el grabado a buril
de vifietas y retratos; los ingenieros estudian y resuelven
los multiples problemas mecdnicos de la fabricacién; y los
quimicos inventan férmulas de tintas antifotogénicas y de
condiciones especiales.

Todas las casas productoras de papeles de valores pu-
blicos poseen secretos de fabricacién para obtener la segu-
ridad indispensable, con maquinaria propia, creada o mo-
dificada por sus técnicos, para conseguir el mayor ren-
dimiento.

En la confeccion de los billetes de Banco se emplea
generalmente el grabado calcografico en una o en dos
estampaciones, y el tipografico o litogrifico para la obten-
cién de fondos, en estampaciones complementarias.

Los retratos y vifietas alegéricas se graban siempre en
calcografia, con el caracter especial que requiere y exige
la indole de su aplicacién, constituyendo la base artistica
y también de garantia, pues la experiencia ha demostrado
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que lo #nico que no se puede falsificar con perfeccién son
las vifietas, y especialmente los retratos grabados a buril
con la profundidad y vigor necesarios, para conseguir los
mas ricos y brillantes tonos, que contrastan con las deli-
cadas medias tintas, que al desvanecerse gradualmente
hasta los blancos absolutos, dan al grabado relieve y color.

Ni los fondos tipograficos, ni las estampaciones en va-
rios matices, ni los punteados protectores, ni las contrase-
nas de linea blanca del Torno Geométrico, ni las marcas de
agua, son un obstdaculo absoluto para el falsificador habil;
son unicamente pequefnas contrariedades; pero un buen
retrato a buril, que no se puede imitar con los procedi-
mientos del fotograbado y similares, es el escollo en donde
naufragan indefectiblemente sus intentos delictivos. Como
esto no lo ignoran los Establecimientos que se dedican a
la fabricacién de los papeles de seguridad, han dado al
grabado en talla dulce moderno, la importancia que merece.

En los grabados de vifieta se emplea el mordido al acido
para los elementos decorativos, paisajes, fondos de los
retratos, etc. El buril se aplica para el tratado de las carnes
y ropajes principalmente.

Esta especialidad del grabado es la mas compleja que
se conoce, porque su ejecucién requiere en los artistas que
la practican condiciones extraordinarias, al tener que her-
manar una técnica especialisima y en extremo dificil, con
1as mas altas condiciones artisticas en composicién, calida-
des de labor, delicadeza de linea, equilibrio en los contras-
tes, valores expresivos y, en fin, en la sugestién de las mas
puras emociones del arte, que hacen que el grabado de
vifieta pueda competir en interés con las aguafuertes mas
personales v exquisitas, cuando los burilistas se llaman
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Barren L. Green, Darley, Savage, Smiles y Repettati.

La Bolsa Americana exige que todas las obligaciones
anotadas en aquel Centro se graben y estampen por el
sistema calcografico, y los mds artisticos billetes rusos,
alemanes y austrohtiingaros del Imperio, son calcograficos
también, con retratos a buril, alegorias y vifietas que real-
zan los fondos de coloraciones muy bellas, especialmente
los primeros, cuyas irisaciones, obtenidas por el sistema
Orloff, no han podido ser superadas. El billete calcografico
ruso de cien rublos (época zarista) es un notable ejemplo
de este sistema, que es la mas alta expresién de las artes
del grabado, de invencién posterior a la xilografia o gra-
bado en madera, actualmente casi extinguido y que se
emplea poco en los documentos monetarios modernos de
alto valor, aunque merece citarse con elogio el billete de
cien francos del Banco de Francia, grabado en madera
limpiamente por F. Florian y C. Romagnol y estampado
en ocho matices de suaves y decorativas tonalidades.

Los billetes belgas de cincuenta y de cien francos
son tipograficos también, con impresiones a dos tintas,
y fueron dibujados por C. Montald y grabados por
Eduard Biét.

Actualmente se fabrican muchos sellos postales de bajos
valores o de copiosa tirada, por el procedimiento tipogra-
fico o estampacién de superficie, grabados en madera o en
metal, recomendables en las emisiones urgentes por su
rapidez y economia. En algunos casos, estos sellos tienen
un elevado valor artistico, como en la famosa serie de los
Zares de Rusia; pero no pueden competir con los sellos
grabados en talla dulce en_riqueza de contrastes, si las
condiciones de estampacién son perfectas.
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La talla dulce y el aguafuerte tuvieron desde sus prir-
cipios una misién casi exclusivamente reproductora, prac-
ticindose el grabado original también con éxito, y espe-
cialmente el aguafuerte en composiciones de fantasia. Pero
esto era la aristocracia del grabado, pues para las ilustra-
ciones de libros y otras-aplicaciones corrientes se us6 el
grabado en madera y mas tarde la litografia.

Las espirituales composiciones grabadas en madera por
Breviére, Thompson v Leloir a principios del siglo pasado,
sefialaban el renacimiento del grabado en madera, francés,
que tuvo su apogeo en el periodo roméantico de 1835 con
las vifietas de Gigoux, siguiendo con la obra de Daumier,
Gavarni y Granville.

Gustavo Doré crea el grabado por interpretacion de la
mancha de color, como se observa en las ilustraciones de
los cuentos droldticos de Balzac. Vienen luego los graba-
dores que crean dibujando de nuevo con el buril, como
Pisan y Pannemaker, entre otros.

El grabado en madera original tuvo su mas alta sig-
nificacién en las obras de Augusto Lepére y su grupo de
grabadores de estos altimos veinte afios, siendo substi-
tuido hoy, juntamente con el grabado en piedra, por la
tipografia fiduciaria. : 2

~ Desde mediados del siglo xv hasta final del pasado,
todas las obras de los grandes maestros de la pintura y
escultura fueron dadas a conocer y popularizadas por me-
dio del buril y del 4cido. Centenares de grabados magistra-
les han despertado nuestra admiracién tan vivamente como
los originales mismos. Pero la finalidad del grabado calco-
grafico como medio de reproduccién, fué vencida por el
objetivo de la camara fotografica y el perfeccionamiento
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de los procedimientos fotomecéanicos, como el heliograbado,
fotolitografia, fototipia, fotocalcografia y otros similares,
que abrevian la labor y son tan econémicos como despro-
vistos de la menor emocién artistica.

Estos procedimientos, si son perfectos, reproducen con
bastante fidelidad las obras pictéricas; perc aun en los me-
jores heliograbados se hace indispensable la mano habil de
un buen retocador que complete con el buril los valores
cromaticos que el objetivo de la cdmara obscura no pudo
traducir con verdadera precisién fotogénica, como una foto-
grafia tal vez no consiga nunca dar la sensacion exacta del
colorido de un cuadro, aunque la quimica se esfuerza con
tenacidad en conseguirlo, asi como transportar al papel
sensible todos los matices de la Naturaleza.

En todos los tiempos el grabado ha tenido sus detrac-
tores, llegando muchos a considerarle como un arte menor,
pues (segun ellos) no es mas que una imitacién imprecisa
de la pintura. Si el grabador es genial realizando sus fan-
tasias, en este caso es un pintor que imita a la Naturaleza
con medios limitados y procedimientos imperfectos; pero
si no tiene capacidad creadora, limitandose a pasar a la
plancha las creaciones de los otros, entonces es un simple
copista. :

Esta afirmacion es inexacta, porque el grabado de re-
produccién no es precisamente una copia de la pintura,
sino una traducciéon de la misma.

La linea y la forma es lo que el grabador puede traducir
literalmente, pero la armonia y el color y el espiritu pueden
ser expresados por interpretaciones, hasta cierto punto
personales.

Las soberbias estampas de las batallas de Alejandro,
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de Gerard Audran, son mas perfectas que.los originales
mismos, que pint6 Lebrun, y lo propio puede decirse de
algunos retratos de Edelinck, Drevet y Masson.

El grabador se ve obligado a emplear sutilezas de re-
cursos para suplir los limitados medios de que dispone su
arte, representando con la variedad del estilo de su buril
el color v la naturaleza de las cosas, lo que constituye la
calidad de todas las partes que integran la composicién,
que es lo que mas se estima en el grabado llamado clasico
v que continta siendo indispensable en los modernos gra-'
bados en talla dulce, y muy especialmente en los de vineta,
aplicados a documentos de garantia.

La suavidad de las pieles, el brillo de una armadura, los
reflejos de sedas y terciopelos, la tersura de un rostro in-
fantil, las nubes reflejadas en las aguas dormidas y las
piedras de un castillo que los siglos mordieron, todo tiene
su técnica especial y una manera distinta de interpretacién.

En el grabado a buril, la perspectiva de la linea y la
manera racional de conducirla contribuyen eficazmente al
relieve de las cosas, al modelado de los musculos, y aun a
la expresion del rostro. :

No es ocasién ahora de exponer los detalles de una téc-
nica compleja, producto de la experiencia de muchas gene-
raciones de maestros de la talla dulce, a la que algunos
califican de escolastica y muerta definitivamente por su
empirismo antiartistico... ensalzando, en cambio, las exce-
lencias del grabado libre.

La talla dulce, que un tiempo florecié en Espana con
los Selma, Ametller, Lopez de Eguidanos, Rafael Esteve,
Salvador Carmona y otros notables burilistas, jesta a
punto de extinguirse, penoso es reconocerlo! En algunas



provincias habia catedras de grabado, que paulatinamente
han ido desapareciendo, y las de Valencia y Barcelona,
especialmente famosas, se suprimieron las tltimas.

Procedia, pues, en vez de haber eliminado la ensefianza
del grabado clasico, fomentar un plantel de jévenes buri-
listas, que pudieran obtener con su arte honra para su
patria y provecho para ellos, aqui o en paises extranjeros.

El grabado a buril es un trabajo largo y costoso, y se
mantiene en Francia gracias al apoyo de la Calcograffa del

Louvre y de la Sociedad Francesa de Grabadores.

En la Exposicion de Artistas Franceses de 1926, muchos
e interesantes grabados a buril fueron muy admirados, por
su moderna orientacién.

El grabado al aguafuerte, si no se aplica a la ilustra-
cion de libros, como en otros tiempos; si no se industrializa
es ciertamente una delectacién, un verdadero regalo espi-
ritual para los artistas, mucho mds grato que los laboriosos
esfuerzos para adquirir una técnica que (segin ellos) llega
a deprimir las aspiraciones mas elevadas de su fantasia.
Pero es diversion de artistas ricos, porque estamos en una
edad compleja, inarménica y atormentada, que nos em-
puja a algo mds que a recrearnos con el ejercicio de las
artes puras, para el que es menester, ante todo, serenidad
y Teposo.

Hay que hacer arte de aplicacién, porque si és estéril,
aunque sea elevado, carece de trascendencia, estd en una
esfera irreal, en este momento incoherente y pleno de sordas
inquietudes. |

Es absolutamente necesario sentar esta afirmacién:
«Todo hombre de trabajo debe ser algo artista, y todo artis-
ta, un hombre de trabajo.» El arte unido a la utilidad; he



aqui lo que exige la vida actual, que no permite encerrar-
se en abstracciones ideales.

El aguafuerte es algo exquisito; es el caviar, que no
puede ser paladeado por el vulgo; pero la facilidad de abor-
dar este arte di6 origen en el siglo XVIIT a un interesante
grupo de aguafortistas de aficién, poniéndose de moda
entre las personas de gustos refinados en la corte de
Francia, aprender a manejar la punta para trazar una
bergerie, tanto como habituarse a improvisar galantes
madrigales.

En la corte frivola y despreocupada, el Regente, el
Duque de Chevréuse, el Presidente de Gravélle y el
Marqués de Coigny, grabaron vifietas; y un grupo de
damas, desde la Reina y la Duquesa de Luynes a la
Pompadour, grabaron también, por aficién, bucélicas
escenas. : :

El aguafuerte es una disciplina que todo artista puede
practicar, plasmando en el cobre sus sentimientos mds in-
timos. En las aguafuertes y puntas secas de Rodin vemos
ritmos tan expresivos como en sus mas recias concepciones
escultéricas. El aguafortista no necesita escuelas, porque
lleva el maestro dentro. :

M. Perrot decia en su Traité de I'Art de la Gravure en
tout genre: «El nombre de grabador no debe ser aplicado
mds que a los artistas que graban-a buril, pues llamar asi
a los que practican el aguafuerte, es extender esta denomi-
naciéon a la mayor parte de los pintores.»

Todas las actividades en Arte, cuando se ejercen con
sinceridad, son de igual modo estimables; y tan dignas de
admiracién son las finisimas tallas del buril de Alberto
Durero, en los fondos de ciudades y castillos de algunas
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Datos biograficos del llmo. Sr. D. Bartolomé Maura

Don Bartolomé Maura y Montaner nacié en Palma de Mallorca
el afio 1842. Desde su edad mds temprana demostré sus aficiones
artisticas, distinguiéndose notablemente en la Escuela de Bellas
Artes de Palma. Fueron sus profesores de dibujo D. Francisco Pa-
rietti y D. Guillermo Torres, tltimos pintores de la época roman-
tica mallorquina, que sentian por su discipulo una gran estimacién.

El afio 1868 vino a Madrid, ingresando en la Escuela Especial
de Pintura, Escultura y Grabado, mereciendo sus trabajos artisticos
el elogio del maestro D. Federico de Madrazo y del ilustre paisa-
jista D. Carlos de Haes. Fortuny, el gran pintor, fué su amigo, y
por su consejo grabd el cuadro de Velazquez, Las Hilanderas, que,
a pesar de ser un grabado de su juventud, es perfecto, como fiel
expresidn de la famosa pintura.

El afio 1873 obtuvo una medalla de arte en la Exposicién Uni-
versal de Viena, y posteriormente gand el concurso Internacional
para grabar la medalla conmemorativa del cuarto centenario del
descubrimiento de América. En la Seccién de Grabado de la Expo-
sicion Nacional de 1876 fué premiado con medalla de oro, v en la
Exposiciéon General de 19o1 merecié igual recompensa por el gra-
bado del autorretrato de Veldzquez.

En la Exposicién Universal de Filadelfia de 1876, sus grabados
obtuvieron una medalla de Arte.

Fué autor de notables reproducciones de pinturas del Museo,
entre ellas Las Lanzas, Las Meninas y el Cristo, de Velazquez; la



Familia de Carlos IV, de Goya, y otras de Murillo, Ticiano, Moro,
Ribera, Alonso Cano, Mengs, Rosales, etc.

Innumerables son los retratos que grabd de personajes ilustres
espafoles, de otras edades y contempordneos, que adornaban las
portadas de casi todos los libros que vieron la luz durante los treinta
tiltimos afios del pasado siglo. No se concebia entonces ninguna nueva
publicacién sin el retrato del autor grabado por D. Bartolomé
Maura, en el estilo de los admirables retratos al agufuerte y buril
del aleman Ernest Forberg. En esta especialidad de la ilustracidn
sobresalié notablemente.

Durante veintitrés afios fué Administrador de la Calcografia Na-
cional, siendo nombrado, por oposicién, Grabador Jefe de la Fébrica
Nacional de la Moneda y Timbre, en 1893, v del Banco de Espafia
en 1898, por jubilacién de D. Domingo Martinez Aparisi, Primer
Grabador de dicho Establecimiento.

Al fallecer este ilustre artista en Noviembre de 1898, ocupé su
vacante en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
tomando posesién el g de Abril de 18gg. .

Por sus servicios en la Administracion del Estado, fué distin-
guido con honores de Jefe Superior y varias condecoraciones.

Fallecié en Madrid el dfa 18 de Noviembre de 1926.
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SENORES ACADEMICOS:

TRA vez, después de largo transcurso, me hallo ante
vosotros, dispuesto a realizar la misién honrosa de
discurrir puiblicamente con un elegido y al exponer las ideas,
recurro a la cordial actitud de siempre, a esa inclinacién
amistosa que supone indulgencia, ya que sin liberalidad
por vuestra parte, serd vano el empefio mio de persuadir,
con la pluma, seguro como estoy del escaso limite de mis
facultades. Por esta razén, ademas del amparo académi-
co que juzgo logrado, os pido ayuda para merecer también
gracia del cielo, unico modo de alinar el fruto de mi tarea
y asi, fiado en tan altos amores, el de Dios y el vuestro,
seguir la labor con auxilios poderosos que tranquilicen mi
dnimo, inquieto por el lacerante y lastimoso sentido de
aquella frase del Eclesiastés, que al senalar la desgracia
del retraido, dice: «Va soli!» (jAy del hombre solo!).
Vuestro apoyo en este caso, servira para librarme de
dicha sentencia, que como veis se apiada y conduele del
hombre aislado y de su porte singular ante la accién co-
lectiva. Mixima prudente que tiene cabal destino en las



costumbres académicas, donde interesando el consejo,
se apetece la vida comunicable. Asi vemos hoy congregado
en esta sesion, un publico inteligente y numeroso, que al
honrar el acto, presencia el llamamiento del nuevo artista
que compartird el trabajo regulador de esta Academia,
Cuerpo consultivo, oficialmente renovado por hombres de
recta intencién y sano criterio, que vienen a reforzar nuestro
anhelo v nuestra funcién plural. |

Los académicos, por tanto, reprobamos el proceder que
marca la anterior locucién escogiendo camaradas afectos
que sustituyan a los que se fueron para siempre, a los que
fatalmente dejamos de ver ya en esta casa y asi, para
completarnos estatutariamente, elegimos, a nuestro jui-
cio, de entre los buenos, el mejor. Esta es la norma de la
Corporacién. De este modo afirman su colectivismo las
Reales Academias, cifiendo aureola de respeto por la se-
leccion que operan al designar sus miembros.

Asi son los acadéniicos que me escuchan. Asi es el que
se acerca hoy al estrado a recibir la investidura corpo-
rativa.

El companero nuevo, el académico de ahora, posee y
contrasta cuanto acabais de oir, teniendo yo el deber de
manifestarlo en esta solemne exaltaciéon, donde vibra ain
la voz del neéfito. Voz autorizada de maestro, que honra
a la patria y digo asi, honrar, recalcando la frase, porque
Enrique Vaquer, grabador espafiol, mantiene enhiesto el
prestigio de la raza, sosteniendo competencias técnicas con
los mejores profesionales del mundo, triunfando en mu-
chos casos; siendo por esta causa sus obras universalmen-
te conocidas, y, como prueba de mi aseveracion, escuchad
una carta que, literalmente, dice asi:
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«Madrid, 17 de enero de 1924.

Sr. D. Enrique Vaquer,

Primer grabador de la Fabrica de la Moneda y Timbre.

Mi querido amigo: Tengo el gusto de enviarle la tra-
duccién del parrafo de una carta recibida de mi Central
de Londres, que al efecto expresa.

Era necesario, para convencer a los miembros del Go-
bierno de Servia que la calidad del grabado seria mante-
nida, dejar en su poder una reduccién fotografica de la
vifieta grabada por Vaquer de un viejo marinero pipa en
boca.

El Sr. Director de Correos, Ministro de Hacienda vy,
por tltimo, Su Majestad el Rey de Servia, gustaban tanto
de la calidad del grabado, que Su Majestad se quiedé con
una prueba de la vifieta grabada por Vaquer y el Director
de Correos pudo asegurar al representante del American
Bank Note Company que encontraba muy superior el gra-
bado presentado por nuestra casa a los presentados por
ellos, estando ansioso de conseguir mas trabajo de la
mano de Vaquer.

Por esto hemos pensado que al grabador espaifiol le
agradard saber como ha sido apreciado por Su Majestad
el Rey de Servia su gran mérito artistico.»

(Carta firmada por el Mavor Robert Spencer.)

«Me es muy grato informarle de lo sobredicho, que se
refiere al contrato celebrado por mi casa para fabricar los
nuevos sellos de Servia y que los excelentes trabajos de
usted han influido tanto en el éxito que hemos conseguido.
Suyo affmo. y s. s., q. e. s. m.,

Ernest C. Bass.

Delegado de los sefiores Thomas
De La Rue y Cia. Limited.
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Este testimonio escrito, con ser muy elocuente y ma-
nifestar de modo rotundo las facultades de Vaquer y el
subido valor de sus producciones, no tendria eficacia si
fuese solo. Un elogio aislado, un éxito circunstancial, po-
dria achacarse a la suerte o a una inspiraciéon pasajera.
Ahora bien; como son muchas las opiniones favorables que
a Vaquer se le prodigan en el extranjero, me permitiréis
que aun a expensas de la brevedad, copie alguna otra.
Ahi va, pues, el juicio que Datly Telegraph, de Londres,
publica en 13 de noviembre de 1925 con la firma presti-
giosa de Federico J. Melville, en un articulo que titula
«Retratos espafiolesy. En este trabajo documental, se dice
entre otras manifestaciones: «Don Enrique Vaquer, gra-
bador tan conocido en Inglaterra como en su propio pais
natal, acaba de hacer dos dibujos para los sellos de Es-
panayr. Y como ilustracion de lo que el periédico expresa,
publica una vifieta de un sello espafol con el busto de
nuestro Soberano, grabado por Vaquer. El critico, razo-
nadamente, afiade, «que se aprecia un gran avance en el
grabado de los modernos sellos espafoles, debido a la peri-
cia del sefor Vaquer, siendo éstos ademds un buen ejem-
plo de retratos en miniaturan.

La Academia, naturalmente, se satisface y congratula,
al publicar opiniones que tanto afectan al nuevo com-
panero. Al substituto del inolvidable artista D. Bartolomé
Maura, cuyos nombres, el de Maura y el de Vaquer,
van unidos también en el aludido articulo del sefior
Melville. .

Los testimonios extranieros que acabdis de oir, ponen
de manifiesto el prestigio de Vaquer y el mérito artistico
de sus producciones; pero justo es también incluir alguna
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opinién espafiola, que autorice mas al nuevo académico,
y justifique el acierto de nuestra eleccién.

Mi entrafiable amigo Ramén Pulido, publicé en El
Globo estas lineas:

«Considero los trabajos de Enrique Vaquer dignos de
la mayor estimacién. Todos los que se preocupan de este
género de arte, conceden al grabador mallorquin uno de
los primeros puestos entre los maestros espaiioles. Es
estupenda su maestria; sus grabados son limpios y segu-
ros; el buril raya el acero con extraordinaria delicadeza,
dando vida y modelado a todas sus obras de un modo
encantador.» '

Madrid Filatélico, en su «Secciéon Oficialy dice, refi-
riéndose a una visita hecha a la Fabrica Nacional de la
Moneda y Timbre: «En el taller de Grabado pudimos ad-
mirar verdaderas maravillas de gusto y arte, entre ellas
el proyecto del nuevo sello de correos, original del emi-
nente artista Don Enrique Vaquery.

Seguramente, diréis que hasta ahora son opiniones aje-
nas las que emito y que poco o nada va dicho por mi cuenta,
y aceptando la objecién, procuro incluir en este discurso
algunos renglones, breves, desde luego, sobre la impor-.
tancia que el grabado tiene como aplicacién artistica,
como unién mediata que ennoblece las cosas a que se
adhiere, a lo més poderoso tal vez, a lo mas indispensable,
sin duda. Y para engalanar el tema, haré consideraciones
intimas, siempre que en ellas campee el idealismo.

“ Discurriendo acerca de las cosas mas allegadas, se ad-
vierte, por ejemplo, que el uso de las alhajas supone ad-
hesién. El individuo, al adornar su cuerpo con joyas, de-
clara ostensiblemente sus inclinaciones, poniendo de re-



lieve el motivo de su empleo. Asi, el .ansia de riquezas
que siente la humanidad, se presume por la costumbre de
gastar sortijas de oro, dando a entender que la fortuna
se tiene entre los dedos y, en cierto modo, es también
una invocacion.

El héroe, el soldado valeroso, recibe en algin caso,
como premio a su fortaleza, una cruz de hierro. Al liber-
tar a Prometeo del suplicio de la roca, Jupiter le obliga, en
compensacién, a usar perpetuamente una sortija de pe-
drusco, como férmula de no haberse desligado jamas de
la pefia en que estuvo encadenado.

Es esta dltima una idea clara de la adhesién simbdlica
de las joyas, que conviene recoger, por las ensefianzas
que de ella se desprenden.

La ancestral predileccién por el diamante, se glosa de
este modo. Es la piedra dura por excelencia; nada ni nadie
la mella; jamds se roza; mantiene siempre su pureza, y sus
facetas transparentes reflejan en todo instante cuanto las
rodea. E1 hombre, en suprema aspiracion, desea para la
mujer, su compafiera, las cualidades del diamante, em-
blema contra la corrupcion; entendiendo que la mujer v
el diamante alcanzan mads valor cuanto mayor grado de
puridad atesoran.

Los mortales, como vemos, sienten adhesién hacia
aquello que mas estiman, revistiéndolo de atributos, que
alguna vez ocultan aspiraciones bastardas.

La ceremonia conyugal, se sella con monedas y anillos,
remarcando que la unién indisoluble del matrimonio se
suelda con dinero. El espiritu suele mostrar sus afinidades
secretas, por medio del simbolo que surge frecuentemente
en los actos de la vida, mezclando lo bello con lo 1til, en
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este caso, la mujer y las riquezas, ideal augusto que cons-
tituye la felicidad del hombre sobre la tierra, procurando
naturalmente cubrir estos anhelos con el manto sublime
de la poesia.

Como se ve, las Bellas Artes tienen gran intervencién
en estas adaptaciones del instinto humano, asociando agen-
tes a las veces contrapuestos, sin que ninguno de ellos
pueda soportar la vida aislada. Por virtud del Arte, se
unen las ideas y las cosas con alianza eterna. Es el broche
de oro que tanto brilla en la fabula.

Esto ocurre de modo significado y preciso en los valo-
res oficiales. Pensad, si no, como serian los titulos de la -
- renta sin la intervencién del grabador: acusarian una se-
quedad insoportable, mientras que adheridos al Arte por
singular privilegio del grabado, elevan su nivel material.
Los sellos de correos, las poélizas, las letras de cambio y
toda suerte de acciones que constituyen el acomodo fa-
miliar; esos valores cuyo interés hace frente a las contin-
gencias sociales, son siempre papeles artisticamente gra-
bados, que cuesta mucho tiempo y mucho trabajo ejecutar.

Ved, sefiores, qué facilmente asoma el simbolo. El di-
nero, intimamente unido al trabajo. La labor tenaz del
grabador, el esfuerzo personal, la atencién exquisita y la
asiduidad, se agarran al dinero con la bella expresion de
la linea, con ese trazo puro y preciso, que no puede impro-
visarse, como tampoco se improvisan las riquezas. Caudal
representado por documentos de garantia, que todos ad-
miran, lo mismo el aristécrata que el artesano, el rentista
que el colono, acariciando sus adornos mientras se cuenta.
Propaganda bien definida de arte, que se guarda con cau-
tela en todas las arcas.
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Ademas de todo esto, los documentos citados comprue-
ban también, de manera palpable, la lucha lenta que el
grabador sustiene actualmente.

El grabador, a todo trance, necesita sosiego espiri-
tual grande, huir de lo féacil y ligero. La manifestacién de
su arte es lenta y, por tanto, contrapuesta a la vida pre-
sente, hecha a la velocidad; porque veloces son los auto-
moéviles y los-aeroplanos; como un relampago son el telé-
grafo y la radio; rapidas, también, las impresiones foto-
graficas y rapido es el fotograbado que reproduce el su-
ceso reciente; veloz la serie de figuras que desfila en el
cinematdégrafo, veloces las tiradas de los periddicos dia-
rios, y asi todo lo de ahora, interminable de referir.

El grabado no responde a esta modalidad. Para buri-
lar se necesita algo de lo que hoy carecemos: el sosiego del
cuerpo y la concentracién espiritual. Sin estos requisitos,
sin ese fervoroso culto al quietismo, no habria grabadores.

Y ahora, como final de todo esto, conviene entresacar
de los temas anteriores la observacién de que el dinero se
une al Arte por gracia del grabado, siendo prudente ad-
vertir que este maridaje simbélico puede expresar algo,
que si no emblematico, es, sin duda, una realidad que da
voces de alerta.

El arte inicia ahora un rumbo que conviene defender.
La pintura, sobre todo, debe caminar del brazo del dine-
ro, sirviendo intereses industriales, buscando derroteros
dentro de la expresiéon decorativa; entendiendo que esta
direcciéon sera el tnico puerto capaz de librarla del nau-
fragio. Sigamos, pues, las corrientes, porque caminar agua
arriba es siempre penoso, y las manifestaciones mas o
menos elevadas de la pintura deben, por espiritu de con-



servacion, enfocarse hacia el arte decorativo, y esta orien-
tacion, recomendable a los j6évenes, la patentiza el gra-
bado, aportando valores que sujetaremos a comentario.

La misién del grabador es trascendental; su funcién
refinada, satisface a quien se la procura. La practica del
grabado implica laboriosidad y pulcritud, condensando,
ademas, las excelencias del disefio, seguridad en el trazo,
delicadeza y correccién en la forma. El intérprete, sin pecar
de reaccionario, siente amor a lo cldsico, a lo tradicio-
nal; rara vez hay desercién en la fila de los incisores del
cobre y el acero; grabando se huye de las extravagancias
que apartan al artista del camino derecho, manteniendo,
en cambio, las normas consagradas por la severidad ritual.

El buril predispone al artista para trabajos concienzu-
dos de esos que agradan a todos les mortales, lo mismo
al instruido que al lego. No son, por tanto, las del grabador
obras que precisen el incienso de sus tutores: antes bien, se
defienden solas y sin arrebatos de pasién.

Extremos dignos de tenerse en cuenta como medio de
contener el desvio de que son hoy objeto los cuadros;
porque las opiniones contradictorias que el publico es-
cucha a diario desconciertan su espiritu e inmovilizan su
bolsillo, y con la visiéon serena del desapasionado que pre-
sencia la lucha desde la trinchera, vislumbra y deduce el
hundimiento de la pintura, y no es juicio aventurado ni
jactancia profética, sino mis bien producto fatal de una
desorientacién, que dard en tierra con la planta, por des-
cuaje de sus raices.

Los aficionados a cuadros buscan sus emociones en los
museos; les placen las obras de antafio, que saborean sin
distingos; ante ellas no se les imponen tendencias, regiones



ni razas; el espiritu sereno del dileftante saborea las bellezas
de aquellos cuadros que a pesar de su vejez nadie discute.
La situacién, como veis, es anémala y de porvenir funesto
y unicamente se aliviaria algo absteniéndose de aplaudir
aberraciones del gusto, que nada tienen de Arte; siendo la-
mentable el prurito de tomar siempre a la pintura como
blanco de alocadas innovaciones. Para un sabor ingrato
al paladar es inutil la recomendacién, aunque se gasten
litros de tinta en procurarlo. Son esfuerzos singulares que
no desvian el cauce de su eterno curso. Y mientras esto
ocurre, el mundo sigue las rutas de los modernos inventos
que unanimente se aplauden, apartandose, en cambio, de
las del Arte, que a fuerza de discutir se desmoronan.
iCaso insoélito de abolicién que presencian las actuales ge-
neraciones!

Por tanto, si nos quedan alientos de esperanza, si te-
nemos fe en nosotros mismos, salgamos al paso de esa
incuria, empleando recursos antes de que venga tardio el
remedio, ya que la pintura oscila y titubea en forma in-
quietante.

Las artes decorativas son las 1nicas capaces de soste-
ner el fin de la pintura, porque la ocasién de pintar cua-
dros escasea, siendo prudente el cambio de ruta. A la
gran pintura le acontecera.pronto lo que a las monedas
antiguas: que sélo las vemos en las vitrinas de las colec-
ciones; no circulan en el mercado, no pasan aunque tengan
buena ley. Hay que producir, por tanto, arte industrial,
activando mas sus ensefianzas en los centros oficiales. Las
escuelas de Bellas Artes y las de Artes y Oficios deben
imponerse esta salvadora misién, y el Estado intensificar
su apoyo en idéntico sentido; f)orque, ademads, las industrias



languidecen sin el auxilio poderoso del dibujo, cﬁya ense-
nanza debe afirmarse mas cada dia. Y con noble estimulo,
mientras el cerebro piensa, el corazén siente y las manos
_ejecutan, tener en cuenta la utilidad del grabado. En un
billete del Banco, si ha de cumplir su cometido, no caben
vaguedades ni falta de precisiéon en sus lineas, tiene que
estar muy bien dibujado, como garantia de no ser falso.

Cuantas veces reflexioné sobre estos problemas, otras
tantas terminaba por convencerme de que en toda época
y circunstancias el artista debe mostrarse puro, sin inge-
rencias exéticas que no siente y, como consecuencia, surgia
en seguida una fervorosa veneracién hacia el dibujo, hacia
el dibujo correcto, razonado, construido, expresivo, como
siempre fué y serd. Para ello, decididamente, témese al
grabado como égida olimpica, que libre a la pintura de
los embates que actualmente sufre. '
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