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SENORES ACADEMICOS:

Al honrarme con distincion tan sefialada como la de ad-
mitirme en esta ilustre Corporacion, centro artistico el mds
alto de nuestro pais, me Impusisteis ¢l drduo deber de diri-
giros la palabra: deber que es nueva honra, ¥y que me seria
muy grato si me sintiera con fuerzas para llenarlo satisfac-
toriamente. Supla 4 la escasez de mis medios vuestra bene-
volencia, sometida hoy 4 dura prueba, y confiad en que pro-
curaré no agotarla, pucsto que sea tan grande como la ilus-
tracion que en vosotros brilla.

Es el Arte, Sefiores, una divinidad que enaltece 4 sus
adoradores. En los que le rinden culto, los sentimientos se
depuran, la sensibilidad se acrisola, la parte més noble del
alma adquiere preponderancia; y no parece sino que en el
dualismo que la materia y el espiritu constituyen en cada
artista, cuando el espiritu cede en la lucha constante de la
vida, viene aquel nimen en su auxilio como poderosisimo
aliado. Y como lo que perfecciona al individuo redunds en
inmediato bien de la sociedad entera, se comprende que sea
deber de todo Goblerno cooperar desde su altura al enalteci-
mento del Arte, promoviendo su ensefianza y fomentando su
cultivo,



G

Prevalece hoy en determinadas escuelas filosdfico-eco-
némicas el principio individualista; principio grandemente
vivificador si no e intenta extremar sus consecucncias, pres-
cindiendo de consideraciones de tiempo y de lugar. Imbuidos
de ideas reformadoras, que no llamo nuevas por considerarlas
de muy remoto abolengo, ponen muchos en tela de juicio la
convenieneia, v sobre todo la equidad, de que el Estado tenga
Academias y Escuela de Bellas Artes, Museos de cnadros y
estatuas, y otros establecimientos piiblicos de indole andloga.
No pretendo sefialar las razones fundamentales que en
apoyo de su aserto aducen; de seguro las tenels presentes, y
las rebatis por completo al evocarlas.—;Qué le importan al
agobiado contribuyente los enadros ni la mnisica, para que
se aumente 4 su cuota cantidad alguna, por pequefia que
sea, destinada 4 sostener Hseuclas de pintura y Conservato-
rios? ;Hs ligico que un Erario exhausto conserve intacto
un tesoro en cnadros, para que la naclon se proporeione el
ruinoso placer de tenerlos constantemente expuestos al pi-
blico, cuando podia aliviar su precaria situacion vendién-
dolos?—Reduce estas preguntas 4 su verdadero valor el buen
sentido, que intuitivamente explica mejor que las argucias
de escuela las relaciones entre la colectividad y el individuo.
#Qué individualista espafiol no se envanece al oir pronunciar
con admiracion y respeto, 4 nacionales y extranjeros, los
nombres de los célebres maestros Velazquez, Murillo, Zur-
barin, ete.? ;Y tiene por ventura algo que ver con ellos?
;Le toca, segun la filosofia individualista, ni un dtomo de su
inmensa gloria? Por el contrario, jno se le oprime el corazon
cuando preciosos lienzos de esos grandes artistas salen de
nuestro suelo para adornar museos de naciones extrafias, que
tanto se enorgullecen con ellos? ;No lamenta hoy toda Espa-



fia la barbara mutilacion del famoso cuadro de San Antonio,
obra del inmortal Murillo, m4s dolorosamente sentida que un
nuevo impuesto? Y sin embargo, estos y otros cuadros, per-
didos para siempre, ¢ maltratados, no eran propiedad parti-
calar de los que por ellos se interesan. Bl Estado sintetiza,
pucs, este sentimiento general del pueblo, imponiéndose el
deber de dar efectiva proteccion al estudio de las Bellag Ar-
tes, proporcionando 4 los artistas centros 4 enyo calor ad-
quicran las raras condiciones que, para honrar 4 su patria con
obras inmortales, necezitan.

La nacion mis eminentemente prictica, tanto que algu-
nos la llaman el pueblo sin sentimiento y sin entrafias, los
Estados-Unidos, es la que mayor proteccion dispensa 4 los
hombres de ciencia y 4 los artistas. ;Quién no tiene noticia
de las cuantiosas sumas que 4 aquellos Estados cuesta el
cultivo de log diferentes ramos del saber? Alli, donde se dan
pocos honores, se suele pagar todo en moneda, ¥ cotizar la
gloria del humano ingenio, cuesta muy caro.

Sirvan estas breves generalidades, que os parecerin qui-
zd. vulgares, pero acaso no inoportunas atendida la actual
lucha de las ideas, como de introduccion para llegar al tema
principal de mi humilde trabajo, que es discurrir algunos
momentos sobre la influencia de la ensefianza oficial y de la
proteceion gubernativa, en dos notabilisimos pintores, maes-
tros consumados en el Arte, cuya pérdida 4 todos nos afli-
ge; y sobre el influjo que ellog 4 su vez han cjercido con sus
obras en la pintura contemporinea de Espafia, y uno de
ellos quizd en la de la Europa entera.

Ya adivinais sus nombres. El primero es Mariano Fortu-
ny, artista eminente de todos conocido, cuando no por sus
obras por su merecido renombre. Su vida desnuda de dramé-
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ticos incidentes, sencilla, lastimozamente breve, es referida
por toda la prensa; las armonicas faceiones de su hermoso y
varonil semblante, lleno de expresion intelectiva, reproduci-
das en las mds populares publicaciones artisticas del mundo
civilizado, estdn ya grabadas en la memoria de todos; nacio-
nales y extranjeros le consideran como una verdadera glo-
ria, como una gloria de la humanidad.

Pues bien, esta gloria que en tiempos nada présperos ha
conquistado Espaiia, la debe, primero 4 Dios que la suscitd,
y despues 4 la ensefianza oficial que la nutrid en su seno,
en ese seno fecando que para muchos descontentadizos y pe-
simistas carece de toda vida.

Siento que flaquea mi dnimo, que ahoga el dolor la voz
en mi garganta, y que necesito hacer un supremo esfuerzo
para hablaros de aquel que fué mi amigo muy querido des-
de la adolescencia; de aquel 4 quien admiro como artista des-
de los primeros pasos de su carrera, 4 quien profesé entraiia-
ble afeeto desde que le conoef, y euya muerte ha venido 4
abrir en mi corazon una profunda herida. Pero 4 despecho
del sentimiento que en mi renueva el tema elegido ;de qué
otro asunto podria yo tratar que més preocupase todas las in-
teligencias consagradas al culto del Arte, cuando en Mariano
Fortuny pensamos todos los dias, ecuando 4 eada instante se
nos representan sus obras y su estilo, cuando alin conmovi-
do el mundo artistico por la viva impresion que causé su
muerte, cualquiera ofro tema palidece al lado del gran feng-
meno de la aparicion de este luminoso astro en nuestro hori-
zonte?

No voy & haceros la necrologia de Fortuny; no voy 4 ocu-
parme con minuciosa critica en las obras que deja 4 la admira-
cion de la posteridad: sjlo me fijaré en la ensefianza que ofre-
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ce la corta pero fecunda carrera del jéven y gran maestro,
para que aparezca demostrada la utilidad de las Academias y
pensiones, la cual, no silo se patentiza con deber 4 ellas en
gran parte su educacion nuestro artista, sino con ser la fuen—
te 6 el origen del benéfico influjo ejercido por €, no sélo en
sus contemporinecs, sino tambien, y estoy seguro de ello, en
las generaciones venideras. Si alejado la mayor parte de su
vida de su amada patria, por varias y especiales circunstan—
cias, no pudo esta ilustre Academia contarle entre sus indi-
viduos de mimero, en cambio todos le consideristeis como
vuestro compafiero, como vuestro hermano; y ya que la Pro-
videncia en sus altos € inescrutables designios no permitié
que su voz resonara en este recinto, todos en vuestro corazon
hicigteis eco al aplauso con que le saludé la culta Europa, y
todos luego respondisteis al general lamento que resoné sobre
su gepulero.

Otro hermano nuestro, otro gran pintor, sucumbié tam-
bien jéven, como Fortuny, poco tiempo dntes, despues de
haber cefiido 4 su frente gloriosos laureles en certdimenes ex-
tranjeros, pero sin que la despiadada Parca le concediera tam-
pecoel tiempo necesario para sentarse en estos escafios. Todos
hemos amado en vida 4 Eduardo Rosales; todos veneramos
hoy su memoria, y una de sus mds insignes obras ocupa un
puesto muy preferente en el templo de Ia pintura, en el fa-
moso Museo del Prado, sin que deslustren su mérito los Go-
yas y demas célebres autores que la rodean; sin que la hagan
palidecer log magistrales lienzos del siglo de oro de la pintu-
ra egpafiola, 4 clla cercanos.

Cruel se ha mostrado la suerte con nuestra Espaiia, arre-
baténdola en breve plazo dos de sus mis preclaros ingenios,
cuando tinto podian atin producir, cuando habiendo vencido
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lo mis escabroso de su carrera, empezaban 4 vivir como maes-
tros, y cuando la agitada palestra del arte se les brindaba
como florido y ameno paraiso.

¢Porqué su patria y el mundo entero no los han visto
llegar 4 la edad que alcanzaron Leonardo de Vinei, Tiziano,
Rubens, y tantos otros? Sus producciones, 4 pesar dela fecun-
didad de su ingenio, estin lejos de rivalizar en niimero con
las de aquellos; pero esto que es un mal para nosotros, no les
quita un 4dpice de su gloria, porque en ellas se revela su ta- .
lento con tal fuerza y viveza, que tan asegurada tienen la fama.
postuma eon lo que han dejado, come si hubieran cubierto
con sus producciones galerias enteras. La humanidad es la
que pierde cada vez que se malogra un genio. ;Cosa singular!
de tardeen tarde y como con supremos esfuerzos, produce
la naturaleza los grandes hombres, y tan poco poder tiene
para hacer que respete la muerte la obra maestra de Ja erea-
cion, que ¢l mismo fin alcanza al delicado vaso donde se en-
cierra ¢l alma de Rafael de Urbino, que al cuerpo de vulga-
res formas del mistico gafian: uno y otro nacen sujetos & los
males que, destruyendo la materia, devuelven al Criador el
alma, donde con fugaces resplandores se reflej6 la sublimidad
de Aquel que rige los destinos del mundo.

Todos saben que debié Fortuny su primera educacion ar-
tistica & la Academia de Barcelona. Desprovisto de bienes de
fortuna, ;hubiera nunca alcanzado profesores de latalla de los
que fuvo, y condiscipulos que le inspirdran fecunda emula-
cion? Aun cuando pasaran siglos sin que la ensefianza oficial
lograra un resultado semejante, bastaria uno, uno solo para
anular los razonamientos que en pro de la supresion de esa
enseflanza aducen ciertas escuelas. Sin la intervencion oficial,
el Arte vendria 4 ser patrimonio exclusivo de los ricos, siendo
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asi que el genio no acude solo 4 las cunas doradas despre-
ciando las humildes chozas. A una familia de desahogada
posicion no le es dificil educar 4 los hijos signiendo las sefia-
les ¢ indicios de determinadas aptitudes. Al que produce
buencs dibujos en una clase elemental de las que hay en
todas las escuelas 6 colegios, basta darle buenos profesores;
que la emulacion que luego se despierte en él, donde con-
curran diferentes capacidades, serd suficiente para que se
vaya desarrollando y formando su individualidad.

No encuentra tan llano y expedito ¢l camino el adoles-
cente de escasos recursos: sin la ensefianza que el Estado le
ofrece, pocos lo recorrerian, y algunos insignes maestros ni
habrian podido llegar 4 coger el pincel. Fortuny disfruté de
lleno el auxilio que presta 4 la inopia la colectividad, porque
comenzando, como he dicho, su carrera en la Escuela de Be-
llas Artes de Barcelona, fué 4 continunarla en Roma en una
plaza de pensionado obtenida por oposicion. Alli, pues, reci-
bid nuevo impulso su genio artistico, gracias 4 esta misma
proteccion oficial, euya férmula mdis noble es: dar algo en
nombre de la nacion al individuo, que después enaltece con
U genio 4 esa nacion misma. Las grandes facultades del jo-
ven pensionado adquirieron alli répido y prodigioso desar-
rollo, descollando en breve entre los pintores de todos los
paises que en la cindad eferna cultivaban el dificil arte.

N1 acabé en esto la proteccion oficial dispensada 4 Fortu-
ny, porque sobrevino la guerra de Africa, gloriosa para
nuestra Espafia; y enviando 4 clla sus soldados 4 que reno-
varan las épicas hazafias de sus almogavares, resolvié man-
dar con ellos artistas que inmortalizaran en lienzos las heroi-
cidades de sus hijos, y Fortuny fué escogido por la Diputa-
cion provineial de Barcelona para tan honrosa mision,
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Bl resultado superd las esperanzas: su genio era el mis 4
propésito para aquella empresa; asi, desde sus primeros estu-
dios en la ardiente Libia, se hizo patente 4 todos el artista
innovador. Lleno su noble pecho de entusiasmo, trasmitia al
papel con prodigiosa facilidad las impresiones hondamente
recibidas, y del cimulo de éstas, compaginadas, depuradas,
sometidas reiteradamente como la obra del esmaltador al
fuego de una inspiracion nuneca extinguida, salid el apetecido
cuadro de la Expugnacion del campamento marrogui, obra
maestra que meditaba con detenido estudio y que su muer-
te le impidid concluir, dejindonos sin embargo entrever
los admirables grupos concluidos, 4 qué inmensa altura iba
4 remontarse su genio en el género mds dificil y noble del
Arte.

El Estado habia cumplido su mision: le ampard nifio al
coger el ldpiz, y le dejd hecho uno de los primeros pintores
de este siglo. Cuando comenzé el artista 4 trabajar por si, lo
hizo con absoluta independencia, 4 tal punto, que si bien no
desdefid, al ménos no concurrid jamas con sus obras & expo-
sicion oficial ninguna. ;Veia acaso en estos certdmenes al-
gun vicio de organizacion, por el cual le fueran poco gratos?
Acaso los opulentos aficionados le arrancaban de las manos
sus obras, sin darle tregua ni descanso para que pudiera
acordarse de exponerlas. No importa que no contrajera deu-
da nueva con la sociedad, aprovechindose de estos beneficio-
sos coneursos; la tenia ya grande por la educacion artistica
adquirida. ;Cdémo la satisfizo? De la manera mds cumplida.
Afiadiendo un nombre més al glorioso catilogo de nuestros
grandes hombres. Dando 4 su provincia, 4 su naclon, al
mundo entero, admirables producciones, que servirin para
formar artistas en lo venidero, como los maestros pasados le
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maostraron 4 €1 el camine que debia seguir para llegar 4 donde
ellos llegaron.

Su influencia en el arte contempordneo ha sido inmedia-
ta, como no podia ménos de suceder dadas sus eximias con-
diclones artisticas. Para Fortuny lo accesorio era el procedi-
miento; lo eseneial, reproducir con todo vigor, sin debilitar-
la un punto, la impresion del motivo que escogia, impreg-
nindose en él de tal manera, concibiendo con tal energia el
modo de ser de sus personajes, que no parecia sino que los
habia eonocido y tratado, ya figuraran en la escena moros de
Granada, ya guerreros de Cérlos V, ya pelucones del tiempo
de Fernando VI.

(Gran dibujante, como formado en asiduos ¥ muy sérios
estudios, es Fortuny ante todo un eminente colorista, y esto
se revela en la multitud de trabajos que deja, que es inealeu-
lable, en todos estilos y géneros: dibujos al lapiz y 4 la pluma;
aguadas ¥ guaches, obrasal éleo y al agua fuerte,—porque en
todos estos procedimientos se ha ejercitado, y siempre de un
modo admirable. Su toque es siempre enérgico y seguro,
dando vida, no sdlo 4 sus figuras, sine 4 cuantos objetos in-
troduce en sus composiciones. Pocos han manejado el color
como Fortuny, eombinando magistralmente laz masas de luz
¥ de sombra: sébrio y magnifico 4 la vez, de pasmosa deli-
cadeza en los detalles, sin menoscabar en nada la grandiosi-
dad del asunto, uniendo la franqueza de Velazquez y Goya 4
la fina conclusion de Teniers. Condiciones tan contrarias se
armonizan en sus obras, que parece su realizacion un suefio
fijado en la tela por una hada. Su mecanismo maravilla, su
cjecucion es pasmosa; descorazona 4 cualquiera que intente
imitarle; pero digo mal, mds bien incita 4 proceder como él,
¥ atrae con su mdgico prestigio: porque todos, al ver el re-
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sultado que Fortuny obtiene con su especial y originalisimo
procedimiento, y al exclamar involuntariamente jqué bello!
jqué hermoso!, se sienten impulsados 4 emplear los mismos
medios, imagindndose congeguir con ellos el mismo fin.

;Habremos de discutir la cuestion de la escuela 4 que per-
tenecicra este grande artista? De lag dos vulgares y grandes
divisiones de realismo & idealismo, ;4 cudl se inclinaba For—
tuny? A la primera, oireis decir 4 los mds de los criticos que
han analizado sus obras. Sin embargo, Fortuny idealiza to—
dos los asuntos que trata al trasladarlos al lienzo: aguel ha-
bitante de Ténger 6 de Oran pintado con tanta verdad, cuyo
rostro ha ennegrecido el zol africano y cuyos harapos son
elocnente denunecia de su pereza, no es adlo un marroqui, no;
es la persomificacion de un pueblo que revela su pasado es-
plendor ¥ su actual miseria; en su frente ligeramente abo-
vedada, en su nariz aguilefia, en sus libios finos y sensua-
les, en su barba prominente, en sus ojos centellantes, hay re-
miniscencias de los califas de Cérdoba y de los nashritas de
Granada, Aquel brazo nervudo coge ain con brios la espin-
garda 6 la gumia; en aquel pecho varenil late atin un cora-
zon ménos degenerado que el entendimiento, guia v freno de
sus impulsos.

Fortuny, escrupulosamente realista en los detalles, cual
pudiera serlo el mds concienzndo pintor flamenco, reproduce
en una jarra, una jarra; en una col, una col; pero en un hom-
bre no pinta el cuerpo que se refleja en el objetivo del fotd-
grafo; pinta el alma, sdlo visible y perceptible para otra alma,
porque €l ponia la suya entera en el lienzo & tabla que los
colores de su rica paleta convertian en preciosisima joya.

Este modo de sentir, este modo de hacer, babian forzosa-
mente de impresionar 4 muchos artistas y moverlos 4 seguir



15
el procedimiento fascinador, para aleanzar resultados iguales
4 los que Fortuny lograba: jresbaladiza corriente en que al-
gunos (dicho sea de paso), faltos de sdlidos estudios preli-
minares, se dejan llevar inducidos por la facilidad que se ad-
quiere, y que suele degenerar en lamentable extraviol

Entre los pintores de aguadas principalmente, la revolu-
cion fué completa: ya en las primeras que se vieron de For-
tuny, antes de que en este género de pintura diese el tono,
se observaba tal cambio, tal adelanto, que todas parecian pi-
lidas, trivialesé insignificantes al lado de las de nuestro jéven
artista. Ninguna causaba la impresion que las suyas: hasta
parecian éstas pintadas con colores desconocidos, y antes
nunca usados. {Qué brillantez de tonos! jQué trasparencia é
intensidad de tintas! ;Y en medio de aquel deslumbrador lujo
de colores, siempre conservada la linea con virginal pure-
zal..... Sus asuntos eran siempre espontdneos, nunca rebus-
cados; jamas el artista amortiguaba la impresion, dando im-
portancia 4 los detalles y accesorios; y sin embargo, jcon qué
cariiio estdn éstos tratados! [Qué arabescos y afiligranados al
rededor de aquellas sombrias figuras africanas, agobiadas por
un glorioso pasado de raza, sumidas en un presente de cldsi-
ca pero nunca mezquina miserial jCon cudnto amor estin
realizados todos sus asuntos antiguos y modernos! [Qué es-
erupulosidad y exacto conocimiento de las épocas que pinta!
Figuras y accesorios, todo vive bajo su pineel; tanto se iden-
tifica con ellos, que los evoca con la maravillosa intuicion de
su espintu. .

Un distinguido escritor dice en la elegante y sentida car-
ta necroldgica que dirigié sobre Fortuny 4 un eminente hom-
bre de Estado, que nuestro artista se inspiraba en lo grande
¥ en lo pequeiio, pero nunca en lo hibrico y vicioso; y asi es
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en verdad: su pincel no lisonjes 4 la opulenta cortesana, no
se rebajo 4 servir de incentivo 4 la sensualidad. 51 sus cna-
dros se hicieron de moda, no fué porque ¢l sacrificara jamas 4
la voluble diosa, sino porque la encadend 4 su carro triunfal.
Pintaba el patio de una easa marroqui, y todos pedian recuer-
dos de construcciones africanas; hacia unas cuantas figuras
de cortesanos con casacones 4 lo Goya, ¥ los mercaderes de
cuadros recibian encargos de casacones; fantaseaba una nin-
fa-mariposa libando el jugo de las flores, y todos querian tener
floves ¥ ninfas. Una idea suya se trasmitia 4 clen artistas,
que s6lo pintaban lo que ¢l pintaba, como i siguiéndole tan
servilmente, pretendieran recoger las migajas del espléndido
festin con que le regalaba la caprichosa fortuna. Sus cuadros,
sus bocetos, sus dibujos, se pagaban ya 4 precios que exce-
dian de los satizsfechos por sus obras 4 los méds grandes maes-
tros de los tiempos pasados, no ohstante tener Fortuny poco
mds de treinta y einco afios, y csperarse, vista su pasmosa
fecundidad y su extraordinario amor al trabajo, que ain pro-
dueiria mucho.

Los aficionados, los grandes coleccionistas extranjeros,
colocan un lienzo suyo al lado deun Velazquez 6 de un Rem-
brandt, y siempre Fortuny queda Fortuny; no palidece, nada
pierde en tan temible concurso: prueba evidente del mérito
positivo que le avalora.

Mucho se habla, Seiiores, de la decadencia de Espafa;
pero 4 esta nacion tan decaida no le faltan timbres en el pre-
sente siglo: los nombres de Espronceda y Larra en las letras,
de Romea y Latorre en el teatro, de Carnmicer y Vilanova en
miisica, de Alvarez y Sold en estatuaria, de Fortuny y Ro-
sales en pintura, demuestran que nuestra decadencia no estd
en las artes del pensamento.
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Por segunda vez he pronunciado un nombre dulee y sim-
patico 4 vuestro oido: tambien Rosales fué, como artista, una
noble creacion de la ensefianza oficial. Permitid que me enor-
gullezea de haber tambien tenido con €l lazos de amistad in-
tima. Lo mismo que Fortuny, dejé en su breve y lahoriosa
vida artistica grandes obras que admirar, preciosos lienzos
donde estudiar y aprender. Imposible parece que un jéven
trabajado, como €l lo estaba, por la terrible enfermedad que
le condujo al sepulero 4 la edad de treinta y seis afios, pudie-
se conservar tanta energia, tanta vida, como la que trasmi-
tia 4 sus producciones.

;Quién no recuerda con satisfaccion. entre las obrag de
Rosales iiltimamente expuestas, la postrera explosion de aquel
genio potente y enérgico que se habia anunciado en la pales-
tra artistica con el va célebre cuadro del Testamento de la
Reina Catolica?

Las colosales figuras decorativas ejecutadas para la igle-
sia de Santo Tomds, los evangelistag San Juan y San Mateo,
gon concepeiones juzgadas por los inteligentes como de un
émulo de Miguel Angel. El admirable lienzo de la Muerte de
Lucrecia, tan combatido por unos como ensalzado por otros,
es una obra en que se advierten aquellas cualidades raras y
poco comunes que ponen el sello 4 las ereaciones de log gran-
des maestros. En esta obra la inspiracion y la ejecucion pa—
recen haber sido producto de un solo momento; tanta es la
espontaneidad que en ella sobresale. Esta inspirada concep-
cion, realzada por un brillante colorido, es la expresion de un
alma privilegiada.

Rosales era artista en el verdadero sentido de la palabra:
su ejecucion era franca y de una amplitud singular: su na-

turaleza le llevaba 4 ser pintor monumental. Algunas de sus
H]
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obras son cuadros de pequefias dimensiones, pero en la eje-
cucion, més grandiogos de lo que su tamafio requeria; por
donde se vé que no era esta la senda que la naturaleza le
trazaba. Para exornar las lujosas pero reducidas estancias
modernas, se necesita una paleta rica, espléndida y jugue-
tona como la de Fortuny; el sobrio talento de Rosales era
més propio para embellecer los grandes edificios de otras
€pocas mds prdsperas. Las necesidades de la vida moderna
no exigen grandes y espaciosos palacios: hoy por lo general
nos hallamos més dispucstos 4 destruir que 4 levantar nue-
vos monumentos. Por esta cansa, hasta cierto punto desfavo-
rable al pleno desarrollo que de su talento hubiera podido
esperarse, deja Rosales tan pocos discipulos, mientras que
Fortuny, encarnado en el verdadero sentimiento y necesida-
des de su época, deja tras si un mundo de imitadores. De
este puede decirse que ba dado cardeter 4 la pintura con-
tempordnea, y que por él se le sefialard en la posteridad. Su
estilo serd acaso el distintivo de la pintura en la secunda
mitad del siglo XIX.

Como decia, pues, no se anuncia asi la agonia de un pue-
blo. Pasajeras desgracias, transitorio malestar, nos hacen
més pesimistas de lo que corresponde y conviene. Fijemos
nuestra vista en los puntos luminosos, y no dejemos que
anublen nuestra imaginacion y hagan decaer nuestro espivi-
tu, las sombras que nunea faltan donde hay luz. Sigamos con
fé y entusiasmo, cada cual en su esfera y segun. sus medios,
el noble ejemplo de los malogrados Fortuny y Rosales, que
s6lo por el arte y para el arte vivieron; asi honraremos su
memoria; ast cumpliremos con la patria y con la humanidad.
No nos desalienfe una efimera postracion de las artes que
aman la paz y con ella florecen; anméntense nuestras fuer-
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zas y crezca nuestro vigor al compis de los obsticulos que
en torno dé ellas acumulan pasajeros infortunios. Todo es-
fuerzo, todo sacrificio es exiguo ante la recompensa que lo-
gra el hombre bastante dichoso para dejar en pos de si un
noble ejemplo que imitar, y que contribuye con el fruto de
una laboriosa vida 4 formar nuevos propagadores de las glo-
rias del Arte.

He picmo.
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SERORES:

31 necesitdramos pruebas de que hemos hecho una exce-
lente eleccion trayendo 4 estos sillones al autor eximio del
cuadro de Los ndufragos de Trafalgar, y de tantas otras obras
justamente aplandidas por el ilustrado piblico de Madrid ¥
de Paris, las tendriamos muy cumplidas en los actos del Se-
fior Sans como Director del Museo de Pintura v Eseultura
del Prado, y en las acertadisimas reflexiones que acerca de
las ventajas de la ensenanza oficial de las bellas artes acaba
de someter 4 vuestra consideracion, diseurriendo sobre la per-
sonalidad artistica de Rosales y de Fortuny; porque nuestro
electo no viene aqui solamente precedido de una envidiable
reputacion gue rebasa de los confines de nuestra patria, y os-
tentando en sus sienes abundantes lauros ganados en buena
lid, sino tambien adornado de las dotes que mds resplandecen
en los que dignamente llevan la investidura académica, cua-
les son, la sabiduria, la prudencia y la lealtad: dotes que en
¢l anuncian un aventajado colaborador para nuestras tareas,
un discreto consultor de la Administracion en materias artis-
ticas, y para nosotros un fiel y franco compafiero.

Por efecto de esa misma noble franqueza que en su carde-
ter resalta, penetra el Sr. S8ans en nuestro recinto glorifican-
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do la escuela que personifica entre nosotros Mariano For-
tuny, 6 lo que es lo mismo, trayendo la voz del novisimo
arte independiente y libre, antagonista del que lleva ain el
nombre de cldsico y académico: y con una prudencia que pone
de relieve su exquisito tacto y su conocimiento profundo de
los escarmientos del genio, abandonado sin guia ¥ sin bri-
jula 4 sus propios impulsos, proclama abiertamente la pros-
peridad de ese arte libre bajo la ensefianza oficial: con lo que,
sin recelo de parecer aqui defensor de una tésis paraddjica,
Inicia y resuelve en el sentido de la buena disciplina, una
de las mds graves & Interesantes cuestiones que pudieran
venir 4 nuestro palenque académico.

Yo, por mi parte, llevando por un acto de vuestra bon-
dadosa deferencia la voz de esta docta Corporacion, al dar
la bienvenida al Sr. Sans, celebro que se {raigan 4 nuestro
estadio cuestiones de tanta importancia como la que acaba
de plantearse: porque hay muchos todavia que se figuran
que las modernas Academias son asambleas de hombres
reaccionarios, apegados 4 lo antiguo por pereza de estudiar
lo moderno, monopolizadoras de la proteccion oficial en favor
de determinadas escuelas, y rémora perjudicialisima al pro-
greso del arte, estancado por rincias doctrinas.

Verdaderamente, Sefiores, que si de la forma y organi-
zacion de las Academias de bellas artes de la 1iltima centuria
fueran 4 deducirse lag tendencias y doctrinas de las Acade-
mias actuales, se incurriria en un grave error; porque en
nada se parecen ya estas corporaciones al instituto fundado
por los Sres. D. Felipe V y D. Fernando VI, all§ por los
afios de gracia de 1744 y 1752. Y no solamente es del todo
desemejante al instituto promovide por el celoso Olivieri,
bajo el primer Borbon, este otro instituto, sine que tampoco
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se ascmeja en casi nada 4 la Academia de San Fernando del
primer tercio del presente siglo. La primitiva Academia
era, rigorosamente hablando, una aristocrdtica y numerosa
agamblea de magmnates ilustres en las letras, acaso no os-
curos en la ciencia de gobierno, y, por lo general, ajenos
4 las bellas artes, los cuales, gravemente arrcllanades en
sus sillones, 4 derecha & izquierda del Protector, segun
sus respectivas categorias de Consiliarios y Académicos de
honor, traian 4 este recinto, antes que la mision de levantar
al arte de la postracion en que se hallaba sumido, porque la
postracion no se advertia entonces, la de ennoblecer 4 los
artistag que alcanzaban la honra de tratar y conversar con
ellos, y perpetuar por medio de una escucla que casi llama-
riamos de recetas, las pricticas de nuna triste decadencia.

;Necesitaremos nosotros justificar 4 aquellos nobles per-
sonajes, injustamente motejados hoy de pelucones porque fué
moda en su tiempo usar peluca, de no haber sabido aventa-
jarse 4 su siglo? ;Qué edad estard exenta de la censura de la
que le suceda? Tampoco necesitamos analizar los Estatutos
que en 1749 did al primer niicleo académico, llamado Junta
preparatoria, el Vicepromotor D. Fernando Trevifio, ni los
que en 1757 introdujo el protectorado del Ministro D. Ricar-
do Wall, de buena memoria, por log cuales se rigié la Cor-
poracion largos afios. Recordaremos silo, como dato historico,
que los profesores de las bellas artes no alcanzaron hasta una
época relativamente muy moderna, esto es, hasta que se
publicaron los Estatutos de 1. de Abril de 1846, el sefialado
honor de alternar en estos sillones con aquellos esclarecidos
sefiores que en la esfera del arte debieran haber sido sus
subordinados, dado que en ella de algo hubiesen servido.

Pero todo tenia su compensacion: si los artistas eran pros-
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critos de la asamblea académica como poco dignos, en cam-
bio la més hermosa mitad del linaje humano ennoblecia al
arte desheredado, llamdndole 4 las dulzuras de su trato inti-
mo. Todavia hemos alcanzado nosotros aquella época beatifica
en que este instituto, con ejemplar galanteria, asi como la
antigua érden bretona del Arminio recibia caballeras, admitia
en su seno Académicas de honor. Aquellas amables sefioras ex-
hibian en las exposiciones anuales de obras de Pintura y Es-
cultura sus bodegoncitos y sus floreros, el retrato de Liseta,
la favorita perrilla de lanas, y el trasunto del digno Briga-
dier con cara de carton-piedra y casaca bordada de azafran, 6
del anciano Consejero de Indias con peluquin color de cancla.
Ta cortesania era 4 la sazon ley suprema: harto hacia la da-
ma de linaje, que por tener azul la sangre de sus venas se
reputaba exenta del precepto, impuesto 4 todos los mortales,
sin distincion de sexos ni clases, como castigo de la golosina
de Eva y de la fragilidad de su marido; harto hacia, repeti-
“mos, con dignarse tomar en su perfumada aristocrdtica mano
la’ paleta y los pinceles; el arte para ella, y dun para la ge-
neralidad de aquella porcion selecta de Académicos 4 quie-
nes llamaban los Seiiores, era un bonito adorno, un aceidente
recomendable, una graciosa superfluidad. Saber pintar un
paisito, de invencion por supucsto, un sepulero de arquitec-
tura imposible bajo un sauce-lloron, 6 un racimo de uvas no
méis trasparentes que si fueran cuentas de malaquita, era
entonces en una sefiora el complemento de sus naturales
atractivos. En suma, era para ella el arte lo que el pepinillo
¢ la aceituna en una mesa bien servida.
Y con razon, porque las obras de los mismos profesores,
sus cuadros de composicion, sus retratos, sus estatuas y bajo-
relieves, solo se exhibian al publico como apéndice de la fa-
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mosa feria de la calle de Aleald, alternando en el aprecio de
los concurrentes con los suculentos melocotones de Aragon y
con las azofaifas de Murcia.

81 yo dirigiera las presentes consideraciones 4 aquel ya
disuelto grupo de hermosas secuaces de Apolo, que con la In-
vestidura académica llenaban antignamente quizd piginas
enteras de la Guia de Forasteros, les diria sin recelo de pa-
-sar por descortés: {Ahl sefioras: vosotras las que en la pre-
sente ocagion estaiz siendo el mds bello ornato de este recin-
to; vosotras que os dignals amenizar con vuestros encantos
la solemnidad demasiado grave ¥ monétona de una recepeion
académica, no frunzais el cefio al oirme cengurar una frivo-
lidad que, convirtiendo el arte en reszorte de coqueteria ¢ en
arma de dulee y fementida guerra, os facilita el acceso 4
nuestros sillones, cuando quizd os despoja en vuestras proplas
cagas de un legitimo trono. Yo sé joh creacion selecta del
Supremo Hacedor! que hay entre vosotras séres excepelona-
les, en quienes la naturaleza parece baber reunido las més
nobles aptitudes de uno y otro sexo: sé que 4 veces

La dulee boea que 4 gustar convida

Tn humor entre perlas destilado,

Y 4 no envidiar aquel licor sagrado
Que & Jopiter ministra ol garzon de Ida

ha tomado varoniles cuadraturas, en Débora para cantar el
himno de victoria de Barac contra Jabin, en Jahel al tala-
drar las sienes de Sisara, en Judith al descargar el golpe
que separé de su tronco la cabeza de Holofernes, en la pito-
nisa de Endor al evocar la sombra de Samuel; reconozeo que
alguna de vosotras seria acaso capaz de combatir como Juana
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de Arco ¢ como las heroinas cordobesas del siglo x1v, y dun
de rivalizar en un momento supremo con aquella leal Jimena
de Ruiz de Alarcon !, que decia de si misma;

WL JOEn me ofrezco

A magollar § pufiadas

A quien os prazea los huesos;
(Jue en toda muesa montafia
Non ye leon bravo y fiero

A quien yo con los mis brazos
Non dé Ia muerte sin fierro,

Confieso, por tltimo, que en el ejercicio de la pluma, tan
difie1l por lo ménos como el de los pinceles ¢ el del cin-
cel, los laureles obtenidos por nuestra famosa Latina, por
Dofia Maria de Zayas, por Madame d’Aulnoy, por Madame
de Stael y tantas otras, os acreditan como muy capaces de
emular la gloria de los més ilustres escritores barbados, ¥
que lo que hicieron en pasados siglos manejando el lapiz y
los colores Margarita Van-Eyck, Anna van Cronenburch,
Sofonisha Auguisola, Artemisa Gentileschi y Angélica Kauff-
mann, podels igualmente hacerlo algunas de vosotras. Pero
las demas debeis huir de semejante tentacion. Consultad las
biografias de los grandes artistas, y vereis si es siempre de
rosas la senda que recorre el genio. Ellas os dirén que los
pintores de batallas y combates navales tuvieron que arros-
trar el plomo, el hierro y los chapuzones; que Salvator Rosa
y Aniello Falcone, se batian como verdaderos deresperados
con los soldados de Felipe IV, en Népoles, cuando traslada-
ban & sus lienzos la fuga y el ardor de las refriegas y escara-

T Enla comedia de Log pechos privilegiados,
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muzas; que Guillermo Van den Velde exponia su vida en las
naves holandesas para pintar con fidelidad los sangrientos
episodios de la guerra de su pafs con la Gran Bretafia.

St tuviera presentes 4 aquellas, ya hermosas, ya mera-
mente amables, pero siempre nobles académicas, les diria:
Preguntad 4 D. Carlos de Haes, si es eémodo hacer estudios
de rocas y barrancos, de montanas y de bosques, de luces y
de sombras, en el puerto de Pajares 6 en los Picos de Euro-
pa; ¥ & Monleon, si1 es posible hacer marinas no corriendo
alguna vez el peligro de ser pasto de los peces; y 4 Gonzalvo y
Parceriza, 1 puede fijarse en el carton § la tabla el interior de
una antigua cripta, sin exponerse al riesgo de atrapar bajo
sus frias y himedas bévedas una pulmonia ¢ un romadizo.
—Porque ¢l arte no es un juguete como pensais: el verda—
dero arte es un veneno lento, que arruga la tez y hace caer
el cabello, y que os ird arrebatando tantas gracias y encan-
tos fisicos cuantas os cifian coronas. El arte no es eso que
generalmente haceis, ni lo que os ensefian vuestros compla-
cientes maestros cuando oz ponen delante sus propios dibu-
jos, desviando vuestros ojos de la naturaleza palpitante y
viva. A csa drdua y laboriosa carrera, 4 esa sublime mision
de algunos pocos genios privilegiados, sdlo se consagran, y
no por caprichosa eleceion, sino por llamamiento interno,
por impulso misterioso & irresistible, aquellos séres que se
sienten capaces, no ya sélo de interpretar ficlmente la forma
sensible, sino de derramar sobre la obra de la creacion orgi-
nica € inorgénica reproducida, los resplandores de aquella
Belleza suprasensible que emanan de la Inteligencia increa-
da, ¥ en que 4 veces se abrasa el artista, atrevido Prometeo
que le hurta al cielo su lumbre.

Esto hubiéramos dicho todos nosotros 4 las perfumadas
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académicas de antafio..... No, sin embargo; porque hombres
de antafio nosotros mismos, no habriamos visto las cosas
como hoy las vemos. El trascurso de los tiempos cambia las
ideas: las damas de hoy, discretamente en paz con la gente
Juiciosa de su época, reconocen que la santa y divina mi-
sion de formar en el amor y temor de Dios los corazones de
sus hijos, de influir para toda buena obra en el 4nimo de sus
maridos, de derramar el encanto de su casto amor sobre la
vida de familia, vale tanto, por lo ménos, como la mision de
cautivar 4 las sociedades cultas con el prestigio de la be-
lleza artistica; belleza de una misteriosa region, desconoci-
da de Ia generalidad de los mortales, donde solo se penctra
mediante el don de haber nacido con sentimiento estético,
¥ por los méritos de una vida de inquietud, de trabajos y
dun de peligros, de misantropia y de fichre, como sucle ser
la de todos los grandes genios. Y si por ventura esos tiernos
¥ delicados pimpollos, esas hermosas hijas de familia, que,
llamadas por la naturaleza & ser esposas y madres, 6, por mds
alta vocacion, 4 dejar algun dia los halagos de la sociedad para
entregarse al alivio de las terribles rileeras que la afean, se
imaginasen que la perfeccion consiste en saber amenizar los
6eios del hogar doméstico con lacopia del paisitode Daubigny,
con los valses de Strauss ¢ el fria final de la Lucia, é igno-
ragen que los pintores ilo se forman meditando continua-
mente sobre las obras de la naturaleza y de los grandes maes-
tros, y estudiando mucho, y devorando en silencio muchas
amarguras,—sus diseretas madres sabran librarlas 4 tiem-
po del error que acarician en el interior de sus corazones
inexpertos.

No hay recetas para adquirir el genio: la historia de las
pasadas escuelas académicas es una comprobacion elocuente
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de esta gran verdad. Mientras las Academias procuraron er-
réneamente fundir en la turquesa de un estilo determinado
la educacion artistica de sus alumnos, y obligar 4 éstos 4 se-
guir servilmente las huellas de sus profesores, dig el arte
muy escagos frutos; y sélo cuando, en virtud de mds racio-
nales doctrinas, la accion de los maestros se limité 4 dar 4 la
juventud dedicada 4 las artes consejos negativos, sefialdn-
dole los escollos que convenia evitar, se vié al genio entrar
libre y desembarazado en sus naturales alveos, y producir
todo un renacimiento de bellas v variadas manifestaciones
plsticas: semejante & la hermosa florescencia de los campos
despues que las aguas, libres de la prision de hielo de las
montanas, bajan en fecundantes arroyos 4 los prados por
sus naturales derivaciones. La variedad, que es uno de los
principales elementos de toda creacion, y que asi en la na-
turaleza fisica como en la intelectual, produce el encanto
de las manifestaciones bellas, desaparecia del conjunto de las
producciones artisticas en las épocas en que un falso buen
gusto encadenaba las aptitudes individuales para obtener un
estilo uniforme. zSeria acaso tolerable un pais donde no se
viera mds que una sola clase de 4rboles, yen cuyos horizon-
tes todas las montafias ofrecieran idénticos perfiles? Pues el
mismo efecto produce el campo espacioso é ilimitado de las
bellas artes cuando domina en él una iinica escuela, un solo
estilo, un modo solo de comprender v sentir la belleza.

Por cierto ha sido idea feliz la que ha movido al Sr. Sans
4 citar los dos ejemplos de Fortuny y Rosales para persna-
dir la conveniencia de la ensefianza oficial de las bellas
artes, porque con ella da mérgen 4 que examinemos hasta
qué punto esta enseianza moderna, encomendada 4 especia-
les institntos, difiere de la antigua que daban las Academias,
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El Sr. Sans ha sefialado ya con admirable precision las di-
versas tendencias de estos dos grandes pintores. Un ligero
bosquejo de las diversas escuelas que estuvieron en boga
desde la creacion de nuestra Academia hasta la época en que
se desterrd por completo el sistema seguido en todas las del
Reino, de ofrecer los profesores 4 sus discipulos la norma 4
que habian de ajustarse exclusivamente en la interpretacion
de la naturaleza y en la realizacion de lo bello, podré servir
ahora para dar algun realce 4 la conclusion que de la tésis
de nuestro clecto se desprende, & saber, que la ensefianza
oficial moderna es tan favorable al desarrollo espontineo del
genio, como la antigua le era contraria,

La Real Academia de Nobles Artes de Madrid ha visto
entronizarse y desaparecer, primero el estilo que llamamos
barroco, propio de los manieristas franceses é italianos, y
continuacion del de los eclectistas del siglo xvir; despues el
de los llamados restauradores del tiempo de Winkelmann,
Mengs y Pompeo Battoni; luego el estilo de David y de los
entusiastas del griego antiguo, que desde fines del siglo pa-
sado prevalecis en toda Europa. Y hemos de decir de paso
que s1 en estas alternativas y vicisitudes la Academia de San
Fernando, cuerpo docente y consultivo 4 la vez en el tiempo
4 que nos referimos, signig el impulso de la opinion dominan-
te, no sdlo en Espaiia sino en todo el mundo ecivilizado, seria
altamente injusto motejarla de reaccionaria, dado que cada
evolucion marca en la época en que se verifica un progreso
relativo, sea cual fuere el juicio de la posteridad respecto de
lo que en absoluto deba estimarse como adelanto 6 retroceso.
Y bay que tener presente ademds un hecho singularisimo en
la série histérica de las escuelas de bellas artes que se suce-
den entre nosotros, 4 saber: que las escuelas extrafias no han
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obtenido aqui triunfos tan duraderos que hayan sofocado las
tendencias naturales del genio nativo; al contrario, siempre
la poderosa idiosincrasia espafiola, que repugna contemplar
como bello lo que se zepara del natural, logré abrirse camino,
4 despecho de los sistemas exéticos que hacian consistir la
iniciacion del arte en esta 6 en esotra idea filoséfica de lo be-
llo, més 6 ménos abstracta.

Hoy que 4 la Academia no aleanza ya una responsabili-
dad direeta en la tendencia que pueda tomar en nnestro pais
el estudio y cultivo de las bellas artes, porque noesella la que
las ensefia; hoy, que la contemplacion y representacion del
natural, y no silo del natural en la humana eriatura, sino
tambien del natural en la creacion entera, es decir, la pintura
de animales, de paisaje, de marina, de perspectiva, de cos-
tumbres, es reconocida por todas las escuelas como vinico
troquel en que puede el humano pensamiento obtener el in-
definible prestigio de la belleza; hoy podemos ya examinar
con toda imparcialidad é independencia las diferentes escue-
lag que han prevalecido en la ensefianza académica, vnica
ensefianza oficial de las bellas artes en Espafia hasta el afio
de 1857, y deducir 4 cudl de cllas debe mds nuestro pais en
el sentido de haber ayudado al genio nacional 4 emanciparse
de falsos principios y de ideas de rutina acerca del aleance
del arte y de =u mision social.

Hubo nn tiempo en que la caprichosa y despdtica opi-
nion de la gente docta se daba por satisfecha teniendo la
Academia expuestos 4 la vencracion de la juventud estudiosa
en las clases anejas 4 este mstituto, los dibujos de Carlo Ma-
ratta, Pietro da Cortona, el Procaccini y Giordano: eficacisi-
mo veneno para matar el sentimiento de la belleza més arrai-

gado y manifiesto. Mis tarde, se regocijd esa misma gente
3
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docta de ver arrollados & aquellos barrocos y manieristas por
los glaciales imitadores de Mengs, los Bayens y los Mae-
llas. Las llamadas academias de estos, dibujos de figuras
desnudas, ejecutados en papel de media tinta, con lipiz ne-
gro 6 rojo v luces de clarion, eran la tinica nocion de la for-
ma del hombre que se daba entonces al artista principiante.
No nos es posible analizar hasta qué punto mejord el dibujo
del natural, enando 4 las academias de los profesores barro-
cos de la época de 1. Iernando VI reemplazaron en las anlas
de la ensefianza oficial las ejecutadas por D. Antonio Rafael
Mengs, y por sus secuaces y émulos, D. Francisco Bayeu,
D. Mariano Salvador Maella y el caballero Pompeo Battoni: lo
linico que podemos consignar es, que en los primeros afios
del reinado de D. Fernando VII eran ain muy contados los
buenos dibujantes en Espafia. Exceptuado el independiente
(Goya, exceptuados quizd algunos otros, 4 quieneg sin em-
bargo nos seria dificil sacar del servum pecus de aquel tiem-
po, no habia quien supiese encerrar la sigoma de un hombre
en unas cuantas lineas. Tantear por cuadraturas, sistema se-
guido en todas lag grandes époeas del arte, era cosa descono-
cida del mayor nimero; el tanteo se hacia con inseguros
trazos curvilineos, més bien arafiazos, multiplicando y sub-
dividiendo los migeulos, 6 marcindolos con escrescencias 4
modo de vejigas ¢ bollos. Solo los pocos profesoves que, fieles
al genio nacional naturalista, protestaban contra las escuelas
extranjeras, ¢ que, habiendo estudiado en Roma, habian lle-
gado 4 penetrarse de las grandes maximas de los maestros
del siglo de Leon X, sabian apuntar las figuras de sus com-
posiciones segun el sistemna que ha prevalecido degpués como
més zencillo, racional y ventajoso.

Fuerza ¢s reconocerlo: la pintura habia muerto en Espa-
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fia al extinguirse la dinastia de Austria en la tumba de Cér-
los II, ¥ sélo algunos fugaces destellos del genio indigena,
producidos de tarde en tarde durante los reinados de los
cuatro primeros Borbones, daban ligero indicio de que no era.
exclusivamente franeés § italiano el arte de que se rodeaba la
ostentosa cdrte en Madrid, el Escorial, San Ildefonso y Aran-
juez, 8inuestros pintores no se hubieran afiliado desde el
reinado de D. Felipe V en la escuela de los Van-Loo, de los
Grenze v Boucher, de loz Houasse y de los Lagrénée; s1 no
hubieran ﬂduptad.ﬂ sus pafios tremolantes, sus afectadas acti-
tudes, sus colorcitos caprichosos, sus expresiones preternatu-
rales, sus fondos indecisos y perdidos en verdosa niebla, sus
figuras sin cardcter individual y su idealismo de bambolla,
no habrian obtenido el honor de perpetuarse en las régias
galerias de aquellos palacios. jEra ¢ no justificada la as-
piracion 4 provocar un retroceso hécia la clisica sencillez
antigua?

Favorecieron la apetecida reaccion los fildsofos y arqued-
logos con gus nuevas teorias sobre la belleza, la Revolueion
francesa con su culto naturalista, y hasta la misma Provi-
dencia, que 4 veces parece hacerse complice de los grandes
trastornadores del mundo, econ haber exhumado los esplén-
didos modelos del antropomorfismo griego de entre las rui-
nas de Pompeya v Herculano. Los fildsofos italianos y ale-
manes figuraban 4 la cabeza de una pequeiia pero poderosa
falange de reformadores del arte, cuya influencia se hacia
sentir en nuestra Espaiia desde el advenimiento de Cédrlos TIT
al trono de su padre Felipe V. Milizia, Winkelmann, Hey-
ne, Lessing, Mengs, Azara, preparaban entusiastas el segun-
do advenimiento de aquel malbadado celeeticismo que habia
entregado 4 la disolvente accion de las abstracciones filosifi-
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cas el arte italiano del siglo xvi. Las excavaciones con ardo-
rosa diligencia emprendidas en las soterradas poblaciones
italo-griegas, romanas y etruscas, de Népoles, Sieilia y la Ita-
lia Central, eran para ellos las winicas fuentes de la belleza
pléstica: un 1deal abstracto y convencional habia de sustituir
& aquel monstruoso arte, mixto de naturalismo y barroquis-
mo, que cultivaban los llamados manieristas.

El terreno parecia ventajosamente preparado entre nos-
otros: los hombres mds doctos de nuestra nacion venian profe-
sando las miximas ecléeticas de los Carraceis desde la época
misma en que el genuino arte espafiol se desarrollaba con
mds pompa y brio. Lodovico Carracei, en efecto, habia fun~
dado en Bolonia, auxiliado de sus dos primos Anibal y Agus-
tin, una Academia que se denominé de los Incamminati, fo-
cunda en discipulos, como ¢l Domenichino, el Albani, Guido
Reni, el Guercino, Lanfranco v otros, los cuales deben el ti-
tulo de eclectistas con que se los degigna en la historia de la
Pintura, 4 lo que en realidad constituye su censura, filoss-
ficamente considerada la reforma que llevaron 4 cabo. Porque
estos, s1 bien combatieron el amaneramiento en una de sus
manifestaciones, dieron lugar, como idealistas, 4 que se for-
mase de la belleza un concepto falso, proclamando sus obras
que solo estimaban bello lo inspiradoe por el arte eldsico anti-
guo y por los grandes maestros del siglo xvi, como si nada
bueno hubieran producido en la esfera de la estética cristiana
los pintores de los siglos x1v y xv, y como si fuera dable fun-
dir en una sola cscuela caractéres esencialmente diferentes,
cuando no opuestos, dimanados de cualidades individuales ¥
peculiares, que son las que levantan 4 los artistas por enci-
ma de la linea comun. La férmula ideada por estos eclectistas
nos la conserva un curioso soncto de Agostino Carracei, ¥
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consiste en componer un todo artificial con las mds rele-
vantes dotes de cada escuela, tomando, como si dijéramos,
el dibujo de Rafael, el movimiento y la mancha del Tinto-
retto, la expresion de Miguel Angel, la naturalidad del Ti-
ziano, ete.

«(Chi farsi un buon pittor cerca, e desia,
11 disegno di Roma abbia alla mano,
La mossa coll ombrar veneziano,
E il degno eolorir di Lombardia,
IM Michel Angiol Ia terribil via,
Il vero natural di Tiziano,
Del Correggio lo stil puro e sovrano,
E di un Rafel la giusta simmetria.

dee, e,

Nuestro Pablo de Céspedes, italianizade como todos los
hombres eruditos de su tiempo, habia hecho su priblica profe-
sion de partidario de este ideal académico, consignando en la
siguiente octava, por via de consejo 4 los pintoves, el absurdo
principio de corregir la obra del Supremo Hacedor por medio
de una seleccion de partes caprichosa y arbitraria. Resumia
su concepto en la signiente octava:

Mo ms atrevo & decir, ni me promelo
Todas las bellas partes requeridas
Hallarse de conting en un sujeto,

Todas veces sin falta recogidas;
Aunndgue las cria sin ningun defeto,
A todas en belleza preferidas,
Haturalesa, $1 entresaca el modo,
Y de partes perfectas haz un todo.n

Que es como decir: toma de esta hermosa mujer la frente, de
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aquella la nariz, de esotra los ojos, de la de més alld las me-
jillas y la boca, de otra quinta mujer la barba y el cuello, y
junta, luego 4 la gracia de la andaluza, la majestad de la
romana. la dignidad de la inglesa, la esheltez de la alema-
na, etc., ete. Con lo cual, afiado yo, sl no consigues una be-
lleza perfecta, logrards un perfecto modelo de insipidez.

No, ¥ mil veces no: la belleza no es el resultado de esa
operacion empirvica que consiste en ir friamente acoplan-
do facciones y caractéres antitéticos, para formar con ellos
un todo imaginario y abstracto: las puertas de oro del encan-
tado palacio de la poesia y del verdadero idealismo, no se
abren 4 la glacial evocacion de ningun farmacdpola mixtu-
rero de elementos humanos.

Nuestro certero instinto nacional {fué en este punto el
salvador de la pintura espaficla, advirtiendo sin duda en
Luis de Vargas, Pacheco y el mismo Céspedes, los escar-
mientos de lo que el buen racionero cordohés profesaba al
formular tan disparatada receta. A los veinte afios de muer-
to Céspedes, nadie seguia su consejo. Nunca el naturalismo
v el individualismo hicieron mds soberanos y magnificos
alardes que entonces, en log lienzos imperecederos de Velaz-
quez, Murillo y Zurbarin; y era porque la sdvia individualis-
ta, que constituye la sustancia de nuestra raza, siempre re-
fractaria 4 los elementos importados por razas extranas, unas
veces por su bien, otras por su desgracia, rechazd prictica-
mente la exdtica doctrina.—Pues lo mismo se verified cuando
quizo Mengs restaurar el muerto eclecticismo en nuestro sue-
lo: la escuela lamada sibia y filoséfica encontrd muy pocos
adeptos en nuestra Academia,

Porqué en las artes pldsticas no triunfo aquel sistema de
los artistas arquedlogos, que modestamente se calificaron 4 si
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mismos de introductores del buen gusto, cnando tintos parti-
darios hallé en la esfera de las letras, segun lo acreditan los
escritos de Forner, Capmany, Moratin, Jovellanos, Hermo-
silla y Cadalso, podrd ser tema fecundo para tratado en otro
lugar; aqui solo nos cumple consignar que apenas aprovechd
aquel ponderado raudal de filosofia, de ciencia y de buen gus-
to, otro mds que el insulso v deslavazado D. Mariano Salva-
dor Maella. Los dos pintores de verdadero genio que fueron
testigos de loz aplanszos tributades 4 Mengs, D. Francisco
Dayeu y Subias, y D. Francisco Goya y Lucientes, no le
siguieron: cada cual tird por su camino; el primero sacrificd
al estilo barroco, aunque dejé en algunas de sus obras hue-
llas evidentes de un sentimiento enérgico de la vida, prinei-
palmente en el color; el segundo sorprendis y casi diriamos
escandalizd al mundo artistico de su tiempo eon los singulares
¥ no pocas veees extravagantes arranques de una intuicion
de la humana forma enteramente exeepeional, la eual vemos
hoy que le hizo descollar entre los degenerados pintores de
su tiempo, como gigante roble sobre enfermizos arbustos, y
como un misterioso y terrible profeta del arte del porvenir, pu-
ramente naturalista v destructor de toda convencional belleza.

A la escuela de Mengs sucedieron algunos afios de ma-
rasmo; despues de lo cual vino, importada de la veeina Fran-
cia, la entonces famosa escuela de David. No es al que en
este momento os dirige su voz 4 quien incumbe la censura
ni ¢l elogio de aquella célebre escuela, iniciada en las mér-
genes del Sena entre los horrores de la Repiblica, y madura-
da al calor dela ovacion con que fueron recibidos los despojos
artisticos de Grecla y lioma en la ruidosa solemnidad del 13
de mesidor del afio 1v. Juicio mds imparcial ha formulado
la que probablemente serd sentencia de la posteridad acerca
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de ella: «Combatir y reformar el vicioso sistema de imitacion
que se seguia en Europa desde la decadencia de la escuela
de los Carraceig hasta los adocenados sucesores de Cdrlos Le
Brun (eseribe Delécluze), fué la preocupacion constante de
David durante su carrera artistica. Su gran mérito consiste
en haber rehecho toda la gramdtica y la sintixis del arte de
la pintura, que sus predecesores habian corrompido. Apren-
did él primero, y ensefid después, 4 dibujar, pintar y colorir,
con verdad y distincion: cosa que nadie sabia hacer cuando
¢l aparecid». Y este julcio, Sefiores, cneierra una insigme
verdad, porque el dibujo, que es el alma y la esencia de la
pintura, habia desaparecido, y con él la elevacion y el estilo,
de los estudios de los artistas mds afamados que, al {enecer el
reinado de Luis XV, seguian la escuela académica italiana,
como Lagrénée, Greuze, Pierre, Suvée, Duguernier, Patel,
Lantara y Joseph Vernet. Los que cerrando los ojos 4 las
grandes cualidades de David, para fijarlos sdlo en sus defectos,
le apusan de haber petrificado sus lienzos con las lineas con-
vencionales del bajo-relieve griego, no han meditado bastante
sobre la situacion del arte abyecto de la Francia de Lunis XVI;
no saben agradecer al que verdaderamente le inicid, el movi-
miento creador que por espacio de dos generaciones ha esta-
do dotando 4 la Europa entera de maravillas de clevadisimo
concepto estético; no advierten cémo esa escuela, grande y
expansiva, 4 manera de cedro gigantesco que extiende 4 los
cuatro vientos sus retorcidas y robustas ramas, ha cubierto
con su sombra v fecundado con su semilla todas las escuelas
caducas y estériles de la vieja Europa, haciendo brotar por
do quiera lozanos ¥ graciosos renuevos, que hoy, drboles
afiosog, son todavia la esperanza del arte, amenazado otra vez
de extincion en el triste agotamiento de fuerzas radicales que
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de este extremo Occidente se apodera. Nole es licito al que
haya estudiado el desenvolvimiento de esa escuela en los
treinta primeros afios de nuestro siglo, negar que todas lag
grandes piginas pictdricas que le ilustraron hasta época
muy reciente, son frato de aquella preciosa semilla; que sin
ella no estarian cautivando todavia 4 las mds nobles inteli-
gencias log recuerdos de las Sabinas y de la Coronacion de
Napoleon; los de la Psiquis de Gérard, del Diluvio de Giro-
det, de Los apestados de Jaffa de Gros, del Céfiro de Prud’hon,
del Tu Marcellus eris, del Voto de Luis X1II, de la Apoleosis de
Homero y de la Odalisca, de Ingres,

La escuela de David se perdio como la de Miguel Angel,
por el fanatismo de sug secuaces, que la pusieron en caricatu-
ra. De geguro el corifeo reprobaba en su interior la exagera-
clon eon que sus diseipulos aplicaban su consejo de tomar por
norma ¢l arte griego anterior al mismo Fidias, y les oia con
disgusto renegar de los grandes maestros del arte italiano,
romano ¥ griego, acusados de afectacion y de vituperable
amaneramiento. La gente de buen sentido, extrafia 4 aquellas
iniciaciones esotéricas que en el estudio del maestro 1han to-
mando cuerpo, vié un dia en Paris con asombro 4 Maurice y
Perrié, alumnos del gran pintor republicano, presentarse en
piiblico vestidos el nno de Agamemnon y el otro de Péris, y
arrastrar sus paludamentos por los lodazales de la gran ciu-
dad, como escapados de una casa de orates. La mania de lo
griego v de lo romano llegdé 4 prevalecer sobre el prineipio
que constituia en rigor la base del sistema de David, que era
el estudio del natural, ¥ no parecia sino que aspiraba aque-
lla escuela 4 hacer aceptar el ideal cldsico antiguo bajo el
migmo cardcter de unidad ¥ universalidad con que aparecia
en la escultura del giglo de Pericles: como 81 las organizacio-
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nes individuales y las circunstancias externas de vida so-
cial é instituciones, ya politicas, ya religiosas, no fueran
parte 4 desviarlo de semejante propdsito. Acaso por haber
profesado ese error como verdad axiomdtica, comprometic su
nmenso, su ripido y universal prestigio, esa escuela que ha
sido una de las més grandes de uropa, despues delaidealis-
ta cristiana del siglo xur al xv; ¥ por eso quizd no fueron
sus resultados tan gigantescos como lo hubieran sido renun-
ciando & semejante aspiracion. La eseuela de Luis David
crey6 que podria hacer renacer 4 fines del siglo xvir la pin-
tura y la estatuaria de Egina y de Atenas; prodigiosos es—
fuerzos hizo para realizarlo; nunca por otra parte se hallg el
mundo en condiciones mds favorables para tal intento; pero
como al fin y al cabo este era preternatural y quimérico, su-
cedid que los discipulos mds aventajados, aquellos que en sus
obras habian demostrado una indispntada personalidad, to-
maron cada eual el rumbo que le era mas genial, y todos el
vuelo multiforme marcado al arte por altas ¢ imperiosas le-
yes. Granet, Ingres, Schnetz, Léopold Robert, Isabey: todos
estos fueron discipulos de David; y sin embargo, todos si-
guieron rumbos distintos; sélo quedaron servilmente apega-
dos 4 los defectos de la escuela, no 4 sus cualidades, aquellos
que, dotados de escaso genio, nacieron mds para soctarios
que para discipulos.

Pero no han sido estos los que le han conquistado 4 Da-
vid la perpetuidad de sus mdximas, como reformador del di-
bujo, en todas las escuelas oficiales de Europa. Por los der-
roteros que él trazé han marchado seguros los artistas de
verdadero genio de todos los paises, para producir (y admire-
se este influjo de lo general y abstracto en lo particular!) el
renacimiento de las diversas escuclas nacionales. Sin el estu-
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dio concienzudo y reflexivo del natural, que fué la disciplina
impuesta por David 4 las artes pldsticas, probablemente no
hubieran florecido en nuestra Espafia los eximios pintores
que la ilustran: sin la posesion completa de la forma anima-
da y sin la comprension cabal de lo que constituye el gran-
de estilo, no es posible formarse gran pintor. Fortuny y Ro-
sales son ejemplos elocuentes de que la disciplina de la es-
cuela, lejos de sofocar el genio nativo y destruir su indole, le
ayuda eficazmente 4 desplegar sus naturales recursos. V ed,
en efecto, lo que acontece en ¢l mundo moderno en todas las
escuelas verdaderamente dignas de este nombre: partiendo de
un centro comun, cual es el estudio de la creacion viviente,
van & parar los intérpretes de la forma 4 tan opuestos resul-
tados, que causa maravilla la inmensa variedad de sus ma-
nifestaciones. Bebiendo en esa vivificadora fuente del natu-
ral, crea Rafael inimitables lineas, llenas de elegancia y de
decoro, y traza Miguel Angel lineas maravillosas, propias de
una razagigantea enquien se centuplica la humana potencia.
Tomando por guia el natural, y con la misma libertad, Leo-
nardo de Vinei descubre un nuevo medio de expresion en el
claro-oseuro, y Tiziano en las cdlidas tintas de sus Vénus
venecianas, por cuyas arterias diseurre con la sangre una vo-
luptuosidad ideal. Correggio ve el natural bafiado de argen-
tinos tornasoles, y en sus ondulosas lineas le cautiva mds la
gracia que la correccion. Los Carracels no comprenden las hu-
manas formas, ya lo hemos dicho, sino eomo elementos dis-
persos de un ideal que concibe la mente y que la naturaleza
por si sola no realiza. Poussin y Lesueur no aceptan el natu-
ral sino ennoblecido; Caravaggio, Rembrandt, Ribera, por el
contrario, admiten todas las manifestaciones de la materia,
dun con los signos de su propia decrepitud y flaqueza. Velaz-
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quez, Murillo, Zurbaran la ennoblecen cada cual 4 su manera,
¥ le rinden verdadero culto, el primero como cortesana y ca-
balleresca, el segundo como mistica y arrchatada de divino
amor, el tercero como sdbria ¥ austera en medio de sus mis
comunes manifestaciones. Y ;porqué, Sefiores, vé el Greco la
naturaleza consumida y acardenalada, y Rubens la vé exu-
berante de vida y rubicundez; y el divino Morales la con-
templa penitente, macerada y triste, al paso que los pintores
neerlandeses, y Brueghel sobre todos, la reproducen como
un idilio de perpétua felicidad? ;Porqué el mismo sol de Ve-
necia es dorado y cdlido para Giorgione, Tiziano y Veronés,
¥ frio perline para Tiépolo? Por iltimo, jporqué un mismo
objetivo, un mismo modelo, tomado entre los fendmenos de la
naturaleza externa ménos susceptibles de mutacion, un paisa-
je, sea del Norte 6 del Mediodfa, ora elegido entre las aspere-
zas de las montaiias, ora destacado de la arenosa planicie de
la marina, presenta un aspecto de magestad convencional en
la tabla de Gaspar Dughet, ¥ de melancélica grandeza en el
Lienzo de Ruysdael; y rie bajo el pincel de Hobbema 6 de
Karel Dujardin, ¢ inspira ideas graves, aunque apacibles, en
los lienzos de Claudio de Lorena?

Prescindimos de aquellas escuelas del mundo antiguo
que emplearon el arte como un elemento social, politico ¥
religioso, ¥ en las cuales no se daba libertad al humano in-
genio para expresar sentimientos individuales. La arquitec-
tura y la escultura en Asia, en Egipto, en la Grecia primiti-
va, son manifestaciones de ideas y de tendencias colectivas;
la misma escultura helénica de los mejores tiempos lleva
impreso el sello de la abstraceion, de la universalidad, Otro
tanto le sucede al arte cristiano de la Edad Media. Conside-
remos, pues, al arte emancipado de todo propésito religioso
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6 humanitario, de toda tendencia simbélica ¢ emblemdtica,
ética 6 anagdgica, y al artista en todala plenitud de su liber-
tad de concepeion ¥ de sus medios de expresion y represen-
tacion: siempre encontraremos aquella misma diversidad que
acabamos de notar, y que hace tan patente la verdad, con
loable modestia demostrada por el Sr. Sans, de que el arte
no es la mera imitacion de la naturaleza, ni aun siquiera en
la pintura que el vulgo de los doctos llama imitativa. El mo-
delo podrd ser uno é inmutable; pero no son idénticas todas
sus reproducciones, porque no lo son tampoco las organiza-
ciones. Los artistas son tales cabalmente porque cada cual per-
cibe en la naturaleza, y de una manera distinta, lo que la
generalidad no vé hasta que €1 se lo pone de manifiesto. Uno
percibe con energia la expresion de la linea y parece ménos
sensible al encanto del color, ¥ este es Rafael, 6 Juan de Jua-
neg, 6 Cornelius; otro hace su ideal del modelado, y este es
Leonardo de Vinei, u Otto Venius, ¢ Ribera; otros ceden 4
la fascinacion de los esmaltes de la luz, y son todos los gran-
des maestros venecianos, muchos de los flamencos, y entre
log pintores modernos, Meissonnier, Jerdme, Fortuny. Obras
hay del Sr. Sans en que este precioso don del color y de la
luz se manifiesta en eminente grado.

Ya queda dicho que la escuela que fundaba su gloria en
el estudio del natural y del antiguo, no coartaba la libertad
del artista: sus leyes eran consultar con el modelo vivo la
forma, ¥ levantarse 4 la contemplacion de lo més bello y de
lo mds sublime que crearon jamas los hombres; inspirarse,
en suma, en las obras maestras de la escultura griega, para
dar 4 esa forma la nobleza de lo que se 1lama estilo.

De la escuela de David ya apenas hay quien se acuerde,
¥ sin embargo, los dos principios que ella proclamd como car-
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dinales, siguen observados en todo el mundo culto, no sdlo
en lag Fseuelas oficiales, sino tambien en los estudios parti-
culares de los més acreditados profesores. ;Hay algun estudio
donde falten el modelo vivo y los vaciados del antigue? Con-
sultan de continno aquél y éstos, aquellos mismos artistas
que, indiferentes al parecer 4 la correceion clisica de las
formas, se deleitan tomando de la naturaleza sus aspectos
vulgares, para hacer patentes en ellos bellezas relativas que
los artistas de clevado estilo desdefian. Teniers y Brauwer
no habrian, de seguro, menospreciado ¢l auxilio de los pre-
ciosos modelos del arte helénico y romano que copiaba y me-
ditaba nuestro Velazquez, orilla del Guadalguivir, en el mo-
risco palacio de los Duques de Aleald. Olvidese, pues, en buen
hora, aunque sea con ingratitud, el nombre del restaurador
del buen dibujo en la Buropa moderna; sus grandes cdnones
subsisten. Con arreglo 4 ellos se han formado todos, abseluta-
mente todos los grandes pintores en lo que va de siglo. No
og sorprenda esta afirmacion. Del natural y del antigno, mo-
delos constantes de los dog jovenes y grandes artistas, cuyo
diverso cardcter os ha analizado con sobriedad y maestria
nuestro nuevo compaiero, se derivan todas las escuelas, in-
elusas la naturalista y la realista, que hoy presumen tener
vinculado el porvenir del arte.

Examina el Sr. Sans, aungue muy de pasada, porque la
futilidad de la cuestion no merece mds honores, si Mariano
Fortuny era realista 6 idealista. Con notable sagacidad hace
un breve exdmen de sus obras y de su estilo, y deduce que
era idealista 4 su manera. Nosotros avanzamos mds, y deci-
mos que no hay un solo pintor digno de este nombre que no
sea idealista. El idealismo no estd solamente en los grandes
cuadros de historia, sagrada 6 profana: Paul de Potter, Karel
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Dujardin, Fortuny, hacen brotar randales de poesia de los
objetos al parecer mis comunes y despreciables: un troneo de
drbol seco, un tonel voleado, un banco patas arriba; no ya el
famoso becerro del Museo del Haya, ni la preciosa tabla de
los charlatanes italianos del Louvre, ni el cuadro de la Vica-
ria de Madame Cassin; son en ellos motives suficientes para
produciren cl espectador la agitacion del entusiasmo.,—;Cémo
cabe en eso la poesia? hubiera exclamado la antigua Acade—
mid.—La poesia, responde la Academia moderna, no estd en
todos los objetos de la naturaleza, pero reside en el alma del
artista que los mira, y que al reproducirlos con lineas ¥ co-
lores, traza en la tabla § en el lienzo esta definicion del arte,
mis completa que cuantas damos nosotros los que disenrri-
mos sobre la estética: el arte es la representacion de la natu-
raleza, real 6 fantdstica, con el atractive misteriogo que le
atade el hombre.

_Si, la poesia, la belleza, cso que llamamos atractivo mis-
terioso, puede realzar [oh, jévenes artistas! todas vuestras
composiciones, cualquiera que sea su género; pero tened bien
presente que para toda clase de obras son necesarios, como
medios de producir aquella, el dibujo y el estilo. Poseyendo
estos medios, podeis esperar confiados que, pasando ¢l actual
periodo de transicion y de duda, renazcan para el arte diag
mis bonaneibles ¥ risueiios. No os arredre la censura de log
descontentadizos: una socicdad materialista, desencantada
¥ escéptica, os acusa tal vez de que malgastais el ndimen
pintando cuadros de puro recreo y entretenimiento; pedidle
vosotros 4 ella que erija templos, en cuyos retablos podais
colocar vuestros cuadros religiosos, y que levante grandes
construceiones de uso piblico, donde podais lucir vuestros
cuadros historicos,
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