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EL DEBER ARTISTICO, INDIVIDUAL Y SOCIAL






SENORES ACADEMICOS

Cuando, por su talento, por su virtud, 6 por cualquier
otra condicién relevante, excede mucho alguien de la co-
mun medida, figura, mds ¢ menos pronto, en la catego-
ria de los seres privilegiados, poco grata 4 las muche-
dumbres; y necesita hacerse perdonar este pecado, devol-
viendo con creces 4 los demds, en benevolencia, el tri-
buto, por €l cobrado, de forzosa admiracién. Debe, pues,
emplearse en honrar 4 los humildes, para hacerles lleva-
" deras las inevitables desigualdades del mundo, y demos-

trar que, sobre ellas, prevalece siempre, como es justo,
el respeto 4 la dignidad humana, igual para todos.

Con naturalidad maravillosa cumplen tal empefio las
almas verdaderamente superiores. De ello da testimonio
elocuentisimo esta ilustre Corporacién, al admitir en su
seno, por.dictado feliz de sus Estatutos, para que vivan'y
alternen con tanto y tanto excelso varén, gloria de la Pa-
tria, 4 aquellos que, como yo, apenas si pueden alegar,

en definitiva, mds que un titulo para tan alta investidura:
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su ferviente amer al Arte bello, decoro de la vida. Unica-
mente esto es lo que premidis en mi; porque lo demas ni
siquiera vale la pena de mencionarlo. Y si hasta ese ex-
tremo habeis llevado vuestra generosidad de gran sefor,
habitual en los artistas, estad seguros, en cambio, de que
yo he de corresponder 4 ella de la manera que me es
dable, con una devocidn incesante 4 los elevados fines de
nuestra Academia, como menguado interds de mi enorme
deuda de gratitud, respecto de la cual nada he de deci-
ros, porque supera al mayor encarecimiento. Si fuese
exacto, como afirma un distinguido filésofo pesimista, que
solo con el olvido de los beneficios se alcanza la indepen-
dencia del corazén, condenado quedaria yo, para con
vosotros, 4 perpetua esclavitud, _
Aun cuando, ya lo veis, mi ejecutoria de admirador v
no de maestro, me permite llegar aqui, con cierta relativa
serenidad, menos turbado que orgulloso de la distincién
recibida, cual cumple al elegido por vuestro voto, no por
eso me eximo de experimentar, al fin, el sentimiento de
mi_insuficiencia, en el instante, ahora llegado, de rendir
merecido homenaje 4 la memoria de mi antecesor en
este sitial. Resplandor os sobra para iluminar con él a
cuantos giran en torno vuestro; pero, con todo ese po-
der, ;como habréis de conseguir nunca que yo reemplace

dignamente 4 D). Juan Facundo Riano? :
A la mas alta posicion dentro de esta Real Acade-
mia, le habiais elevado en 1898, co.mo justo reconoci-
miento de sy valer; y desde ahi seguia dirigiendo vues-
tros debates, cuando la muerte le arrebatd, con duelo agu-

disimo de cuantos, por igual, rendiamos tributo, de carifo



1

entrafiable al amigo bondadoso, y de admiracién sin tasa
al sabio esclarecido. Decir quiénes eran los que le querian
y veneraban, equivale 4 enumerar los que le iban cono-
ciendo de veras; porque, al revés de lo que ocurre con
muchos hombres, Riafio era de aquellos que, por la deli-
cada y rica complexién de su naturaleza, mayor aprecio
alcanzan, cuanto mds de cerca y mds despacio se los con-
sidera.

Para el vulgo de las gentes, su nombre casi no des-
pertaba eco en la memoria. Sonaba como el de una
persona conocida, sin que se supiera por qué; de vez
en cuando, si bien con gran parsimonia, mencionada en
las columnas de los periddicos; y cuya fecundisima exis-
tencia pasé, por lo tanto inadvertida, en medio del es-
truendo producido por las agitaciones pasionales de cada
dia, que lo mismo se exaltan con la legitima gloria de
algiin genio extraordinario, como elevan prontamente 4
encumbradas cimas las figuras del charlatdn hiperbolico,
del politico travieso, del arbitrista audaz y hasta del to-
rero famoso.

Para las clases que, en alguna medida, viven ya den-
tro de cierto ambiente de cultura, Riafio era, sin duda,
una persona muy estimable, de gran ilustracién, que
habfa desempefado durante largo tiempo, con muy buen
éxito, la catedra de Historin del/ Arte enla Escuela de
Diplomatica, y escrito varios eruditos articulos en Re-
vistas poco conocidas; que pertenecia 4 las Reales Aca-
demias de la Historia y de Bellas Artes; que habfa sido
varias veces Senador y Diputado, y Director de Instruc-
cion publica alld por 1882, y después Consejero de Es-
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tado y Ministro y Presidente del Tribunal de lo Conten-
cioso-administrativo; dejando en todas partes los mejo-
res recuerdos de su gestion. Y 4 mas de esto, se daba
por sabido que, fuera de nuestra Espafa, sobre todo en
Inglaterra, donde pasé buena parte de su vida, era mds
apreciado que aqui, y habia dado 4 luz obras muy nota-
bles de Arte y Arqueologia, atin no traducidas al idioma
patrio. Con todo lo cual, sobraba motivo para asignarle
distinguido lugar entre las ilustraciones de la época pre-
sente. ‘ :

Pero, para los que tuvieron la fortuna de conocerle
de veras, Riafio era mucho mds que todo. esto. Dejando
aparte sus prendas morales, su rectitud, su bondad, su
sencillez cast infantil, su amenisimo ingenio, su fidelidad
y constancia en los afectos, era Riafio, en el orden inte-
lectual, un hombre de méritos excepcionales, de clarisi-
mo entendimiento, de memoria prodigiosa, de cultura
extraordinaria y de laboriosidad incansable, que aplicaba
con preferencia sus grandes medios, al estudio serio y
fundamental del Arte, por el cual sentia vocacion entu-
siasta.

Era en primer término un critico. Digo mal; mds que
un critico, venia 4 ser la critica misma, con las ventajas
de este im}')ortantfsimo proceso mental, Yy con sus natu-
rales inconvenientes, cuando, por el continuo ejercicio,
tiende 4 hacerse exclusivo. Al juzgarlo todo, en la sere-
na, clara y transparente atmosfera de su espiritu privile-
giado, no podia prescindir de juzgarse 4 si mismo; y la
obsesién de. la duda habia de atrofiar, en cierto modo, su

voluntad, enervdndola para la accidén inmediata. Achaque
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comun 4 las inteligencias refinadas, incapaces por si solas
de poner punto a la deliberacion, que se produce y se re-
produce en ellas, 4 cada instante; y mantiene al sujeto en
perpetua incertidumbre, como no haga, de pronto, su
arrolladora irrupcién el sentimiento, arrastrando el albe-
drio, en una oleada de fe, hacia el ' mundo de los hechos.

De aqui aquella timidez y aquellos asomos de indeci-
sién que le caracterizaban, asi en los actos mas sencillos
de la vida, como en las obras serias que emprendia, v que
continuaba, no obstante, con incansable actividad. una
vez acometidas. Por eso, siendo tan trabajador, hizo me-
nos de lo que pudo. Esperando siempre darnos lo mejor,
nos privdo de mucho que hubiera sido excelente. En el
seno de la intimidad, cuando después de alguna de sus
improvisadas conferencias acerca de cualquier extremo
interesantisimo de la evolucidn artistica de los pueblos, se
le excitaba 4 perpetuar en un libro tan sazonados frutos,
solia contestar: :De todo esto, lo ajeno ya es conocido,
v lo mio no me inspira todavia bastante confianza.» Error
profundo; porque, 4 todas luces, lo suyo y lo ajeno, mo-
delados, esclarecidos y dispuestos por su criterio perspi-
caz, formaban un conjunto arménico, de originalidad po-
sitiva. '

As{ es que aquel hombre, mezcla feliz de la seriedad
britanica y de la gracia meridional, frio de apariencia y
vehementisimo en sus sentimientos, calmoso y reflexivo
en sus actos y regocijado y ocurrente en la conversacién,
malicioso y cdndido a la vez, entusiasta creyente en la
virtualidad del Arte, y escéptico resignado, en cuanto 4
sus efectos inmediatos; aquel hombre, 4 primera vista

2
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tan contradictorio, acaso por su modestia sin par, quizd
por su altivo desprecio de la vana notoriedad, y, sin duda
también, por las tareas de indole muy distinta que embar-
garon gran parte de su tiempo, mostrdbase tan diligente
acaparador de los mayores tesoros del saber, enriqueci-
dos y ordenados por su certero juicio, como perezoso y
hasta esquivo, para lanzarlos luego 4 la publicidad.

No dejé, sin embargo, de hacerlo 4 maravilla, cuando
el deber, de que era celoso cumplidor, se lo impuso de al-
guna manera. Ademds de las preciadas monografias so-
bre asuntos de Arqueologia y de Arte, que honran las co-
lumnas del Mauseo espariol de antrgiiedades, de la Revista
de Lsporia, del Boletin de la Institucién libre de FEnseran-
za, y de la importante obra consagrada 4 nuestros Mo-
numentos arquitectonicos, dan testimonio relativo de su
valer los magistrales discursos leidos en su recepcién, en
esta Real Academia y en la de la Historia, referentes, el
uno, a los Origenes de la Arquitectura ardbiga, y el otro,
d las Obras de D. Alfonso X; trabajos ambos, en que
agoto Ia materia de su investigacién, con una competen-
cia verdaderamente insuperable. A ellos hay que agregar
la lucidisima serie de sus informes académicos, sobre
multitud de asuntos, que llenan los Boletines de ambas
Corporaciones.

En inglés, publicd, en diferentes épocas, entre otros,
un estudio sobre la Misica antigna cspaiiola, abundante
en geniales observaciones; el Catdlogo de los objetos es-
pailoles del Museo South-Kensington, de Londres; y un
precioso libro, sobre nuestras Artes industriales, escrito
por encargo del Comité del Consejo de Educacién;.y
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en el cual se describen y examinan detenidamente las
obras de oro, plata y hierro, vy los bronces, armas, mue-
bles, marfiles, porcelanas, cristales y tejidos, de cardcter
artistico, fabricados en la Peninsula; se comparan con los
de otros pueblos; se les asigna su valor y su trascenden-
cia; y se expopen los origenes de su produccién y las vi-
cisitudes por que ha pasado cada una de las industrias
productoras. Asombra la riqueza de datos y noticias alli
reunidos; y asombra mds aun, es triste decirlo, que una
obra semejante, la tnica completa en su clase que posee.
mos, acerca de nuestro Arte decorativo, no haya sido tra-
ducida todavia 4 la lengua castellana.

Esto es cuanto el gran piablico, culto y hasta poliglo-
ta, ha podido conocer de Riafo. Porque, ni de la Memo-
ria de su Comisaria en el Congreso de Ciencias de Lon-
dres, celebrado en 1870 (que presentd en el Ministerio
de Fomento, y atn debe de permanecer alli inédita), se
ha llegado 4 tener la menor noticia; ni tampoco se ha de
saber nada del importante trabajo, por él dltimamente
emprendido, sobre zuscripeiones cificas, que, por desgra-
cia, dejo muy en sus comienzos. |

Resulta, pues, como ya he dicho, que su labor lite-
raria, con ser tan considerable, no alcanza 4 dar la justa
medida de aquel espiritu de altos vuelos, cuyos secretos
nadie mas que sus discipulos y sus amigos tuvieron oca-
sion de sorprender; como ocurre con aquellos relicarios
de nuestras Catedrales, que  muestran 4 la generalidad
de las gentes ricas preseas, pero, solo en determinadas
ocasiones, abren las puertas de su dltimo camarin, para
ostentar, ante los deslumbrados ojos de algunos favore-
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cidos, sus mejores joyas, retulgentes de oro y pedreria.

Asistiendo 4 su catedra de la Escuela de Diplomatica,
acompafiandole en sus frecuentes excursiones, inspirdndo-
se sin cesar en sus palabras y en su ejemplo, han recibido
muchos, hoy maestros de la generacion presente, sus doc-
trinas acerca de un Arte sano, virilmente identificado con la
vida, asf como las féormulas eficaces de su difusién y culti-
ve; y, sobre todo, la manera de estudiar la Historia, no
mediante relatos indigestos y descripciones quiméricas &,
por lo menos, descoloridas y vagas, sino, por el contrario,
eon la practica diaria, con las visitas 4 lugares, monumen-
tos y museos, 0, siquiera, con representaciones grdficas 6
pldsticas, que equivalgan, en lo posible, 4 la vista real. Asi
ha mfluido Riafio, casi sin'darse cuenta de ello, en el pro-
oreso del pais, mucho mds de lo que se cree. Alguno de
sus oyentes ha recordado que, 4 veces, una sencilla obser-
vacion suya, hecha de paso, le di6 mdrgen para hondas
meditaciones durante largo tiempo. Tal era, en verdad,
el efecto que solia causar aquella naturaleza poderosar
mente sugestiva.

Esta cualidad sirvié 4 Riafio, gracias 4 sus frecuentes
viajes por Furopa, bien aprovechados por su sentido tan
observador como circunspecto, para desempeifiar, con for-
tuna, antes que otros, en punto 4 Ensefianza en general,
el papel de mediador entre nuestra cultura y la extranje-
ra. Espafolizando ajenas ideas, contribuyé 4 crear algu-
nas instituciones, que figuran entre las escasas, donde se
refugia la esperanza de mejores dias, para la maltrecha
Instruccién nacional. A €l se debe la inteligente reforma
de la Ascuela central de Maestras de Madrid, que la-co-
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loco muy por encima de los demds institutos de primera
ensefianza; y el Curso especial de parvulos, con su Patro-
nato de senoras, de tan excelentes resultados. Por su
iniciativa tenemos el Museo pedagogico, organismo mo-
delo, del que, por caso raro, podemos enorgullecernos;
y cuyos servicios a la funciéon docente, en sus varios as-
pectos, vienen siendo inapreciables. Y en fin, merced a
su gobierno, el Museo de reproducciones, aparte de su
actual oficio educador, abre horizontes y ofrece desarro-
llos, fecundos en resultados para el porvenir del Arte
patrio. :
~ Mids, mucho mds valen, que abultado bagaje de li-
bros doctrinales al uso, estas obras vivientes, hijas predi-
lectas de Riafio. No llevan su nombre; pero parece que
alli, lo repiten los ecos, 4 todas horas, y por todos sus 4m-
hitos, como amorosa invocacién al padre ideal que debe
vivir siempre. También aqui, estoy seguro de ello, consa-
graréis, con frecuencia, 4 vuestro perdido compaﬁero,
tributos harto mas elocuentes que este pobre mio. Per-
donadme que haya distraido con ¢l, acaso por dema-
siado tiempo, vuestra atencion. Grato resulta para los
vivos, disputar su presa al olvido eterno, mas cruel que la
muerte; pero, ahora, era para mi, ademds, piadoso deber, -
este de procurar que reviviera, por algunos instantes, la
simpdtica figura de mi ilustre antecesor. Dirijjamos juntos
las miradas y el corazon 4 las alturas, acariciados por la
consoladora certidumbre de que, alld, en sus senos ocul-
tos, hay algo que tiembla de placer ante nuestro recuerdo,
y, fiel 4 sus terrenales ensuefios, 4 nosotros viene, y con

nosotros piensa, ama y espera.



14

Y vamos ya, en obediencia al precepto reglamenta-
rio, 4 discurrir acerca de algin asunto relacionado con los
nobles fines de esta Corporacién. Dado por indiscutible
que no puedo ensefiaros nada, y que; en cambio, me im-
porta hablar de aquello que, sobre resultar mds agradable
para vosotros, ¢ bien, menos ingratoe, por ser discurso
mio, mejor refleje el sentido de mi modesta personalidad
err este recinto, no encuentro dudosa la eleccién.

Vengo aqui, como ya dije, 4 titulo de partidario en-
tusiasta de los fueros del Arte, en el concierto de la Vida;
y lo que, primero y mds hondamente; debe afectarme, esla
tendencia, amparada por algunas teorias y muy corriente
en la préctica, 4 mirar todo cuanto se refiere 4 la realiza-
cién de.la belleza como una empresa de relativo interés,
estimable, si, pero reducida, al cabo, 4 proporcionar mo-
mentos de encantador solaz al dnimo fatigado por las
contrariedades de la existencia, 4 entretener los ocios del
descanso, en medio de los varios fines que solicitan se-
riamente la actividad; digamoslo de una vez, como un/
deporte exquisito, superior, desde luego, 4 los demas, que
durard, seguramente, en una u otra forma, pero que, por
ultimo, habra de ir desapareciendo, segin los hombres,
‘mejor penetrados de sus destinos, vayan produciéndose
mds ordenada y sabiamente, con manifestaciones de ma-
yor substancia. _ :

Contra semejante monstruosidad, se levanta, por en-
cima de los datos de la reflexion, anticipandose 4 todo, la
protesfa enérgica de nuestros mds arraigados sentimien-
tos. Enfrente de ella, urge poner resueltamente otra afir-
macion: la de que el Arte es un fin tan alto y tan funda-
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mental como cualquier otro; mas atin, la de que el 6rden
ético universal gobierna, con el mismo imperio, al sabio,
al hombre de Estado, al filintropo y al artista; y hay, por
consiguiente, una [ey suprema que, con iguales reque-
rimientos, impone, entre otros, 4 la Humanidad, ¢/ deder
artistico, individual y social :

Temas como éste exigen, para su cabal desarrollo,
con verdadero rigor cientifico, tras el estudio pre.vio de
diversos problemas capitales, una indagacion sistematica,
que nos vaya dando formada la doctrina. Pero no es po-
~sible tratarlos asi, en esta clase de solemnidades. Aqui se
tracn los resultados, las impresiones personales, la direc-
cidon razonada del pensamiento de cada uno, y la manera
como se le ve incorporado 4 los hechos de la vida real,
buscando los efectos de conjunto que hagan, si 4 _t.anto i
llega la 11_>a‘ﬁ1111a) sentzr la verdad, 'sin necesidad de dejar-
la analiticamente demostrada. Fruto, claro esta, han de
ser estos trabajos, de atenta meditacion, quizd mayor que
la que implican otras obras de mas aparato docente; pero
el buen gusto les prescribe una carencia total de preten-
siones, en términos de QUCJ por la naturalidad con que
vayan examinando los asuntos, conforme salgan al paso,
parezcan, no la .exposicién de lo que se tiene pensado, -
sino, mds bien, la confidencia cordial de lo que se estd

pensando en el momento.
X 5
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Procuraré, hasta donde la indole del caso lo permita,
encerrar mis consideraciones dentro de los limites de una
filosofia del sentido comun, llana y asequible. De todas
maneras, siempre he reputado tarea muy provechosa ésta
de buscar la razdén de los hechos vulgares y la forma sen-
sible de los altos principios. ;

Sospecho, sin embargo, que, 4 pesar de tantas pro-
testas de mi buen deseo, no faltara alguno, poco dispues-
to a4 deponer su prevencion respecto de todo aquello que,
de cerca 6 de lejos, ‘se relacione con el examen de los
fundamentos del Arte. La enemiga contra la Estética por
parte, no ya de ciertos pseudo prédcticos, refractarios al
sentido artistico, sino precisamente de aquellos que le
ejercitan de continuo y 4 la creacién de obras artisticas
viven consagrados, es un fenémeno, explicable, al fin,
como todos, y que en clerta manera se justifica, con tal
de dejarle reducido 4 sus legitimas proporciones. Censii-
rense, en buen hora, los desafueros cometidos 4 nombre
de la Estética: lo que no puede hacerse, es consumir la
existencia entera en el cultivo de lo bello, y negar que
haya una ciencia dedicada al estudio de ese orden de la
actividad humana.,

Artistas. habra que trabajen muy 4 gusto sin oir
hablar de ella; pero no les asiste derecho para elevar 4
teorfa su propia inconsciencia. Entre los hombres, muy
pocos tienen claramente formada la idea de la Vida; y no
por eso se atreve nadie, que yo sepa, 4 proscribir la Bio-
logia. Las generalidades de todas las cosas son tan nece-
sarias como cualquier particularidad. Sin ellas resultan

imposibles los hechos, como tampoco hay nada general
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sin un hecho determinado & que referirlo. Necesitamos
acostumbrarnos a reconocer una verdad, muy desatendida
con frecuencia; es a saber: que asi como no hay objeto
posible, sin un sujeto que le contemple, asf también, ade-
mas del mundo fenomenal, donde, 4 nuestra vista, todo se
produce y se reproduce sin cesar, hay un mundo ideal,
que penetra por nuestro ser, como atmosfera sutilisima; y,
sin conciencia 6 con ella, al propio tiempo que el aire,
respiramos ese ambiente, del cual estan, por lo tanto,
impregnados todos nuestros actos.

La Vida no es mas que realizacion de ideas. Nuestro
proceso exterior, al resolverse en hechos particulares,
corresponde al proceso interior que se determina en ge-
neralidades. Por eso, los que, 4 fuer de hombres positi-
vos, se burlan mds de la Filosofia, no cesan de filosofar
por su cuenta, 4 propdsito del menudo suceso diario,
apenas tratan de explicarse la razén de la conducta pro-
pia 6 ajena. Ser filésofo equivale 4 ser racional. Por poco
que sepa lo que hace, el artista sigue su Estética parti-
cular al hacerlo. De ella toma, al menos, su concepto de
la forma, de las lineas, de los colores, de su combinacion
y de los medios técnicos mds adecuados para ciertos
efectos. Si el arte literario, cuyo medio de expresion ofre-
ce tantas facilidades, pide, no obstante, severa disciplina
_para forjar obras de consistencia, ;qué decir de las artes
grificas y pldsticas, que con tantos obstdculos luchan, por
su especial naturaleza, tan bien distinguida, desde Les-
sing acd, de la correspondiente 4 la Poestz, vy, asimismo,
por el penoso aprendizaje, notorio a todas luces, que im-
plican sus procedimientos de ejecucion?
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Nada tan contrario 4 la verdad como suponer que las
soberanas creaciones artisticas se forjan de momento, sin
preparacion reflexiva, por ciego arranque de un senti-
miento tumultuoso. Esto no puede sostenerse en serio;
porque no hay artista, grande ni chico (y cuanto mds
grande menos) que, entre los varios factores de su traba-
jo, no considere indispensable la direccién de una activi-
dad inteligente. Importan, sin duda, en primer término, la
intima convivencia con la Naturaleza y la observacion
cuidadosa de la realidad. No hay leccion de Estética, se-
mejante en eficacia 4 la recibida, contemplando con reli-
gi0so recdgimiento, a la vez con los ojos del cuerpo y los
del alma, portentos como el Parthenon, el Laocoonte, La
Transfiguracton, la Catedral de Reims, el Moisés, el cua-
dro de las Meninas, 6 las Puertas del Paraiso de Ghiber-
ti. Pero, al lado de éstas y de tantas otras vivas encarna-
ciones de la suprema belleza, para hacerlas sentir mas
hondamente, para que se vea con mayor claridad y re-
sulte sistemdtica su ensefanza; en suma, para dar orden
y orientacion 4 las ideas, estd el trabajo de los hombres
insignes que, con su genialidad sugestiva, en medio de
sus naturales errores, procuran ir alumbrando con el pen-
samiento, los arcanos de la produccion artistica.

Una Estética asi, propicia siempre a esclarecer y en-
sanchar ‘el horizonte del artista, sin cohibir sus faculta-
des; es, para él, tesoro de alto pfecio. De quienes la juz-
gan ligeramente, por unas cuantas extravagancias que co-
nocen de oidas, de quienes, con esto, niegan en redondo
su legitimidad, s6lo cumple decir que no estdn enterados.

Si se tomaran la molestia de pasar la vista, no ya por las
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admirables paginas en que trata Hegel, con sencillez en-
cantadora, de las cualidades del genio y del talento, de la
imaginacion, del estilo y de la originalidad, ni por las que
Vischer destina 4 examinar la belleza historica yla de los
reinos vegetal y animal; sino por las mds conocidas de
Taine, acerca de la escultura en Grecia y de la pintura
veneciana y flamenca, 6 por algunos de los centelleantes
folletos de Riiskin, de fijo saldrian de su lectura con el es-
piritu engrandecido, mejor dispuestos al cumplimiento de
su mision. _

Ahora bien, para que la Estética haga su oficio de
auxiliar eficaz del artista, en vez de servirle de enojoso
estorbo, necesita recoger directamente [a inspiracién, en
el mundo donde aquel se agita, nutriéndose con la IHis-
toria y con la realidad actual, cuyas complejas relaciones
suministran al rigido esqueleto de las ideas, la carne y los
contornos indispensables para construir el organismo de
una teoria. Cuando, orgullosa de su saber abstracto, sin
dignarse descender de las alturas enriscadas del pensa-
miento puro, pretende sdcar de alli todo el contenido de
una ciencia prdctica, provoca general rebeldia contra sus
mandatos caprichosos, sus formulas estrechas ¢ vacfas y
sus conclusiones, 4 veces hasta contradictorias.

No hay manera de legislar acerca de lo que se igno-
ra; y muchos filésofos, absortos en medio de los datos
analiticos de la reflexiéon estdtica, desconocen, por com-
pleto, la condicién esencialmente dindmica del Arte. Por
eso, ocurre que, salvo contadas excepciones, los artistas
que son, ademads, grandes pensadores, acicrtan mds en sus

criticas, cuando escriben, que los filésofos de profesion,
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Les faltan metodo y exactitud de lenguaje; pero ven con
mucha mayor claridad. Atestigua este dato cuan obligado
es buscar la verdad positiva, donde se encuentra, lejos de
los polos del dogma y del empirismo, en el centro lumi-
noso donde se desenvuelve robusto el proceso de la Vida,
con la cooperacion de los que piensan y de los que hacen,
influyéndose mutuamente, sin confundirse, para lograr en
el conjunto y en cada una de las partes, 4 través de la
incesante renovacién, requisito de la permanencia, el ma-
yor grado posible de ese sano equilibrio que, en el cuer-
po, es la salud, y en el alma, la suprema sabiduria.

Mas ya que, siquicra sea de pasada, he hablado de
la legitimidad del elemento reflexivo en el Arte, permitid-
me, seflores, que termine con alguna consideracién, 4
mi juicio de interés. Bueno es que se alumbre el senti-
miento y se encamine la voluntad de los artistas hacia no-
bles fines; bueno que se enriquezca su inteligencia con
las ensefianzas de la Historia y el conocimiento de las
conquistas de la investigacion cientifica; bueno que se
magnifique y se ensanche su ideal; pero, por Dios, no
nos empenemos en hacerlos sdbios perfectos, 4 la fuerza,
como si se tratara de sencillos habitantes de alguna de
esas regiones orientales, de vez en cuando favorecidas, ya
sabemos 4 qué precio, con los primores exquisitos de la
civilizacion moderna. ‘

Natural es que opongan resistencia 4 romper, con el
andlisis implacable, los hechizos de la forma, madre amo-
rosa que alimenta su genio creador; y procuren aprender
y concebir, no como profesores de Logica, sino como

tales artistas, prestando 4 su saber, en la fantasfa, concre-
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cion. sensible. Imaginando viven. Para ellos, segtn afir-
ma el apodstol moderno de la belleza, <la flor es el fin
de la semilla». Respetemos su creencia, de igual modo
que respetamos 4 quienes NO piensan mds que en co-
sechar el fruto; y pues que los hombres, en efecto, como
las semillas, deben cumplir diversos destinos, demos 4
cada uno el suelo y el cultivo que su especial condicién
reclama.

No sin reservas debe repetirse con el vulgo aquello
de que «la ciencia nunca estorba- ; porque hasta lo mejor
estorba cuando resulta excesivo. Bien sabido es que el
desarrollo anormal de unas facultades se suele obtener 4
expensas de otras. ‘A la extension dada al estudio de las
matemdticas, en la segunda Ensefianza, atribuyen ahora
algunos pedagogos, nada menos que el decrecimiento de
la energifa moral de la raza, sosteniendo que el abuso del
cdlculo hace al matemdtico inhdbil para toda funcién préc-
tica. Sea como fuere, lo que aparece indudable es que,
cuando la critica, la erudicién y el razonamiento puro,
saturan un determinado espiritu artistico, mas de lo que
su capacidad consiente, va éste, poco 4 poco, haciéndose
infecundo. Los grandes genios, amparados por la forta-
leza de una imaginacién y de un sentimiento excepciona-
les, pueden levantarse impunemente 4 las mayores subli-
midades de la especulacién, y aun aprovecharlas para
agigantar sus creaciones. Tal es el caso de Goethe, de
Schiller, de Leonardo de Vinci. Pero aquellos que no ten-
gan semejantes alientos, cuando los primeros avisos del
certero instinto les prevengan contra la cantidad § la cali-

dad de su labor intelectual, hardn muy bien en suspen-
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derla, volviendo los ojos 4 la Naturaleza, maestra infalible
del artista.

En resolucién, aun cuando jnada ha estado tan lejos
de mi animo como tratar aqui el grave problema de los
fundamentos de la Estética, al discurric someramente
acerca de su legitimidad, bien 4 las claras dejo ver mi
opinién de que la famosa antinomia de Kant, entre lo que
éste llama el juicio universal y el juicio singular del gusto,
6 sea la Ley de lo bello y la libertad del artista, puede
resolverse parcialmente, como todas las antinomias, en
absoluto insolubles, reconociendo 4 la Estética la digni-
dad de ciencia, pero a condicién de que ocupe la zona
mds apartada del campo de las llamadas exactas. Es de-
cir, que, en el Congreso del saber, la Estética pertenece
4 la extrema izquierda de los legisladores, como repre-
sentante, en primer término, de los fueros de la espon-
taneidad. :

Esta es, en efecto, la capital exigencia de la produc-
ci6n artistica. Sin ella, lo que se haga serd cualquier cosa
menos -obra genuinamente bella. El pﬁro Arte erudito, si
tal nombre merece, forjara trabajos acabados, que conven-
zan 6 persuadan; pero nunca provoca la dormida emocién
estética en el alma, 4 donde no llegan los ecos del aplau-
so 4 sus primores. La naturalidad, la frescura, la sencillez
infantil del mundo helénico, constituyen el mayor atracti-
vo de sus bellezas imponderables, que, en vano, tratan
luego de dar como suyas los pseudo-cldsicos, con sus
4ridas imitaciones. La ignorancia es falta que aqui facil-
mente se perdona; la afectacion y la frialdad son pecados
mortales. |
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Pocas figuras hay tan antipéticas, y aun tan contra-
producentes en sus efectos, como la del artista vestido de
démine. Gusta al hombre gozar serenamente la obra
bella, libar por si mismo su ensefianza, cuando la hubiere,
y hasta descubrir misteriosos derroteros que trasciendan
de su positivo contenido. Los grandes monumentos artis-
ticos que viven 4 través de las generaciones, se prestan,
por lo comtn, 4 esta dilatacién espontdnea. Son actos, en
parte sublimemente indeliberados, en los cuales, el pode-
roso genio de sus autores les lleva 4 simbolizar, sin sa-
berlo, en férmulas concretas, algo mucho mds hondo y
mas alto que su propio intento. -

Y por eso precisamente resultaron. Si Cervantes se
hubiese propuesto describir la perpetua lucha entre el
realismo y el idealismo, y si Shakspeare hubiera querido
resolver el abstruso problema del conturbado espiritu del
hombre, habrian escrito libros, mas 6 menos estimables,
probablemente medianos; pero, de fijo, no se embelesaria
hoy la Humanidad con el Hamilet ni con el Quzjote.

Peregrinan la Ciencia y el Arte por caminos distintos,
aunque muy 4 la vista, y prestdndose mutuo auxilio. A la
entrada de estos caminos debieran colocarse, una en cada
uno, las dos encarnaciones del eterno misterio, que nos
ha legado la intuicion del pueblo griego: el oriculo y la
esfinge; el oraculo, que, 4 todas horas, aconseja al sabio:
condcele d tZ mismo; la esfinge, que no cesa de repetir al
artista: adzvina o te devoro.
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Claramente se desprende de cuante llevo dicho, vy,
sobre todo, de mi opinion adversa al proposito docente
por parte del artista, mi conformidad con la doctrina lla-
mada del Arte por el Arte; si bien con sentido muy dis-
tinto del profesado por quienes la pregonan, 4 titulo de
pabellon protector de obras insignificantes ¢ hueras, in-
capaces de levantarnos ni una linea sobre la tierra. La
distincion, en lo viviente, no implica la falta de relacio-
nes; al contrario, las exige, para lograr concursos fecun-
“dos, como los del sentimiento, la inteligencia y la volun-
tad, que, con ser diversas funciones, tan compenetradas
nos presenta la actividad del sujeto. .

De todas maneras, es el caso que, 4 primera vista,
este desinterés de la produccion artistica parece en pugna
con su trascendencia en la Vida, tal como me he permiti-
do afirmarla, en el comienzo de mi discurso; y tanto, que,
desde luego, suelen tomarle como punto de partida los
mantenedores de la tesis contraria. Porque si el Arte bello
no persigue expresamente el fin cientifico, ni el moral, ni
el de la gobernaciéon de los pueblos, ni el de la salud y el
bienestar de los individuos; iqué otro recurso queda sino
reconocerle como una finalidad sin fin, segtn le definiera
la critica kantiana? Si nada serio nos depara, :no habre-
mos de fundar la razén de su existencia ¢n la necesidad

de lo supérfluo, para descanso y expansiéon de la natu-
raleza humana’ '
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iAhI { Cudn dificil seria entender lo contrario, sin di-
latar la vista 4 otros horizontes! Todo depende de esto.
Aceptado un punto de partida, la légica lleva hasta las
“conclusiones extremas, 4 no cometer, como ocurre mu-
chas veces, pecado de inconsecuencia, para sacar 4 salvo
los fueros del buen sentido. En el mundo del pensamien-
to, ante los datos inméviles, abstraidos para su estudio,
Kant hubo de advertir, tras largo razonamiento, que, no
derivdndose el juicio del gusto de ningtin principio racio-
nal puro, careciendo de concepto necesario en que fun-
darse, no es dable la Ciencia de lo bello, sino simplemen-
te la critica individual, cuyas apreciaciones toman, sin
embargo, apariencias de reglas universales, porque, sien-
do desinteresadas, estima el sujeto que deben entender-
las todos de igual manera. No cabe, segtin esto, conside-
rar el Arte mas que como un libre juego de nuestra inte-
ligencia, sin fin alguno determinado.

- Esta doctrina que, 4 pesar de su estrechez intelectua-
lista, ha prestado, en su desarrollo, eminentes servicios 4 la
misma Estética que pretende negar, ha sido interpretada
y desenvuelta en varias direcciones, por otros muchos, en-
tre ellos, Schelling, Schiller, Schopenhauer y Renouvier;
y aun cuenta algunos adeptos entre los actuales filésofos
espiritualistas. Schiller; sobre todo, la hizo base de sus
admirables trabajos, aun cuando, como eximio artista que

era, 4 diferencia del maestro, logré sacarla de la indecisa

- penumbra en que éste la dejara, para traerla 4 la luz del

Sol, infundiéndole el calor vital de la accién, al demostrar
que ese excelso juego estético, en el cual la libertad se

gjercita mas que en otro momento alguno, por lo mismo
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que no obedece 4 las necesidades del entendimiento, ni 4
los motivos morales de la voluntad, desempena el capita-
lisimo cometido de mediador entre los apetitos ciegos de
la Naturaleza y los puros dictados de la Razon; de tal
manera que, sin hacer, primero, estéticos 4 los hombres,
es imposible que sean verdaderamente racionales.

Adviértese, pues, que la negacién de fin propio para
el Arte, tiene, en los pensadores idealistas, mds impor-
tancia tedrica que prdctica. Sus conclusiones, si pecan,
4 veces, de convencionales 6 de rigidas por su defecto
de origen, van generalmente bien orientadas; y, ddndole
mads 6 menos lmportancia, segun el criterio de cada uno,
respetan siempre el decoro de la funcién artistica. Desde
donde esa doctrina hace sus naturales estragos, es desde
el campo de la llamada ciencia positiva, al cual se han
apresurado 4 trasplantarla sus cultivadores. Alli, a la
fantdstica abstraccion de las ideas han contestado con
la ruda abstraccion de los hechos, en cuyas entrafias
procuran penetrar, guiados por el exclusivo propésito de
reconocer la aptitud de cada uno de ellos para el cum-
plimiento de las funclones vitales; lo que les conduce,
merced d paciente recopilaciéon de noticias y observacio-
nes, a ratos ingeniosas, 4 ratos pueriles, hasta el intento
de una especie de Metafisica de la Utilidad.

Convicta y confesa la pobre actividad productora de
lo bello, de que no se propone hacer cosa alguna de pro-
vecho efectivo, declarada queda empefio superfluo; y sus
obras han de incluirse entre los articulos de lujo. Tan se-
vera es la sentencia de inutilidad irremisible, que Grant

Allen, uno de los apédstoles de la doctrina, llega hasta
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decir que si, por ventura, un musico entusiasta se encon-
trara de pronto con que las melodias servian, como man-
jares, para satisfacer el apetito, en el acto dejarfa de con-
siderarlas bellas. No admite, por lo visto, que pudieran
parecer 4 un tiempo, bellas y ttiles, aunque en distinta
relacién, como nos ocurre con los frutos pendientes de los
drboles. Aplicando esta regla, tendria el artista que des-
conocer el mérito estético de sus producciones, en cuan-
to hubiera quien se las pagase 4 buen precio.

Resultarfa, sin embargo, la filosoffa utilitaria inconse-
cuente comsigo misma, si no entendiese, al cabo, que
todo, hasta lo mas inutil, sirve de aloo, mientras dura;
porque, de lo contrario, no se explicaria su existencia.
De aqui sus prolijos estudios acerca del significado, en
la Vida, del juego en general, y del indudable placer que
produce; cuya explicacién encuentra en que, jugando,
goza el hombre, al desahogar la actividad nerviosa que
le pide inmediato desgaste, cuando, por exceso de nutri-
cion, recarga demasiado alguno 6 algunos érganos, no
ejercitados, durante largo tiempo, en cualquier trabajo
serio. Asi como el gato aplaca sus ansias cazadoras,
afilando las ufias en los muebles, asi tambien, los seres
humanos calman su prurito de accion, simulando los em-
penos de la existencia, segtin las aficiones 6 necesidades
de cada uno, con ejercicios fisicos, con pasatiempos de
reflexiva frivolidad, 6 con las producciones diversas del
Arte. En estas ultimas, nace, desde luego, el deleite es-
tético, no solo del grato empleo de la energfa superabun-
dante, sino, ademds, de que se vé, por ellas, obtenido el

mayor resultado, con el menor esfuerzo posible.
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Segun Spencer, la Retdrica ensefia 4 economizar el
tiempo y la fuerza; y, en las artes grdficas y pldsticas, la -
curva se nos antoja mds bella que la recta, porque ésta,
con su trazado 6 su recorrido inflexibles, atestigua la lucha
con los obstdculos que se oponen en el camino; mientras
aquélla, con su ondulacidn, los sortea; y agrada por su en-
cantadora facilidad, bien patente, por ejemplo, en los gra-
ciosos movimientos del baile. En suma, no hay aqui mas
que un entretenimiento sin consecuencias, en el cual se
gasta, de un modo juicioso, la parte sobrante del caudal
destinado 4 la tarea positiva de la vida. Lo extraiio es que,
después de rebajar asf el puro sentimiento de lo bello, has-
ta convertirlo en la satisfaccién de haber hecho un nego-
cio, en excelentes condiciones econémicas, todavia se per-
mitan llamar 4 eso que nos dejan, funcién desinteresada.

N1 el consuelo qucaa de ver distinguido el recreo artis-
tico con los honores de una jerarquia superior. Apuntan
algunos la intencién de otorgarsela; pero la generalidad
entiende, acertadamente, que no hay motivos para tanto
en la doctrina. En rigor, la tnica distincion que puede
hacerse, segtin Grant Allen, entre los placeres estéticos y
los propios del juego, consiste en que los primeros son
mds bien pasizos, porque nacen de la contemplacion del
objeto; y los segundos acfzoos, porque los sienten quienes
toman parte en ellos. Con lo cual, por un lado, se desco-
noce la emocion del artista al crear su obra; y, por otro,
se viene a colocar en iguales condiciones afectivas al que
se extasia ante Jos Angeles misicos, de Van Eyck, y al
que asiste, como espectador, 4 las peripecias de una par-
tida de bolos 6 de billar,
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No sigamos adelante. Bastan estas someras indica-
clones para convencernos de que la escuela inglesa, cuyo
eficaz concurso al progreso moderno de las ciencias serfa
insensato discutir, no merece, en cuanto al fondo de su
concepto estético, grandes homenajes de admiracion.

Ciertamente, no todos los partidarios actuales del
evolucionismo positivo se muestran de acuerdo con tales.
afirmaciones. Entre sus impugnadores, se destaca Guyan, -
literato cultisimo y pensador de altas miras, 4 quien ha
sorprendido la muerte, en su rdpida ascension 4 mds altas
regiones de la especulacion filosofica. Acepta el punto de
partida; admite que el Arte es juego; pero anade que lue-
go va %iendo otras muchas cosas mds; y estudia su es-
pléndida manifestacién en el proceso entero de la Viday
del pensamiento humano. Por desgracia, las preocupacio-
nes de su monismo naturalista le impiden ver el coefi-
clente espontdneo que interviene en la formacion de las
cosas, determinando su diversidad real; y negado este
dato indispensable, para salvar la dignidad de lo bello,
tiene que llevarlo, contra su voluntad, hasta una especie
de futura identificacion con la Moral, con la Ciencia y con
¢l cumplimiento del fin social.

Partiendo de la unidad exclusiva, per mucho que se
la agrande, nunca se puede salir de ella. En definitiva,
entiende Guyan que si, en el pasado remoto, no hubo nada
bello mds que lo agradable, en el porvenir, de acabada per-
feccién, no habra nada agradable mas que lo bello, goza-
do por la integridad del sujeto, mediante la depuracion de
su inteligencia y sus sentimientos y con el concurso de los

sentidos todos; 4 los cuales atribuye, por clerto, propia
; e D ,- PIOL
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capacidad estética; de manera que el olfato aprecia los
primores del Arte de la perfumeria; el gusto los del Arte
culinario; y el tacto, cuya superioridad estética proclama,
experimenta las mads ricas y variadas emociones, muchas
de ellas atribuidas, después, 4 la vista 6 al oido, por la
costumbre que tenemos de considerar 4 estos dos sentidos
como los unicos intermediarios de la funcién artistica.

;Lastima que los resabios materialistas y el horror 4
cuanto implique el libre arbitrio, al cual califica de /4zpo-
lesis cientificamente extrajia, opongan barreras infran-
queables 4 los vuelos del pensamiento de Guyau! La teorfa
que expone en sus libros, siempre inspirados, estd llena
de confusiones y vaguedades, 4 través de las ctales se
advierte el penoso empefio de conciliar lo inconciliable: ¢l
determinismo unitario con el libre proceso viviente.

Mucho mds que la doctrina, valen las geniales aplica-
ciones que, sin temor 4 contradecirse, formula con su in-
tuicién de artista y su sagaz sentido observador. Desde
luego constituye para €l una gran gloria la briosa defensa
que, contra los suyos, hace del cardcter fundamental de -
la produccion artistica y de la necesidad de considerarla,
bien despojada de los prejuicios intelectualistas, en la ac-
cién constante de la Vida, donde se determina sin cesar.

Alli hay que verla, en efecto; mas no como resultado
de una evolucion rigida, que sustituya 4 la inmovilidad
del analisis, el mero movimiento automdtico, consecuencia
de un desarrollo preconcebido. Importa contemplarla en
la inagotable variedad de sus formas, haciéndose y des-
haciéndose de continuo, por su genuina virtualidad, me-
diante las realizaciones paralelas de la Naturaleza y el
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Espiritu, parcialmente refundidas en la stiperior de la
plena actividad humana, y envueltas, como en tenue at-
mosfera, por el limite negativo de la eterna indefinicion,
que, al afirmarse de algin modo, por el contraste, y al vol-
verse en parte positivo, provoca lo que Shelley llama «las
visitas de la divinidad al hombre» , permitiéndonos comul-
gar con lo Absoluto, en alas del sentimiento, numen in-
sustituible, harto desatendido por todos, no obstante que
su ausencia se traduce muy pronto en mortal pardlisis,
asi en el mundo de las teorfas como en el de los hechos.

Arte, en general, bien lo sabemos, es la practica ade-
cuada 4 un fin cualquiera. Procede con ar#z quien obtie-
ne, con sus actos, las condiciones oportunas ¢ precisas
para el cumplimiento de lo que se proponga. Necesita,
pues, sobre todo, atender 4 la naturaleza de ese fin, para
llenar sus exigencias; y con relacién 4 ellas ha de diri-
gir su actividad, considerando lo que produzca como me-
dio tan solo para el logro del intento, ‘el cual habra de
ser el que justamente califique esa actividad. Asi es que,
para el gobierno de los pueblos, hay un arte politico;
para la prdctica del deber, un arte de la moralidad; para
la conservacién de la vida, un arte médico; para satisfa-
cer, en suma, cada una de las necesidades del individuo,
un arte util correspondiente.

De igual manera, el Arte bello, si no ha de resultar
infiel 4 su nombre, si no ha de dejar de ser lo que es,
habrd de dedicarse 4 producir la belleza; pero como ésta
aparece en los mismos objetos producidos, resulta que, 4
diferencia de los demds, en este arte, los frutos de la ac-

cion creadora, en vez de recibir valor sustantivo de su



32
utilidad para tin fin extrafio 4 ellos, llevan en si toda la
razon de su existencia, si son bellos. Por eso se le llama
Arte por excelencia, Arte puro, sin otro fin que el de su
propia realizacién.

El problema que nos interesa resolver después de
cuanto va dicho, es, por consiguiente, el de la significa-
cion de eso que llamamos belleza, en los destinos del
hombre. La dlgmdad el alcance y la trascendencia del
Arte dependen por completo de lo que represente la be-
lleza, en la Vida. Vamos, pues, & preguntarselo 4 la Vida

misma.,

I11

Aconseja Riiskin al artista que sea humilde ante la
Naturaleza. Mucho mds obligada es, aun, esa humildad,
«libre de las ﬁreteyzséb:«zes de una Ciencia insolenter, ante
el enigma de los enigmas, ante la Vida. Esta funcién su-
prema que lo conserva y lo transforma todo, 4 un tiempo,
con libertad incoercible, no tolera interpretaciones arro-
gantes, ni siquiera definitivas. Su formula debe ser, como
ella, viviente; mas categorica, conforme reconozca mayo-
res contradicciones, y procure irlas conciliando parcial-
mente; mas elevada, segtin se encierre mejor, dentro de
sus justos limites; mds perfecta, 4 medida que deje mayo-
res facilidades 4 su indefinido perfeccionamiento; y mas
luminosa, en fin, cuanto mads claramente aprecie, tras de
los objetos, las nieblas, que en parte los desvanecen; y
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en lugar de impacientarse por esa penumbra, la bendiga;
entendiendo que el dia funesto para el Arte, el mas triste
para la Humanidad, serfa aquel dia, imposible por fortuna,
en que logrdramos comprenderlo todo.

Con tan modesta disposicién de espiritu, bien oportuna
ahora, veamos, de una rdpida ojeada, como se nos ofrece
lo bello en el mundo. Distingdmoslo, primero, de otras
realizaciones, con las cuales se le ha confundido frecuen-
temente.

Desde luego, nos consta que la belleza no es la ver-
dad, aun cuando algunos hayan tropezado con esta con-
clusién, al término de sus teorfas. El buen sentido nos
dice que son cosas distintas el enunciado de un problema
de trigonometria y una obra bella; y que cumplen come-
tido muy diverso el artista.y el sabio. Se puede, y aun se
debe, en cuanto fuere dable, hacer bellamente una expo-
sicion cientifica; pero la que mads atractivos ostenta es,
muchas veces, la mds falsa 6 la més deficiente.

Ni aunque entendiéramos aqui por verdadero, nada
mas que lo real, es decir lo que nos aparece en el orden
de los hechos, cabria mantener esa pretendida identidad.
Claro es que el Arte se ha de inspirar en las realidades de
la Naturaleza y del Espiritu, porque solo nos interesa de
veras aquello que, de algtin modo, se relaciona con lo vi-
viente y lo humano. Claro es que si se fundase en la pura
ficcion, indicada por Schiller, estaria muy lejos de embar-
~ gar nuéstro dnimo. Pero, asimismo, es indudable que, al
reproducir, & su manera, la realidad, no se limita 4 copiar-
la, como tantos y tantos repiten de continuo, sin plena

conciencia de lo que dicen.

un
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En frente de un espectdculo cualquiera, el hombre,
aunque en ello se empeiie, no puede reflejarle como un
espejo, ¢ una mdquina fotografica. Por algo es ser activo;
y como tal, no le copia, le interpreta. {Cudn variadas son
esas interpretaciones, segun las aptitudes de cada unol
[Qué distancia entre lo que aciertan 4 vislumbrar los es-
pectadores vulgares y lo que claramente ven los artistas!
Y entre éstos jqué diversidad de visiones! Porque Fra An-
gelico vié mejor los colores, y Rembrandt la luz, y Rafael
la linea, jcudn diferentes son sus respectivas creaciones!
No: no hay que olvidar que si, en la realidad, aparece lo
bello, aparece también lo feo; y aparecen ambos ante el
hombre, tnico ser capacitado para distinguir la belleza de
la fealdad de las cosas; y éste, al estimarlas, primero, y al
producir, después, las obras de Arte, pone algo suyo, de-
terminante de la funcién estética que venimos examinan-
do. No en vano se dice que ¢l artista embellece cuanto
toca. No ahondemos mds por el momento. Ya iremos
viendo en qué consiste esa virtud depuradora. : :
Sobre una mesa, salpicadas de rocio, hdllanse unas
cuantas hermosisimas flores, recién traidas del invernade-
ro. A corta distancia, ha reproducido, en el lienzo, otras
semejantes, el pincel de afamado artista. Al contemplar
aquéllas, decimos embelesados: «parecern pintadass; y al
fijarnos en éstas, no podemos menos de exclamar: « pas¢-
cen naturales». Llamelo contradiccion quien no advierta
que rendimos, asi, igual tributo, al refinamiento artistico,
simulado por la obra natural, y 4 la b1en sentida natura-
lidad de la obra humana.

Si no se nos revela la belleza como un dato cientifico,
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ni como clemento necesario de la realidad, tampoco la
vemos identificada, con la Moral. La actividad ética y la
artistica son las que mads estrechamente unidas viven, por
lo mismo que ambas comparten la practica del fin supe-
rior de la Humanidad. Con frecuencia las compararemos,
para distinguirlas mejor. Baste aqui consignar que, aun
cuando sus muchos puntos de contacto obscurecen, ante
la vista, en ocasiones, la frontera que las divide, no por
eso dejamos de tener plena conciencia de su positiva di--
ferenciacion, por virtud de la cual nunca confundimos un
hombre bueno con un excelente poeta 6 un gran musico.

Cuando, abstractamente, obedeciendo a las exigen-
cias de una doctrina, se pretende que lo bello y lo bueno
sean la misma cosa, facilmente se llega hasta las extrava-
gancias de Yungmann, obstinado en convencer al mundo
entero de que los prodigios del arte helénico, por ser pa-
ganos, resultan menos hermosos que aquellas otras pro-
ducciones, siquiera sean de autores mediocres, dende se
aspira 4 representar los misterios del dogma cristiano 6
la eficacia de sus ensefianzas moralizadoras. Muy al con-
trario, la vida demuestra qué la belleza nos cautiva donde
quiera que se encuentre, sin consideracién alguna 4 tales
prevenciones; aunque, naturalmente, en paridad de cir-
cunstancias, resplandezca mds en las soberanas sublimi-
dades del bien moral; y que, ya sea porqué no hay nada
absolutamente malo ¢ inmoral, ya por la ley de los con-
trastes, ya por otro motivo cualquiera, hartas veces suce-
de que nos suspenden y enamoran los seductores atavios
con que se nos presentan engalanados el vicio y la inmo-

ralidad; al paso que la virtud, por dspera, por torpe 6 por
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incolora, sin perjuicio de recibir justo aplauso 4 sus inten-
ciones, estd muy lejos de provocar, con sus actos, el ver-
dadero sentimiento estético.

Por tltimo, ni-en lo util, ni en lo agradable, adverti-
mos tampoco la razén de lo bello. De lo primero, esta-
mos seguros, sin nuevos esclarecimientos; porque es no-
torio que quien mira 4 la utilidad de una cosa, bella 6

. fea, no la aprecia como tal, sino como medio para satis-
facer una necesidad determinada. En cuanto 4 lo agrada-
ble, ya ofrece alguna duda, si se atiende 4 que la emocién
estética mueve siempre gratamente el espiritu; pero ‘esa
duda desaparece, como tantas otras, apenas se sefiala con
exactitud el valor de las palabras. Lo agradable y lo des-
agradable se dice propiamente de las impresiones recibi-
das en la conciencia inmediata 6 sensible: no cabe apli-
carlo sino por analogifa, 4 la emoci6n artistica, que no es
un placer de los sentidos. Sirven las sensaciones para po-
nernos en relacion con lo exterior, y provocar, en ciertos
casos, el sentimiento de la belleza; no la crean, ni, menos,
la llevan en si: se limitan 4 suministrar datos para la com-
pleta formacién autonémica, que se lleva 4 cabo en otro
estadio superior. Si asi no fuera, los animales sentiran
también el Arte. :

Dice Guyau que lo agradable se distingue de la be-
lleza en que aquello afecta sélo al érgano estimulado por
la sensacion, mientras ésta, por el hecho de las difusiones

“sensacionales, conmueve al hombre entero, en su senti
miento, en su inteligencia y en su voluntad; y de équf in-
fiere que, si el hombre, en los primeros tiempos, no gozaba

mds que con los placeres sensuales, y, luego, la elevacion
¢ : L
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y desarrollo de su espiritu le han permitido discernir lo
bello, por encima de lo meramente agradable, llegara, de
fjo, con la reflexion y la cultura, 4 no encontrar en la
vida otro agrado que el de la verdadera belleza. Pero,
aun dando por buenos tales supuestos, como quiera que
se trata, por mas que se disfrace, de una diferencia cua-
litativa y no cuantitativa, siempre resultard que, segtn
Guyau, el hombre primitivo no sentia la ,belleza, y €l
hombre ultra-civilizado no sentird lo agradable. Habra
que olvidar esta palabra; porque, siendo difusas todas las
sensaciones, los placeres todos vendran 4 refundirse en el
de lo bello.

{Qué mdst Sin fijarnos en los muchos actos que, 4
pesar de su aspecto antiestético, nos agradan hoy, vy, en
mayor 6 menor escala, seguirdn agradandonos, como, por
ejemplo, la ansiosa satisfaccion del hambre, observemos
que, ante las obras de Arte, ocurre, 4 veces, al especta-
dor, que el hondo conflicto dramdtico 6 lo intensamente
sublime, como el sacrificio de la vida individual en aras
del Bien, le causa, por el momento, una depresién ner-
viosa, parecida al espanto 6 4 la pena, cierta especie de
terror tragico, en el cual suelen quedarse las almas poco
aptas para la idealidad artistica; al paso que las otras,
fuertemente sacudidas, reobran con doblada energia, y
experimentan, en seguida, el purisimo deleite con que la

belleza se revela en la conciencia de los hombres.
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He procurado, con lo dicho, 4 modo de complemento
de anteriores indicaciones, disipar algo las sombras que
ocultaban el objeto de nuestra atenciéon. A ver si acerta-
mos, ahora, 4'distinguir los rasgos mds salientes que ofre-
ce, en la inagotable variedad de sus manifestaciones. In-
agotable, sf; porque facilmente reparamos que todo cuanto
nos solicita, ya en el mundo exterior, ya en la interioridad
del espiritu, apenas penetra en la conciencia reflexiva y
deja alli grabada su imagen, si con ella nos impresiona, da
motivo 4 la apreciacién estética. Bellos pueden parecemo@
los sentimientos, las ideas, y los actos de la voluntad, lo
mismo que las realidades que pueblan el espacio, y los
movimientos y los sonidos que se producen en el tiempo;
lo mds grande y lo mds pequefio; lo mds vago y lo mas
concreto. Con las naturales diferencias de grado y de je- -
rarquia, todo fenémeno, no bien aparece en la'imagina-
cion, sujéto queda d nuestro juicio, respecto de su apa-
rieneia. - '

Bien es cierto que esa apariencia, en muchos casos,
es lo que menos interesa 4 la mayoria de las gentes; y
como no se forma el juicio, permanece sin comprobacién
estética una multitud de relaciones de la vida. Suele su-
ceder, aun 4 aquellos mismos que, por su vocacion y por
su aptitud especial, ejercitan, mds de continuo y con in-
tensidad mayor, su criterio de artistas, que, distraidos por

otros cuidados, no reparan, durante largo tiempo, en las
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perfecciones 6 en los defectos de lo que tienen sin cesar
4 la vista, hasta que cualquier accidente inopinado se los
denuncia de subito, con singular viveza. ; _

Pasa también que, agotados los efectos de las impre-
siones primeras, la costumbre, si, en un sentido, afina, en
otro, embota nuestra sensibilidad; y, 4 fuerza de verlas 4
diario, ciertas bellezas y ciertas fealdades nos dejan ya
casi indiferentes. El hdbifo es un gran nivelador de lo
artistico. No hay admiracion ni repugnancia que resistan
d su influjo, sino se le contrarfa, buscando en la novedad,
el cambio que es la vida, y procurando alumbrar nuevos
manantiales que enriquezcan las corrientes del sentimien-
to, encargadas de fecundar los campos, cada vez mds
extensos, de nuestra cultura intelectual. L.a visita al tesoro
del Shah de Persia, cautivaria menos 4 un joyero de Paris,
que un collar de vidrios de colores a un indio salvaje. Un '
hombre que viviera algunos afios entre la Venus de. Milo
y un orangutdn, conoceria bien sus diferencias; pero aca-
baria por sentirlas muy poco.

De todas maneras, es lo clerto que, cuando, movidos
© por propio impulso, 6 acaso sugestionados, como obser-
va Leopardi; por los entusiasmos contagiosos que impo-
ne la tirania de la fama puablica, nos damos cuenta de algo
bello, lo atribuimos, siempre, a la exterioridad del objeto
contemplado. No miramos d lo que éste sea en si, nid su
valer intrinseco, sino 4 su figura y 4 su expresion, es de-

cir, & su imagen, tal como se nos muestra. Aqui puede
decirse exactamente que juzgamos los hechos y no las'in-
tenciones, entendiendo esta palabra en su amplisimo sen-

tido de finalidad en general.
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No implica este cardcter formal de la belleza la tfalta
de contenido en la obra de Arte. Alguno ha de tener,
sin duda, como razon de su forma, que de otro modo no
serfa ni siquiera posible, en el orden fenomenal; pero,
ademads, contra lo que pretenden los adeptos de la direc-
cién impresionista, aferrados, con varias denominaciones
y aun diverso sentido, ya en las Artes graficas y pldsti-
cas, ya en la Musica 6 en la Poesia, al empefio de redu-
cir toda la produccién 4 accidentes menudos aislados,
notas fragmentarias tomadas del natural, gallardias de
mera’ composicién, y detalles ¢ episodios, sin substancia;
contra esa tendencia, repito, cuyo imperio se deja sentir
por todas partes, importa consignar que, aun cuando todo
lo que tiene verdadero valor estético es Arte legitimo,
nunca podrd Anacreonte colocarse al nivel de Sofocles y
de Homero; y que, por lo mismo que cuanto interesa 4 la
Humanidad, sus creencias, sus luchas, sus problemas, sus
pasiones, el mundo en que vive y el mundo 4 que aspira,
tienen derecho 4 exigir la cooperacion del artista, claro es
que, conforme éste se inspire en mds altos ideales, si
acierta 4 darles palpitante concrecién imaginativa en su
espiritu, mds rica serd la tela con que labre. las vestidu-
ras, y mas esplendentes las joyas con que la adorne. Lo
anico que sucede es que, esos ideales, norte del creyente,
del filbsofo, del sabio, del estadista, no son, para el Arte,
sino’ medios de producir el deleite de lo bello, con la ge-
nial representacion de los hechos.

Y vamos adelante, observando céomo la exterioridad 4
que atendemos se nos muestra, ora fija en el espacio, en

el espectaculo de la Naturaleza, en el monumento arqui-
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tectonico, en la estatua y en el cuadro; ora en la sucesion
del tiempo, con el sonido y el movimiento, y, particular-
mente, con las creaciones de la Musica y la Poesia; y ad-
virtamos, después, como, en todos estos casos, puede afec-
tar la belleza dos modalidades muy distintas: una, que me-
rece llamarse zzmanente, determinada por el orden y la
proporcion de las partes, la unidad del conjunto, los efec-
tos de la luz, las lineas y los colores, la combinaciéon de
las figuras y de los demds elementos, el coucierto de los
sonidos, las galas del estilo y las del lenguaje, las des-
cripciones, los caracteres, el desarrollo de los aconteci-
mientos, y, en fin, la composicion 'y ejecucion total de
cada obra, tal como aparece; y otra, que apellidaremos
trascendente, que se produce por la expresidn; por lo
que esa obra revela, respecto 4 la subjetividad de lo re-
presentado; por lo que sugiere en la fantasia del espec-
tador; por lo que deja adivinar, 4 través de sus formas
concretas; por lo que, con la cooperacién del recuerdo 6
de cualquier asociacion de ideas, lleva de sibito 4 la
mente, para incorporarselo en seguida; por todo aquello,
en resumen, que la labor espiritual de quien la contem-
pla parece como que obliga 4 colocar detrds de ella, para
que, desde alli, la acalore y la haga resplandecer, acre-
centando sobremanera la extensién y la profundidad de
su virtud estética. Es decir, en pocas palabras, el cuerpo
y. el alma de la obra de Arte.

No hay necesidad de agregar que, en ésta, han de
coexistir ambas formas de belleza. Cuando falta en abso-
luto cualquiera de ellas, sélo tenemos la apariencia de un
hermoso cadaver, ¢ una idealidad vaga, mds propia para

6
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la reflexion que para el sentimiento. Pero, asf y todo, esin-
negable la muy diferente proporeién en que las presenta
compenetradas cada caso. :

Insigne ligereza seria el intento de resolver ahora, de
soslayo, el pleito enconado v, en el fondo, irracional, sos-
tenido por las escuelas llamadas clasica y romadntica, no
siempre con la debida propiedad. Harto llevo indicado,
para que se vislumbre mi firme convencimiento de que,
en lo que tienen de legitimo, se deben y se pueden armo-
nizar, mejor dicho, se estan armonizando sin tregua, pese
4 todos los distingos, las exquisiteces de forma, prescri-
tas por el eterno canon estético, con las sugestienes de la
libre espiritualidad, Bastenos apuntar aqui, modestamen-
te, algo que, por lo vulgar, casi debiera omitirse: que el

-arte griego representa ‘el predominio de la belleza inma-
nente; y el de la trascendente, el arte gético, tomando
esta palabra en su sentido general, y no en el puramente
arquitecténico. Tampoco hemos de entretencrnos en la
comparacion de las mil combinaciones y formulas que nos
trajo el Renacimiento. Y, menos atn, para reconocer el

" hecho evidente de que, en nuestros dias, prevalece la ten-

dencia 4 lo expresivo, necesitamos aventurarnos en el mar
de los revueltos tiempos modernos, en los cuales, con cl
afan de abarcarlo todo, se llega, 4 la vez que 4 atinadas
conciliaciones, 4 los extremos mds desaforados, ya bus-
cando la inspiracién en la groseria realista, ya acudien-
do 4 un simbolismo extravagante, con jeroglificos esculpi-
dos ¢ pintados y con verdaderos rompecabezas literarios.
De lo bello trascendente, menos perceptible para el

analisis, por.lo sutil, digamos, para concluir, que es la
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forma con qué mejor penetran en el Arte los resultados
de la Ciencia y los alientos de la FFe. Enriquece el presen-
te con los ecos del pasado y las promesas del porvenir.
Es la belleza de lo arqueoldgico y de las cosas exdticas.
Una llave oxidada, un tosco montante, cautivan por lo que
4 ellos se asocia. Unos cuantos muros derruidos sobre un
monticulo, nos encantan, al reconstruirlos mentalmente, y
al poblarlos con sus antiguos habitantes. La relacion - au-
téntica de un episodio de la vida en el plancta Marte,
tendria, aparte de otros intereses, vivisima realidad artisti-
ca. Con esa belleza nos enamoran los espacios inmensos
y las estepas sin fin; y por ella cobra, también, importan-
cia capital, en un conjunto, el mas menudo detalle, acaso
el que menos recrea la vista con su aspecto. :

- Atraviesa la calle, delante de nosotros, un regimiento
con direccion al cuartel. La brillantez de los uniformes, el
centelleo de las armas, el marcial andar de los soldados,
los vigorosos acordes de la musica, todo concurre & pro-
ducirnos deleite singular. Pero sube de punto la emocién
cuando, alld, al final, descubrimos, colgado de un palo,
mecido por el viento, un pedazo de tela, lacia, descolo-
rida y rota. Es la bandera, ante la cual nos descubrimos,
con el corazon palpitante, porque vemos surgir, de entre
sus girones, el genio de la patria, cantando las glorias y
el heroismo de sus hijos. -

Y, en fin, notemos cémo la Naturaleza misma nos en-
sefia la distincion que acabamos de sefalar. Son dos es-
. pectdculos constantemente reproducidos: el uno, la pri-
mdvera, con su explosién de luz, de vida, de coloresy

de aromas; grato ejemplar de la belleza inmanente: el
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otro, el otofio, con su calma apacible, sus tonos grises-
el continuo caer de las hojas y su aire tibio, prefiado de
melancélicas reminiscencias; tipo acabado de la belleza
trascendente.

Atribuidas las formas de lo bello 4 una determinada
relacion entre nuestro espiritu y la exterioridad de las co-
sas, poco nos importan las estériles disputas, tanto tiem-
po mantenidas, acerca de si esta cualidad de la belleza
estd en el objeto ¢ enla persona que le contempla, olvi-
dando que no puede residir, por si, en ninguno de am-
bos, porque nada se concibe sin un sujeto y un objeto,
dados 6 posibles; lo cual no impide que la funcién artis-
tica, como todas, resulte, en ocasiones, real, y, en ocasio,
nes, ideal, segtin que se produzca objetiva ¢ subjetiva-
mente. Sea como fuere, no hay duda de que 4 ella se
aplica siempre la actividad total humana, tuncionando, a
un tiempo, la inteligencia, el sentimiento y la voluntad,
indispensables para que surja el fenémeno artistico, como
ocurre en todas aquellas realizaciones, como ésta, de ca-
tegoria superior, que no afectan especialmente 4 ciertos
Organos.

Pero falta anadir que, segtin su indole, en cada uno
de esos altos procesos humanos, con intervenir todas
nuestras facultades, prevalece alguna de ellas, como ca-
racteristica. Notorio es que la verdad sz coroce, el bien
ético se guzere y la belleza se szenfe. Suministra la Estéti-
ca datos y antecedentes 4 nuestro entendimiento; le se-
fiala reglas para distinguir y crear lo bello; de buen gra-
do, una vez recibida cualquier impresién, trasladamos al

estadio imaginativo sus resultados, v atendemos, con in-



45
L

erés, al objeto imaginado, para su mejor conocimiento;
nuestra potencia critica se ejercita en juzgarle; pero mien-
tras todo ello se reduce 4 pura labor de la reflexiéon, que
sefiala sus perfecciones, mientras de ahi no pasamos, for-
maremos, 4 lo sumo, /z idea de que debe parecernos bello.
De su realidad, como tal, no nos damos cuenta, hasta
que la sentimos. Si asi no fuera, podriamos confeccionar,
sobre seguro, obras de Arte, como se confeccionan ar-
ticulos dedicados al comercio. El oficio de artista tendria
menos quiebras; pero sus aciertos causarfan también me-
nos admiracion.

Suspenden y maravillan éstos, porque alcanzan 4 con-
mover suavisimamente el dnimo, engendrando ese goce
especial que nos embarga, y parece como que nos digni-
fica, y dilata los limites de la personalidad, y nos hace,
por el momento, optimistas, en el sentido de apegarnos 4
un mundo que con semejante aspecto nos agasaja. Este
sentimiento, como todos, pertenece al orden de lo hu-
mano, que linda con lo indeterminado, por donde fluye la
indefinicién 6, si se quiere, la libertad. Es dable conocerle
por el lado que mira 4 lo inteligible; y asi podemos pen-
sarle y aventurar conjeturas, acerca de su causa y sus
probables efectos; pero nada mds. Detrds queda lo inefa-
ble, el fondo en que no se puede penetrar, porque si se
penetrara, se le convertiria ya en dato reflexivo. Hay que
reconocerle y afirmarle como es, con su necesaria sombra.
Acaso muy pronto le veamos algo mds claro; pero siem-
pre le explicaremos como se explican los misterios: coordi-
nandole con lo conocido, y aceptdndole como limitelextre-
mo, donde comienza lo ignorado.

El sentimiento califica la obra artistica. Se nos pre-
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sentan dos, en la apariéncia_ iguales. L.a una nos encanta;
la otra nos deja indiferentes. Pues ésta no es bella para
nosotros. Con tener 4 la vista todo lo preciso, le falta el
elemento capital, inspirador del buen éxito; y si los de-
mas la reciben con igual indiferencia, no le queda a su
autor otro remedio que resignarse y confesar que el es-
fuerzo ha resultado estéril, remitiéndose, en tltimo extre-
mo, al fallo dudoso de la posteridad. Dependa de quien
dependa, tal es el hecho. Por eso, cuando alguna perso-
' na sostiene cualquier doctrina errénea 6 hace referencias
inexactas, se afirma que estd equivocada, y se trata de
probarlo; mas, cuando se complace ante algo feo ¢ des-
precia algo bello, se dice solamente que tiene mal gusto.
Licito es incitarla 4 reformar, su sentimiento; pero reco-
nociéndole el perfecto derecho de mantener, entretanto, su
apreciacién. La belleza no se demuestra; se muestra.

Y los que la ven y la sienten, la afirman, uniéndose
4 ella, sin otro proposito que el de gozar de su pura con-
templacién. No cabe desconocer que esta unién ideal del
sujeto sensible y el objeto bello es una especie de amor.
Aplicando al caso la conocida definicion de Santo Tomas,
podemos decir que el sentimiento estético es <la com-
placencia en el bien exterior». Dos notas esenciales le
distinguen, sin embargo, de los demds amores humanos.
Consiste la primera en que el amor artistico no se consa-
gra, como los otros,; al objeto amado en si, sino 4 su
mera apariencia, en relacién con nuestro ideal. Es la se
gunda que, mientras aquellos amores aspiran 4 la pose-
sién efectiva de su objeto y al disfrute, por lo tanto, del
hien apetecido, el amor 4 lo bello, absolutamente desin-
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teresado, encuentra en si mismo su propia satisfaccion.
No amamos, en realidad, una estatua ni un cuadro; ama-
mos lo que expresan, independientemente de la tela y
del marmol. Poco nos importaria que éstos desaparecie-
sen, si quedaban flotando, bien visibles, las imdgenes se-
ductoras que nos transmiten; y tampoco los queremos
para nosotros; muy al contrario, los amamos por amar-

los

, con vivisimo afin de que los demds participen de

nuestra emocion y la corroboren.

Con tal desinterés actia el sentimiento estético, que
no vive & gusto sino desborddndose en la comunicacién
con los otros hombres. Aciertan los que ven en €l un gran
propulsor de la sociabilidad. Podemos escondernos para
contemplar la riqueza atesorada, para satisfacer mds se-

~guramente las pasiones, para gozar con la solucion de los

arduos problemas del pensamiento, 6 para complacernos
en rendir 4 Dios ferviente tributo, 6 en contraer mayores
méritos, haciendo el bien sin que nadie se entere. Lo que
no se concibe es un verdadero artista, que oculte 4 todas
las miradas una obra de Arte, para recrearse en admirarla
él solo. El musulman defiende contra los indiscretos los
tesoros de su harem, porque acude 4 él, en busca de pla-
ceres sensuales. Si exclusivamente le cautivara la belleza
de sus mujeres, no podria resistir 4 la tentacion de exhi-
birlas. '

Esta ansia de comunicacién se explica como movi-
miento instintivo; porque, al saciarla, crecen sin tasa la
intensidad y el alcance del propio deleite. Advirtamos,
sino, cuan diversa es la impresion que nos producé una

obra artistica, estando en la soledad del gabinete, 6 ha-
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llandonos entre las agitaciones de un gran concurso. No
hablemos de la representacién dramdtica, que cuenta con
otros elementos, para conmover con mayor viveza. Un
discurso, un poema, causan efectos estéticos, en razén di-
recta del numero de los oyentes. Cuanto mayor es éste,
mds vigorosa surge la oleada de emocion, que va de unos
a otros, y que acaba por electrizar d todos, aun d los mds
indiferentes. Es ley natural que, de las entradas de la co-
lectividad, salgan siempre agigantados los arranques es-
pontaneos del sentimiento, lo mismo para el mal que para
el bien, de igual manera el mordus comitialis que €l pla-

cer estético.

v

A punto estamos, sefores (y con razén diréis que ya
es tiempo), de darnos, con solo recoger las notas distinti-
vas, que, como mads salientes, acaba de suministrar nuestra
rapidisima ojeada, noticia algo precisa de la significacion
de la belleza en el proceso de la Vida. Hemos advertido
que reside en una relacién exterior y objetiva, respecto
de las ideas; y, respecto de las cosas materiales, ideal, por-
que, aun cuando se sienta en los objetos, rebasa en cierto
modo de su particularidad concreta y no es susceptible
de nimero, peso 6 medida, ni de apreciacion exacta,
como lo son sus verdaderas propiedades. Aparece en lo
particular, sin serlo, no como hecho, como fin; y no po-
demos, por lo tanto, considerarla mds que como una ge-
neralidad determinada que, sin perder su caracter, se in-
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corpora, para nosotros, d la exterioridad de ciertos ob-
jetos.

Is indudable que cualquier suceso, al cumplirse, rea-
liza, en parte, su generalidad correspondiente, que, por
eso, se llama su Ley; pero la realiza, como queda expues-
to, de un modo parcial, trociandola en hecho. Mediante
el andlisis, factor obligado de toda operaciéh discurstva,
vemos, en el frio trabajo intelectual, ese hecho, de una
parte, y, de otra, su ley, sin' confundirse; los compara-
mos; y, como apellidamos ézez, en general, 4 la confor-
midad de la ley con el hecho, afirmamos de éste que, en
tal 6 cual grado, es un bien particular, algo que nos sirve
para la vida, para nuestros fines, ya especulativos, ya
practicos. Pero, en el caso que nos ocupa, no ocurre esto.
Sucede que la ley se hace presente en el fenémeno, a ti-
tulo de tal generalidad; y precisamente por ellb, le pene-
tra y le satura, de tal manera, que sentimos la sintetiza-
cién de ambos elementos, alli donde el andlisis solo en-
cuentra datos particulares, inmdviles, que somete 4 su
examern.

Por eso hemos advertido que, en la Vida, lo bello,
palpitante, real, no se revela mds que al sentimiento. Si
lo viéramos en el estadio de la inteligencia, en toda su in-
tegridad, sujeto 4 implacable autopsia, el coeficiente ge-
nérico de esa funcion dejaria de ser ley, para convertirse
en un hecho como otro cualquiera. En ese estadio, pode-
mos explicar aproximadamente sus motivos, hacer y des-
hacer teorfas, y aplicarlas al caso concreto: alli, es dable
acrecentar sobremanera la cuantia y la intensidad del
efecto estético, con el esfuerzo reflexivo y las luces de la

7
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cultura. Pero la funcién, en suintima naturaleza, continta
inexplicable. Solo sabemos que, al contemplar una idea 6
un objeto bellos, se experimenta como un subito deslum-
bramiento, seguido de placida agitacién, que se extiende
con rapidez por nuestro ser, anuncidndonos que el Bien
ideal ha tomado cuerpo; que aquello que tenemos delan:
te, es lo que se ve, y ademds algo que debe ser, algo que
responde 4 los mas hondos requerimientos de nuestra
alma. Se ha producido lo que la l6gica abstracta declara
imposible. De aqui el asombro y la admiracién suprema
con que la emocién estética nos agita.

Milagro es éste, que se reproduce sin cesar, lo mismo
en las grandes creaciones que en los sucesos de mds mo-
desta apariencia, cuando se logra hacer efectiva la con-
juncion d que me refiero, 6 sea, lo que llaman muchos,
sin pleno conocimiento del alcance de la frase, <la con-
cordia entre la Naturaleza y el Espiritus. La Ciencia nos
ensefia la atraccién de la tierra, en sus relaciones con las
masas y las distancias: la practica diaria acredita cémo
los cuerpos obedecen exactamente 4 la formula cientifica:
nada de esto tiene por si valor estético. En cambio, en-
contramos bella la leyenda que presenta 4 Newton adi-
vinando de subito la gravitacién, al ver la caida, desde el
arbol, de una manzana; porque nos ofrece, unidos en un
cuadro, el fendmeno mas sencillo v una de las leyes capi-
tales del Universo.

En la vida ordinaria, una persona realiza, todos los
dfas, multitud de actos corrientes, de esos que, por la vul-
garidad de su sentido, no despiertan atencién alguna en

la convivencia social; pero de vez en cuando, en medio
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de aquella cadena de hechos menudos, aparece uno, tan
insignificante como los otros, acaso mds, cuya expresion
sugestiva ¢ cuyos detalles externos, hieren, sin embargo,
con viveza, la atencion de los que le observan, haciéndo-
les advertir en €l algo como la silueta del caracter total
de su autor, ¢ impulsdndoles 4 declarar que alli se La re-
tratads. En efecto, alli estd; aquel es su aspecto artistico.
En términos semejantes, hasta lo feo ¢ lo malo puede
antojarsenos relativamente bello, en cuanto consiga re-
presentar el tipo acabado de la fealdad ¢ del mal. Del
mismo modo, el artista que trata de reproducir una figura
humana, habrd de esforzarse por reflejar, en los rasgos y
en la imagen fiel del hombre del momento, su personali-
dad, en lo que tiene de permanente, 4 traves del tiempo;
y, con ello, sera su obra mds verdadera que todas las
fotografias, y aun mds que la misma persona retratada,
tal como se la ve, en muchas ocasiones.

Asi entendido, todo es retrato en el Arte. Viven en
su region propia, renovandose perpetuamente, los ensue-
fios, mezclados con los recuerdos, los frutos del saber, las
inspiraciones de la fé, los ideales de la perfeccion externa,
en resumen, cuanto pensamos, sentimos y queremos, ex-
presado, en unos, por imdgenes precisas que pueblan su
fantasia; entrevisto por otros en sugestiva penumbra; en
algunos, dormido casi todo, como crisdlida, entre las nie-
blas de lo inconsciente; y corren, d la par, los sucesos,
fluyendo, sin descanso, unos tras de otros, por sus cauces
naturales, alumbrados por la luz que llega de lo alto, y los
distingue, y los ordena. Ambas realizaciones se condicio-

nan mutuamente, desde lejos. Mas cuando la virtud fecun-
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dante de la Vida las aproxima, y las incita 4 confundirse;
y cuando, merced 4 los espejismos de la Naturaleza ¢ 4 la
mente y 4 la mano del artista que la depuran y enaltecen,
resulta que el mundo ideal se refleja en la superficie del
mundo real, surge en éste la bondad de la forma; y en-

tonces, sentimos la belleza como deliciosa armonia, en que
~ se complacen los ojos y los oidos, en una graduada serie
de matices y de notas, cuyos limites extremos ocupan,
arriba, rayando con las alturas, lo sublime, es decir, el
triunfo de la ley sobre el fenémeno, de lo divino sobre lo
terreno, mediante la sumisién del hombre al imperio in-
_contrastable de las fuerzas naturales ¢ el sacrificio volun-
tario de su ser entero, ante las exigencias de la suprema
necesidad moral; y, abajo, lindando con el suelo, por obli-
gado contraste, la ficcién de lo comico, la victoria aparente
del fenémeno sobre la ley, el intento irénico de sobrepo-
ner lo minimo, lo fugaz, lo falso, 4 lo categorico y lo per-
manente; tentativa contra la cual formula su regocijada
protesta la risa humana. Belleza es todo ello, con varie-
dad de cualidades y de precio; pero belleza al fin, que, al
mostrarse extendida en infinitas apariencias, por la haz
de la tierra, cumpliendo su mision de engalanarla, viene
4 ser, en suma, «LA EXTERIORIDAD DEL BIEN IDEAL, SENTI-
DA POR EL SUJETO».

El enojoso esfuerzo con que he puesto 4 prueba vues-
tra benévola atencién, para llegar 4 esta férmula, nos
sirve, al menos, para encontrar en ella, claramente consig-
nado, lo que mds importa 4 mi propésito, el valor ético
de la actividad artistica, que, no por eso, se confunde, como

es frecuente, con la actividad moral. Comparten las dos
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la préctica del Bien ideal, fin superior de la Humanidad;
pero la una, lo cumple en el orden externo de las cosas,
y la otra, en la intimidad de la conciencia. Es la Moral, la
realizacion subjetiva, que lleva al hombre 4 querer siem-
pre lo bueno, sélo por serlo, y 4 proponerse ejecutarlo,
con purisima intencién, sean cuales fueren las consecuen-
cias. Sujeta el albedrio 4 los mandatos de su ley inflexi-
ble; y, conforme le va elevando sobre los egoismos y pa-
siones individuales, tiende 4 hacer impersonal lo mds re-
condito del sujeto. Al desprenderle de los lazos terrenos,
le nfunde el prurito de desvanecerse, para no ser mas
que fiel y resignado trasunto de la voluntad eterna. Es el
Arte, realizacién objetiva, que solicita con afan la actuali-
dad viviente; y, enamorada de ella, trabaja sin descanso
por concretarlo todo, hasta las mayores vaguedades del
pensamiento. Ni acierta & vivir mds que en lo sensible,
ni ceja nunca en su empefio de humanizarnos lo divino.
Si no existiera mds impulso que el de la Moral abstracta,
el Universo acabaria por disolverse. Si no escucharamos
otra voz que la del Arte, caeriamos, al fin, asfixiados por
los'vapores de la madre Naturaleza. Hay que interpretar,
con la mayor generalidad, la hermosa doctrina que nos
ensefa 4 amar a Dios creador, en si mismo y en sus obras,
en su fondo sin limites y en sus formas adorables. Asi
como la Moralidad debe traducirse en actos, bellamente,
asimismo, la actividad artistica, constituye un deber mo-
ral. Ascendiendo los hombres, atraidos por lo Absoluto,
j-’ descendiendo, también, para ennoblecer la tierra con los
tesoros de su espiritu, en este flujo y reflujo ideal, como
si obedecieran d supremo designio, mantienen el equilibrio
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de la Vida; y, llevando dentro el ansia inextinguible de
un mundo mejor, mientras en éste siguen, se cuidan de

iluminarle con los resplandores de lo bello.

Vi

Reconocido el fundamento del deber artistico, en fren-
te de cuantos niegan al Arte eficacia decisiva en la di-
reccion de los destinos humanos, queda satisfecho mi pri-
mordial empefio. Réstame ahora la tarea, relativamente
facil, de exponer, en breve resumen, como corresponde
cumplir esa exigencia 4 los individuos y 4 la Sociedad.
Materia interesante, sobrada para mas de un libro, cuyo
indice, sin ninguno de los desarrollos 4 que se presta,
dilatard, asi y todo, mucho mds de lo debido, las propor-
ciones del presente discurso.

Bien se comprende, desde luego, que el deber de que
tratamos, tiene cardcter moral v no juridico. El Derecho,
parte definida de la Ley moral, consiste en aquella serie
de reglas, afirmadas, como hechos generales necesarios, en
la conciencia de cada pueblo; que, como tales hechos, se
imponen y se han de realizar, de grado 6 por fuerza, en
las relaciones de los ciudadanos entre si y con el Estado,
sin perjuicio de la indefinicion en que, para ¢éstos, perma-
nece la practica de la Ley pura, en lo no cristalizado ya
como derecho, en lo entregado al libre ejercicio de su
actividad. De modo que, mientras el deber nacido de un’
contrato de arrendamiento, por ejemplo, ha de ajustarse,

sin remedio, 4 las definiciones consignadas en el Codigo
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positivo, primero, y, después, 4 las mds precisas todavia,
que contenga la ley del pacto, formalizado entre los con-
tratantes; por el contrario, cualquier deber de indole pro-
piamente moral, el de asistencia caritativa & nuestros se-
mejantes, por ejemplo, definido, como juridico, tan solo
en su pura generalidad, se ha de cumplir en la forma y den-
tro de los limites que el obligado estime oportunos en
cada caso.

A esta idltima clase de deberes perteneée el artistico,
antitesis de la necesidad que acompafa 4 las relaciones
concretas, establecidas por el Derecho. Las maximas de
la Moral, aun de aquella que, para desligarla de todo
nflujo de los dogmas religiosos, se pretende construir con
el caracter de universal, no tienen, de hecho, en absoluto,
la universalidad ni la permanencia que nuestro juicio per-
sonal les asigna, al aceptarlas. En cuanto produccién
viva, 4 pesar de que rigen inmutables los accidentes de
nuestra conducta, sufren, 4 su vez, transformaciones, har-
to apreciables cuando median largos periodos de tiempo
6 grandes diferencias de cultura entre los pueblos. ;Quién
niega que el concepto de la Moralidad, en el mundo an-
tiguo, fué¢ muy distinto del nuestro? ;Cual sera el que pre-
valezca dentro de algunos siglost Y por lo que toca 4 la
interpretacién de esas maximas, confiada’ queda siempre
al juicio del individuo; asi como la prdctica se atiene 4 su
voluntad, que se hace 4 si misma espontdneamente, no
por la fuerza de los motivos, como muchos creen, sino
en vista de ellos, por un acto de soberanfa incontrastable.

En este orden de preceptos, son precisamente los mas

refractarios 4 toda definicion estricta, los que afectan al
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Arte; porque ya sabemos que el Codigo -estético es mu-
cho mas indeterminado y vago que el del Bien interior,
en la conciencia de los hombres; y hemos advertido, ade-
mds, cudn decisiva intervencién tiene, en las determina-
ciones de lo bello, la facultad humana menos coercible,
el sentimiento. A renglon seguido, pues, de dar por obli-
gatoria la actividad del artista, procede afadir que esa
obligacién se ha de atender, por cada uno, en los térmi-
nos adecuados 4 la propia naturaleza, como el mds dis-
crecional de los deberes.

De aqui se infiere la primera exigencia de este linaje
de actividad; la de educar el sentido estético. Siempre es
precisa la educacion para el ejercicio regular de nuestras
facultades; pero, como en ningtin otro caso, la demandan
funciones como la presente, en que el sujeto se gobierna
con la mayor independencia. No vale la pena de repetir,
una vez mas, que la tal educacion, antes que en relatos
doctrinales ¢ en ensefianzas teéricas, ha de buscarse en la
frecuentacion de las obras maestras, donde la sensibilidad
hable directamente 4 la inteligencia. El gusto de lo bello
se forma, como todos los gustos, acostumbrandonos 4 sa-
borearlo. :

Pero lo que, sobre todo, conviene, es la preparacion
interior para recibir las impresiones estéticas. Llano pare-
ce; y, sin embargo, nada tan dificil como penetrar plena-
mente 4 la mayoria de los hombres, de aquello que, en
puridad; desde la primera palabra hasta la dltima, cons-
tituye el objeto de este discurso; de la trascendencia que
tiene, para la Vida, la forma ideal de las cosas; de la ne-

cesidad de consagrarnos todos a su contemplacion desin-
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teresada, y 4 realizarla, por nuestra parte, con igual celo
que los empeiios utilitarios, como uno de los fines impres-
cindibles para nuesta armonica existencia. No con vano
asentimiento intelectual, con la imtegridad del espiritu,
bien saturado de esta tendencia, es como debemos acudir
4 las empresas artisticas. Cuando se dedican algunos ra-
tos de ocio 4 cldsicas lecturas, d visitar museos 6 4 cual-
quier otro espectaculo semejante, prontd se olvida todo, 6
es muy superficial 1a huella de su paso. Para que la belle-
- za se revele de veras, preciso es invocarla con el amor
del creyente. No se presta el Arte 4 frivolos galanteos,
ni se rinde en aventuras faciles; reclama la pura y santa
vocacion de las uniones de toda la vida.

A quienes le consideran con esta disposicion de dani-
mo, ofrece el mundo, continuamente, inagotables atracti-
vos, no por humildes menos gratos. Nadie tiene 4 ma-
no, 4 todas horas, estupendas maravillas, para su obse-
quio. Buscando en lo corriente, en lo diario, el perpetuo
deleite que templa el alma, se la afina mejor para las
grandes ocasiones. Ya lo dijo Goethe: «Justamente se
prueba que uno es poeta, cuando sabe descubrir un as-
pecto interesante en un objeto vulgar. -

El cuotidiano ejercicio es la Unica manera de evitar
la atrofia del sentido artistico, dolencia siempre muy co-
mun, y de la cual, no cabe desconocerlo, estamos muy
lejos de hallarnos hoy libres. Nacida, naturalmente, de la
marcada orientacion de la Ciencia y de la actividad, hacia
el polo positivo, serfa insensato y, sobre insensato, inutil,
obstinarse en detener el movimiento fecundo 4 que se

debe. Nada, en cambio, tan justificado, como pensar en
8



58

completarle con enérgicas reivindicaciones, en pro de los
tueros de la alta idealidad. Resuenan. voces elocuentes
que, con la mayor fortuna, tratan de borrar ese desequi-
librio; pero no falta alguno que, por lo visto, todavia le
encuentra deficiente. Un distinguido escritor, Edmond
Perrier, en el balance de la cultura contempordnea, que
hace en una Revista muy popular, llega hasta expo-
ner su temor de que la decadencia de nuestras socieda-
des venga porla aficién excesiva 4 las Artes y 4 las Le-
tras, que son, dice, adorno, pero no fuerza y vida; porque,
con ellas, se diveerte el hombre, pero no piensa ni obra.
Puede darse caso mds expresivo de la atrofia 4 que me
refiero? :

Lo contrario precisamente es la verdad. En frente de
los que auguran la muerte del Arte en un porvenir no
muy remoto, por virtud del desarrollo del saber y de los
progresos materiales, se levantan denegaciones vigorosas
que, al combatir, con razén, tan absurdo pronostico, pun-
tualizan los ricos veneros de poesia que brindan al artis-
ta, las victorias prodigiosas de la civilizacién moderna.
Todo ello estd perfectamente; pero conviene no conten-
tarse con discurrir acerca de tantos tesoros, sino buscar
en ellos calurosa inspiracion, y esculpirlos en los hechos:
para que nuestra belleza, por exceso de vaguedad tras-
cendente, no resulte mas pensada que sentida.

Conforme van la practica y el estudio desenvolviendo
la capacidad artistica, se diversifica ésta, como todo cuan-
to vive; y toma la direccién predominante deun arte deter-
minada. Son las Artes, lenguas distintas, con que habla
el Ideal 4 los hombres, empleando con cada uno aquella
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que mejor entiende y que, de manera mas expresiva, se
adapta 4 su temperamento espiritual. Gustan algunos del
idioma de la Musica, porque, con su generalidad sugesti-
va, vibra, como ningtn otro, en el fondo de su alma, re-
fractaria a las definiciones concretas; prefieren muchos las
formas mads precisas, mds intelectuales, aunque siempre
simbolicas de la Poesia; necesitan otros el lenguaje pinto-
resco y relativamente naturalista de los colores encerra-
dos cn las lineas; como éstos, la grandilocuencia y las pro-
pensiones sintéticas de la Arquitectura, y aquéllos, los
perfodos  concisos, cortados y enérgicos de la Escultura.
No abundan, por cierto, quienes, entre tantas variedades
de expresion, las comprendan bien todas; v, desde luego,
nadie deja de sentir marcada predileccién por alguna de

ellas, por la que es, como si dijeramos, su lengua nativa.

VIl

Esto que llevo dicho, acerca de la educacion estética,
es aplicable a cualquier sujeto, inclusos aquellos que, por
el empleo de su vida en el fin fundamental de producir lo
bello, mediante obras de Arte, reciben especialmente el
nombre de artistas. A nada conduciria dar aqui pormeno-
res, respecto del enorme aprendizaje, asi tedrico como
manual, que implica el cumplimiento de su cometido. Des-
conocerdn siempre los profanos el caudal extraordinario
de estudios, de conocimientos cientificos auxiliares, de ob-
servaciones.y de tanteos, asi como las ansias para la con-
densacién, en la mente, de la imdgen artistica, y las fatigas

de la lucha con las rebeldias de la materia llamada 4
. :
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reproducirla, que, sobre todo en las artes grificas y pldsti-
cas, preceden, 4 manera de laboriosa gestacion, al naci-
miento de la obra, tan sencilla y tan facil, en la aparien-
cia, una vez creada.

Principalmente, en épocas como la actual, en que tan
severa se manifiesta la critica, en punto 4 la fidelisima
exactitud historica y 4 la total familiaridad del artista con
los secretos mas hondos de la naturaleza representada,
apenas se explica que haya quienes le aconsejen, para
elevar su sentido, la préctica simultdnea de dos ¢ mas
artes. Un Giotto, un Cimabue, un Juan de Pisa, muy po-
sibles en el siglo x1v, son hoy inverosimiles. Aun dentro
de cada arte, se impone, con frecuencia, la necesidad de
reducirse 4 un género determinado; porque las complica-
ciones de la cultura moderna piden, en todos los drdenes,
si se ha de hacer algo de provecho, la aplicacién de la
vida entera 4 la especialidad modesta, con todos sus no-
tOHOE; inconvenientes.

Acabo de referirme 4 la act1v1dac1 exclusiva del artis-
ta. Ya habreis advertido, sefiores, que, en ¢l examen de
la funcion de la belleza, vengo atendiendo preferentemen-

te 4 aquello que es comin 4 todos los lhombr_es, sin mar-
car diferencias entre ellos, por tal concepto, mas que en
los casos precisos, en los cuales procuro limitarme 4 apun-
tarlas. No se entienda que desestimo, asi, la importancia
de su estudio. Lo hago, porque juzgo del mayor interés
no favorecer, ni siquiera de un modo indirecto, la peli-
grosa costumbre, muy acreditada, de considerar dividida
4 la Humanidad en dos castas, la de los artistas v la de

los que no lo son. Lejos de dar pretexto para que se man-
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tenga tan absurdo prejuicio, cuyas consecuencias bien
claramente se adivinan, hay que oponerle tna y mil ve-
ces, la afirmacion de que todos los hombres son ¢ deben
ser artistas. El que menos, tiene 4 su cargo una obra de
Arte, la de su propia vida; sin perjuicio de la parte activa
que, como ya hemos visto, le corresponde en la forma-
cion, dentro de su espiritu, de las imagenes por cuya vir-
tud experimenta emociones estéticas. Conviene no olvi-
darlo, en desagravio de la verdad, vy en bien de todos,
principalmente de aquellos 4 quienes se pretende enalte-
cer con el exclusivo monopolio del Arte, de imposible
gjercicio en medio de una colectividad inerte. Lamentable
privilegio seria el suyo, si le obtuvieran. Valdria tanto
como llevarles en triunfo, coronados de flores, 4 vivir,
para siempre, en una ciudad cuyos habitantes fueran to-
dos sordos y ciegos. ;

Asi como, en la realidad, no encontramos personas
que sean absolutamente buenas ni absolutamente malas,
asi, en la escala del Arte, estan colocados, cada cual en
su puesto, todos los seres humanos, segun sus actos y
sus aptitudes; y, en rigor, solo se puede decir de ellos,
compafativamente, que son mas 6 menos artistas unos
que otros, sin que ninguno deje de serlo de algin modo.
Claro es que la practica traza, como siempre, en cierto
punto de la escala, para clasificarlos, una movediza linea
divisoria, con arreglo a determinado criterio cuantitativo,
que, en el caso presente, de conformidad con la diferen-
cia, va advertida por Richter, entre los genios masculinos
y los femeninos, consiste en distinguir a los que son mads

receptivos que creadores, de aquellos otros, cuya inspira-
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cién personal positiva prevalece sobre la pasividad y la
imitacion. Para estos dltimos se reserva, por excelencia,
el dictado de artistas. Los primeros sienten la belleza, la
reflejan 4 su modo, y la producen con ligera alteracién de
los datos sensibles é intelectuales recibidos. ILos segun-
dos; dotados de mds exuberante personalidad, son genui-
namente “orZginales. Comienzan por ver mucho mejor la
forma de los objetos; esculpen en la fantasia, con mayor
relieve, la imagen; contemplan mas definidas y concretas
las generalidades que la afectan; gracias 4 su esfuerzo
interior por refundirlas en esa imagen particmllar) consi-
guen transformarla, por la poderosa iniciativa de su sen-
timiento, construyendo un ideal, suyo propio; y aciertan,
por tltimo, 4 trasladarle al mundo real, encarnado en una
obra, rica de vida y de color. Caimplese en ellos toda la
evolucion artistica, en su mas alto grado. La objetividad
los fecunda; su subjetividad concibe; y, guiada por el es-
piritu, la mano da 4 luz.

El poder creador caracteriza, por lo tanto, al artista.
Salvo algunas divergencias de apreciacion, acerca de lo
que debe entenderse por crear, lo ddbamos va por ave-
riguado, hasta que recientemente, Max Nordau, ha creido
oportuno, arreglarlo ‘de otra manera, asegurando que el
genio no es, en definitiva, sino un mero desarrollo excep-
cional del juicio; de donde infiere la peregrina especie de
que los artistas no crean absolutamente nada. Es decir
que son, por lo visto, unos pobres diablos, que andan me-
rodeando por esos mundos y por los campos de la Histo-
ria, para recoger hechos, antecedentes y datos ya conoci-

dos, que presentan, luego, tal como los encontraron, sin
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poner nada de su parte; al paso que los sabios y los go-
bernantes de los pueblos, esos si que crean de veras;
porque, con su esfuerzo, dotan 4 la Humanidad de gran-
des inventos, los unos; y los otros, con sus leyes y sus con-
quistas, forman poderosas naciones; merced, en ambos, al
exclusivo ejercicio de su pensamiento, fielmente servido

por la voluntad.

A tan brusca arremetida, bastard contestar aqui que,
entre la facultad del juicio y la fuerza creadora, ha de
marcarse alguna diferencia de cualidad, so pena de de-
jar sin explicacién el dltimo de estos términos; porque,
por mucho que se agrande el talento, jamds se conver
tird en genio, por si mismo; que, en cuanto 4 eso de que
no crean los artistas, habremos de discutirlo cuando logre
Nordau sefialarnos algunas personas enteramente igua-
les, por ejemplo, 4 la Venus de Milo, 4 Don Quijote, 4
Fausto ¢ 4 las virgenes de Leonardo ¢ de Murillo; y, en
fin, que, respecto 4 los hombres de ciencia y 4 los legis-
ladores, mientras proceden como tales, no hacen mds que
ir desarrollando, en un proceso reflexivo, los resultados
obtenidos por sus antecesores, para llegar 4 soluciones
indeclinables; y, precisamente, cuando obedecen 4 su ins-
piracién y anticipan la labor, adivinando algo, no lo al-
canzan por su calidad de pensadores, sino por lo que tie-
nen de artistas. :

Para la Ciencia, consagrada al andlisis de los hechos
y de las ideas, es decir, de lo ya ¢reado, el problema de
la creacion permanecerd siempre inasequible, aunque Ja
Vida lo esté resolviendo, sin cesar, en sus actos, desde la

oscura germinacién del grano de trigo hasta las produc:
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ciones excelsas del Arte. Lo vivo, por el hecho de vivir,
tiene un grado de belleza superior al de la materia inerte.
Si vale la frase, lo vivo se idealiza ya 4 si mismo, antes
de que lo idealice nuestro espiritu. El saber de Darwin
no ha podido explicar la aparicion de las especies, mas
que como afortunada cotncidencia de circunstancias. Esa
coin¢idencia, que serfa mds sencillo llamar espontaneidad
productora, preside d la obra de Arte, haciéndola, 4 la
vez que inspirada, incierta. Si el hombre de ciencia, segu-
ro de la exactitud de su trabajo, le aprecia, sin necesidad
de que los demds le juzguen, el artista esta pendiente del
fallo publico; y vive, entre entusiasmos y desfallecimientos,
casi siempre modesto, tocado, en ocasiones, de cierta va-
nidad infantil, hija del aplauso; pero nunca con el orgu-
llo sereno del sabio.

Reconocido €l deber de realizar artisticamente la vida,
con la genialidad peculiar de cada uno, tiene el hombre
que atender, con igual ahinco, 4 lo que hace, y 4 la ma-
nera de hacerlo, procurando ajustar la conducta 4 las leyes
de una euritmia perfecta, aplicables, tanto 4 la justa pro-
porcién de las partes, en el espacio, como al orden y 4 la
medida de los sucesos, en el tiempo, segin manda el di-
recto sentido de la palabra. Ya dijo Platén que «<la vir-
tud es una musica y la vida del sabio una armonia». No
basta, para alcanzar la alta existencia armoénica que, en
los actos todos, el bien exterior corresponda con exacti-
tud al bien interior representado. Es preciso que, ademas
de satisfacer asi el hombre sus necesidades y de atender
4 su fin moral y 4 su fin religioso, se detenga 4 contem-
plarlos realizados, en si y en cuanto le rodea; y los pa-
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ladee, con intima complacencia, en ese ocio sublime, que
es la mas compleja labor espiritual, donde el presente,
bien aquilatado, se engrandece con la esperanza, y se di-
lata, en horizontes sin fin, con el recuerdo de la vida pro-
pia y de la vida de la Humanidad.

Facilmente se comprenden, aqui, los efectos de la es-
peranza y de la ilusién, como acicate y como ideal. Mas
vaga, mds inapreciable y, sin embargo, mas eficaz, es la
influencia del recuerdo, cuyo valor estético suele interpre-
tarse de varios modos. La ciencia positiva, que le ha con-
sagrado especial atencion, en su costumbre de explicar
unos hechos por otros, dice que el recuerdo es bello, por-
que la distancia embellece los objetos. En mi sentir, su
encanto consiste en que esa 1‘e.gresié)n del pasado llega
ya 4 nosotros como un producto aréZstzco, despojado de
sus amarguras, y de las asperezas y deficiencias de la
realidad 4 que corresponde. Es el recuerdo obra favorita de
nuestro gran artista interior. Pero, en fin, sea como quiera,
no hay duda de que, en la contemplacién serena de que
hablames, es donde el hombre, no contento. con vivir por
vivir, ni con sacrificarse, por su interés ¢ por el de los de-
mas, conquista el pleno dominio de su personalidad, con
el privilegio inapreciable de saborear:la Vida.

Son nuestros tiempos poco favorables para semejan-
te delectacion, habitual e¢jercicio del mundo antiguo. No
podriamos, ni aunque pudiéramos, mal que pese & sus
apologistas incondicionales, querrfamos amoldarnos 4 nin-
guna de las civilizaciones que nos han precedido. Nos con-
sideramos superiores 4 todas ellas, por el mero hecho de
comprenderlas; y, como al juzgar su alcance, creemos ver

9
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mucho mds hondo, jamds renunciariamos 4 semejante
preeminencia. Obligados estamos, sin embargo, a4 confe-
sar la superioridad de algunas, desde ciertos aspectos. En
Léste que nos ocupa ;quién desconoce que la conturbada
alma moderna tiene mucho que aprender del sereno
equilibrio del genio ateniense’

Vivimos hoy en perpetua agitacion, perseguidos por
toda clase de inquietudes, envueltos en las prolijidades
de la obra cuotidiana. El afin del mas alld nos devora, y
consume hasta el altimo resto de la actividad, en la dura
contienda de los intereses materiales. Huyendo del asce-
tismo religioso, hemos caido en otro, en el del sentido
utilitario, que, con mayor seguridad, acaba por anular el
individuo. Muertos de fatiga, seguimos adelante, sin en-
contrar un rincén ni un momento para el reposo.

Da ldstima la suerte de los que tenemos por privile-
giados. Un potentado yankee, de esos que tantas envi-
dias suscitan, ha tenido la vanidad de referir, en la Prensa,
la vida que lleva. Se levanta & las 6: tras rdpido desayu-
no, corre 4 la oficina, donde le esperan pilas de cartas y
telegramas; despachado todo, acude 4 la Bolsa y allf
compromete, muy 4 menudo, una buena parte de su for-
tuna; asiste después a media docena de Consejos; vuelve
luego al bufete, 4 dar las dltimas 6rdenes; come preocu-
pado con los negocios; y a las nueve, si no le esperan
algunos clientes, invierte un rato en el teatro, viendo
cualquier pantomima 4 otro especticulo, gue no le haga
discurrer; se acuesta, para pasar muy pocas horas de mal
suefio; y 4 la mafana siguiente, vuelta 4 la misma tarea;

y eso, afios y afios, sino lo interrumpen, de pronto, brus-
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camente, la ruina y el suicidio. A quien eche la cuenta de
los millones asi acaparados, debe recorddrsele la obser-
vacion de Riiskin, respecto de los obreros. Cuando, 4 sus
eternas diatribas contra el industrialismo, que, segtn dice,
nos ha hecho perder «el canto de los hombres y el de
los pdjaros», oponian algunos la condicion actual del tra-
bajador inglés, mds instruido, mds rico, con mayor bien-
estar que antes, preguntaba el ilustre agitador del Arte:
<Y con todo eso ses, por ventura, mds feliz?» Nadie se
atrevera, ciertamente, 4 afirmarlo. Parece, no obstante,
que aun colocindonos 4 mil leguas del hedonismo, alguna
razon tenemos para buscar la felicidad, 4 través de una
vida inteligente y util.

Si, tras la continua fiesta pagana, se nos antoja .de-
masiado. triste el mundo, walle de ligrimas, aun con la
promesa de redencién eterna, ;c6mo hemos de encontrar
el mundo, campo de batalla, sin el disfrute, siquieraJ de la
victoria obtenida’ Para suavizar las crudezas de la Iucha,
para imponer armisticios en que se descanse y se cica-
tricen las heridas, cuando duerme la caridad, nada como .
el Arte. La belleza es un tesoro que se da gratis al que
quiere sentirla; y aumenta, 4 medida que se distribuye.
Si el rico se detiene 4 contemplarla, y modera un poco su
fiebre' de ganancia, también da paz al pobre, que de él
depende; el cual, menos oprimido por la codicia, puede
respirar y tender la vista 4 su alrededor, donde algo ha-
llard en que recrearse, algo que admirar, por su fortuna,
~ porque quien admira, ni envidia, ni aborrece. A todos al-
canza esa benéfica brisa, saturada de optimismo. El gran -
apostol pesimista, el propio Schopenhaiier, fué feliz en la
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tierra, 4 despecho de sus doctrinas, gracias 4 - su natura-
leza, excepcionalmente artistica. Bueno es trabajar; pero
mejor es vivir y hacer el bien, todos los bienes, incluso el
de procurar que sea amable y totalmente humana nues-
tra existencia.

Ya lo conocen, al fin, los mismos reyes del dinero.
Después de afanarse exclusivamente por él, aspiran 4
descansar, por lo comin cuando ya es tarde. Buscan el
trato de los artistas; y, 4 peso de oro, les compran obras,
con que ennoblecer sus palacios; mas, para su castigo,
estdn condenados 4 mirarlas impasibles. Por falta de adap-
taciéon previa, en vez del delicado sentimiento estético, no
les producen sino el grosero halago de la vanidad satis-
fecha.

VIII

Tocando vamos los linderos del orden moral; y toda-
via habremos de aproximarnos mds. Asi ha de ser, ya
que & deberes, es decir 4 relaciones éticas, en la esfera
del Arte, se refiere este bosquejo. Como exigencias capi-
tales, reclamaba (y 4 ellas he atendido muy especialmen-
te), la distincion precisa y la concordancia apetecible de
ambas actividades, la moral y la artistica. Sin confundir-
las, como los neo-platénicos, es justo convenir en el hon-
do sentido de aquella sentencia del maestro, que tanto re-
piten: «ver la belleza es hacerse mejor, embellecerse inte-
riormente»; y 4 los que desconocen tan sublime armonia
puede recorddrseles lo que dice Shakspeare en /20 Mer-
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cader de Venecra; «no hay que fiarse del hombre que no
tiene dentro de si alguna musica. »

Como los conceptos de la exterioridad y de lo interno
son siempre relativos, puede apreciarse el aspecto formal
de lo mds recondito, y el contenido intimo de la realidad
mas definida. Las virtudes, como puras generalidades, la
benevolencia, el heroismo, la caridad, la fortaleza, se nos
muestran bellas; pero, al realizarlas, traduciéndolas en ac-
tos, solemos, por torpeza 6 por error, desvirtnarias. Con
empefio singular, debemos aplicarnos, mediante la labor
artistica de que tanto vengo hablando, 4 conseguir que
la belleza abstracta resulte, en la conducta, belleza po-
sitiva.

Con mayor amplitud actia ese esfuerzo, naturalmen-
te, en las determinaciones mds extrinsecas del sujeto, en
aquellas que constituyen, en particular, lo que llamamos
sus buenas formas. El adorno y la puleritud corporales,
imprescindibles en todo caso, pero de muy distinta ma-
nera, segtin la edad, el sexo y las demds condiciones; el
ornato de la habitacion de cada cual, reflejo fiel de su
persona; la cortesia nunca desmentidé,; la correccién con-
ciliada con la naturalidad; la tolerancia para las opiniones
y los defectos ajenos; los modales exquisitos; en suma,
el modo de portarse, suministra materia abundante para
una Estética del trato social. De quien observa sus re-
glas, acostubramos 4 decir que es una 4e//a persona. An-
teponiendo 6 posponiendo el adjetivo, discernimos las dos
formas, independientes hasta cierto punto, que corres-
ponden, bien al Espiritu, bien 4 la Naturaleza. Deber
nuestro es. compenetrarlas, tratando en cuanto nos sea
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dable, de resultar, 4 un tiempo, bellas personas v perso-
nas bellas.

Dificilmente se explican las causas del fendmeno afec-
tivo que se apellida simpatia. No depende de la inteligen-
cia, ni de la hermosura, ni de otras dotes especiél-es; del
individuo que la inspira. La sentimos, en ocasiones, por
los que concuerdan con nuestro modo de ser; y, otras ve-
ces, por los que expresan precisamente lo contrario. jEn
qué consiste, puest Es, sin duda, la simpatia, tendencia es-
pontdnea hacia la persona que, por motivos leves, insufi-
cientes para el amor,. contribuye a hacernos grata 6 facil
Ja vida; y, aunque no sea sentimiento estético, suele -
tervenir en ella el factor de la belleza del cardcter. Sim-
patizamos con aquellos, cuya mera apdriencia espiritual
nos agrada, sin perjuicio de sus posibles deficiencias mo-
rales.

Si ahondamos un poco mds, advertiremos que son
muchos los sentimientos morales, cuya raiz se robustece
con el amor 4 lo bello. En los grandes movimientos del
animo, dominan con su grandeza, no compartida por
otros, los mandatos del imperativo categérico. Nadie se
permite decir que no asesina, ni calumnia, ni roba, ni per-
judica gravemente, de otra manera, al projimo, porque
eso no es bello. Mas, en la zona tltima y modesta de cier-
tos actos menudos, 4 donde la ley moral llega ya con
menos eficacia, acude oportunamente 4 auxiliarla la incli-
nacion estética. Citaré como ejemplos, los reparos del ho-
nor caballeresco, en el hombre y las rigideces del pudor,
en la mujer. No consiente un caballero en retrasar el pago

de una deuda, ni en cometer una bajeza, ni en rehuir el
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peligro, ni en excusar hdbilmente el cumplimiento de su
palabra; ni tolera una dama las conversaciones atrevidas,
ni las faltas de compostura; aparte de otras razones, por-
que lo encuentran feo. Asi concurre con la moralidad, el
sentimiento artistico, para darnos hechos los tipos del
hombre pundonoroso y de la mujer inmaculada.

Una observacién ahora, respecto del artista profesio-
nal. De las reglas 4 que le interesa ajustarse, para la eje-
cucion de sus obras, no me incumbe tratar aqui. Harto
llevo ya dicho, incidentalmente, sobre las condiciones de
su actividad y la mejor manera de ejercitarla. A titulo de
preceptos morales, dos hay que los resumen todos: la
devocion y la sinceridad. Debe el artista consagrarse 4 su
tarea, libre de miras interesadas, poniendo en ella el alma
entera. Si nuestras sociedades se organizasen con suje-
cion estricta al plan ideal, esta funcién como la del sacer-
dote, la del hombre de ley, la del médico, la de cuantos
atienden 4 la salud del espiritu 6 del cuerpo, estarian fue-
ra del comercio. Préovidamente satistechas por la colecti-
vidad sus necesidades materiales, los grandes artistas se
dedicarfan 4 producir el Bien, y 4 esparcirle por el mundo,
con la energfa v en las condiciones que les impusiera su
mnspiracion. En rigor, la belleza no puede estimarse como
mercancia, porque es inapreciable.

Pero- jd qué entretenernos con semejantes ensuefos!
Basta recordar que, para su autor, la Gnica recompensa
digna de una obra artistica, debe ser la propia obra; y
que, en el lucro obtenido, no ha de ver sino el medio in-
dispensable de seguir creando otras. Debe, asimismo, re-

flejar en ella su personalidad, tal como sea, sin desnatu-
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ralizarla, por miedo 4 la opinién contraria del publico, mi
por afan de adular sus gustos, ni, menos adn, por la
gallardia de sorprenderle con falsas originalidades. El des-
interés y la ingenuidad, rasgos caracteristicos del amor fe-
cundo, tienen que presidir la generacion de la verdadera
obra de Arte. Si no, nacen los hijos muertos ¢ arrastran
vida precaria, mas aparente que real; porque no hay
talento capaz de construir algo duradero sobre el egois-

mo y la mentira.

le%

Después de tantas conciliaciones, nos encontramos
con la contingencia de la desarmonia inevitable. El Arte,
dicen, se complace muchas veces, en reproducir la inmo-
ralidad, aprovechando sus poderosos recursos, para ha-
cerla apetecible. El culto exclusivo 4 la belleza, afaden,
enerva 4 los pueblos, los aparta de la accion viril de sus
facultades. Confesemos lealmente que es verdad. :

Si: es cierto que el mal no siempre se brinda al hombre
en su antipdtica desnudez, como repulsiva negacion. En-
carnado en los hechos, ostenta, 4 menudo, galas seducto-
ras; ya no es el mal absoluto; antes al contrario, desde cier-
tos puntos de vista, tiene el aspecto de bien deseable para
nuestro interés, nuestros apetitos, nuestros desenganos O
nuestra ansia inagotable de novedades; y, enamorado de
él, le avalora ¢l artista, y le hace sugestivo. La existencia
puramente sensual, la desesperacion ciega, el escarnio de
las leyes divinas y humanas, el crimen, la muerte; todo lo

que la razén declara aborrecible, puede presentarse a
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nuestros ojos, revestido con la belleza del deleite. exqui-
sito, de la nostalgia del ideal, de la valerosa rebeldia
contra el error, la injusticia ¢ la fuerza, ¢ de la sofiada
redencion de las almas. Si: es cierto que cuando se acos-
tumbra un pueblo &4 no sentir con viveza mas que la forma
de las cosas, se van cegando las otras fuentes de la vida,
de donde la exterioridad recibe frescura y consistencia; la
molicie de las costumbres agota las energias; y al cabo
de poco tiempo, dquella sociedad comienza 4 desfallecer
de anemia.

Y porgue todo eso es verdad, porque, siendo distintos
el orden ético y el artistico, no es licito 4 la Humanidad
desentenderse de ninguno de ellos, considero imprescin-
dible invocar, de nuevo, junto 4 la ferviente apologia de
los fueros de la belleza, la necesidad, nunca bastante
encarecida, de una constitucion moral robusta, sin cuyas
inspiraciones no pasa el Arte de adulacion engafiosa de
los sentidos. Cuanto mds ricas y abundantes sean las for-
mas, suministradas por la fantasia a los individuos, con ma-
yor urgencia piden naturaleza sana eén que emplearse.
Tiempo es ya de renunciar al comodo arbitrio de las for-
mulas exclusivas. Ni por el camino cerrado de la Estética
se llegard jamds 4 la bondad, como asegura Vischer; ni,
con el puro ejercicio de la virtud, se formardn los artistas,
como pretende Jungmann. La realidad se burlara cons-
tantemente de tales empefios; vy, lo que es peor, tomara
segura venganza de quienes intenten resolver, con tan
parciales arbitrios, el complejo problema del destino hu-
mano. :

Respetemos, en buen hora, 4 los grandes genios,
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hasta en sus extravios. Harto compensan esta falta con la
grandeza de la obra, en la cual, 4 través de su desequili-
brio, deslumbran adivinaciones inesperadas de la supre-
ma armonia. Ni hay; por otra parte, derecho 4 coartar la
libre direccitn de la actividad artistica, vaya 4 donde vaya,
cuando estd sentida de veras. Pero abominemos, con toda
la fuerza de nuestra alma, de la Cohorte,' poco nutrida 4
Dios gracias, de aficionados y de criticos, ganosos de no-
toriedad, que, incapaces de lograrla por mejores medios,
se entretienen en sembrar, & su paso, gérmenes de dis-
cordia entre lo bello y lo bueno. Forjdndose, 4 su capri-
cho, una moral y un mundo, modelos de afectacién, con
pretensiones de delicadeza excepcional, gustan de pensar
y sentir lo contrario que los demds hombres, 4 quienes
miran desdefiosos, desde su altura de #nfelectuales, re-
sueltos 4 tomar casi 4 ofensa el publico aplauso, que, sin
embargo, imploran diariamente, con su garruleria y sus
aberraciones. Erigidos en pontifices de la religiéon de la
belleza, hacen el estrago de los malos sacerdotes: mds la
perjudican que una muchedumbre de indiferentes ¢ de
impfos.

Recordemos el conocido rasgo de Oscar Wilde, el fa-
moso esteta inglés, en el puente de Londres. Pasando por
allf, hubo de fijarse en un pobre, de semblante escudlido,
que, sentado en un banquillo, cubierta la cabeza con un
sombrero de copa roto, y vestido con astrosa levita, de-
mandaba caridad 4 los transeuntes. Indignado el esteta, al
ver aquella facha, le hizo levantarse y seguirle; le llevé 4
" una sastreria, donde cambio su traje por otro mas adecua-

do 4'su condicién de mendigo; y, en seguida, le condujo
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al mismo puente, v alli le dejé, sin darle un céntimo de
limosna. Un verdadero artista se habria aprésurado, ante
todo, 4 satisfacer su hambre y 4 socorrer su miseria. Tiem-
po tenia, luego, de pensar en vestirle,

No: del rebajamiento moral de un pueblo, no tiene
la culpa el Arte, que se limita 4 reflejarle en sus obras.
Si resultan perversas, atribuydmoslo 4 la perversidad de
sus autores, como hombres, no como artistas; y, en tér-
minos generales, al sentido social dominante. La educa-
cion estética afina nuestras facultades; no las crea, ni les
marca determinada finalidad substantiva; porque ya sabe-
mos que no tiene otra que la produccidon de la belle-
za. Las enfermedades de la voluntad se curan, dedicando-
se con ahinco al robustecimiento de los resortes morales,
mediante los revulsivos que aconsejen las condiciones de
cada caso. Contentarse con la depresion de la actividad
artistica malsana, equivale & buscar el remedio de la do-
lencia en uno de sus efectos; con lo cual no se logra sino
que tome otros derroteros mas peligrosos la fiebre que
devora al enfermo.

Ya he reconocido que, si no directa, indirectamente,
~puede el Arte contribuir, con sus encantos descriptivos, 4
que se acentien los accesos morbosos, de igual manera
que, muchas veces, contribuye 4 su curacién, suscitando
protestas, seguidas de arranques salvadores. Pero no hay
que engafiarse: todo esto actia dentro de un circulo relativa-
mente limitado, mucho menor que lo que suele creerse. La
resultancia positiva de la obra bella es la emocién estéti-
ca desinteresada. Sobre las determinaciones voluntarias,

influye de rechazo, 4 modo de pretexto. Sirve para que sal-
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ga 4 la superficie el bien 6 el mal, que estaba latente; le
provoca 4 manifestarse como es; y, 4 lo sumo, estimula
su especial propension afectiva. Antes he tratado de se-
falar de qué manera, por virtud de la solidaridad de las
tunciones humanas, ayuda, en algunos casos, lo bello 4 la
labor moral, aunque sin usurparle el puesto que de dere-
cho le corresponde. Los cantos de Tirteo, que enardecian
a los patriotas griegos, no hubieran sido capaces de mo-
ver un ejército de cobardes; ni los cuadros de Fra Angé-
lico infundirdn la fe 4 un incrédulo, aun cuando exalten la
religiosidad de los creyentes; ni la lectura de libros de-
pravados corrompe mds que 4 aquellos que estdn ya a
punto de corromperse.

Sucede, también, que la influencia de la produccion ar-
tistica en los sentimientos morales del sujeto depende, como
eventual que es, de las circunstancias particulares de lu-
gar y de tiempo. Pasadas éstas, va desapareciendo, y
queda sdlo lo permanente, la belleza eterna. Discurrimos,
hoy, por el Olimpo, en la grata compaiia del genio he-
lénico, y nos extasiamos ante sus Dioses, sin sentir velei-
dades de paganismo; y (para tomar el ejemplo mas mo-
derno, entre lo que ya no es rigurosamente actual), nos
encantan Leopardi y Shelley, experimentamos deliciosa
emocioén leyéndolos, sin que se matice ya el fondo de nues-
tra alma con la especial pasién de dnimo, en que se ins-
piraron sus poesfas. Nos perturban, ahora, otros ‘tépicos
menos exquisitos, menos saturados de generoso idealis-
mo, algunos de ellos, por cierto, tan torpemente servi-
dos, que no es aventurado vaticinar su corto alcance; por-
que el transcurso del tiempo, ejecutor inexorable de la
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justicia artistica, si deja, por acaso, en la oscuridad, algo ‘
que merecia prevalecer, nunca conserva, de seguro, mds
que aquello que de veras vale. ;:Quién se acuerda ya de
los cuadros de Courbet, tan ruidosamente comentado,
hace cuarenta afios? ;Quién se acordard, dentro de poco,
de la mayor parte de nuestros decadentes, nikhilistas, tlu-
minados, simbolistas y novisimos, cuya sucesiva notorie-
dad dura, como es justo, lo que duran los caprichos de
la moda?

;A qué insistir’ Discutan los que se obstinen en ta-
char al Arte de inmoral con los que acusan 4 la Moral de
antiestética; y dejemos 4 unos y a otros, comprometidos
en la loca empresa de suprimir ¢l mal, en el mundo, ape-
lando al peor de los arbitrios, 4 la intransigencia del dog-
ma exclusivo, ya sea ético, ya religioso ¢ artistico; aqui
donde tan varias actividades nos solicitan, necesitadas de
superior concordia; y donde, por lo tanto, Unicamente
llena 4 conciencia su deder, quien cuida de cumplir, pro-
porcionadamente, todos sus deberes.

X

Réstame ahora, como término de la tarea que me he
sefialado, decir algo acerca de la obligacién artistica del
Estado, 4 titulo de persona juridica de la Sociedad. Bas-
tara para ello con que apliquemos 4 la prdctica algo de
lo que dejo expuesto, 4 propésito de la conducta del in-
dividuo, en su relacién con los demds.

Las naciones son organismos especiales, distintos en-
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tre si, en medio de la unidad de su fin, en los que se ac-
tualiza, con vario sentido, la Humanidad. Para realizar
su cometido propio, se dictan las leyes a4 que han de
ajustarse, constituyéndose de ese modo en Estados rea-
les, productores del Derecho consuetudinario, impuesto &
los ciudadanos como regla efectiva de sus actos. De ese
Estado real no puede ni debe ser mds que transunto,
aquel otro Estado conocido, por eso, con el nombre de
representativo, compuesto de drganos oficiales, cuya mi-
sién consiste en dar cardcter sistemdtico 4 la continua
obra juridica de la Sociedad entera, como Estado repre-
sentado, y en hacer reflexiva la espontdnea manifestacion
“de la legalidad comtn, por todos elaborada. :
Preside, pues, 4 este movimiento, la libertad, insepa-
rable de la Vida. Libremente se rige el hombre, dentro de
su esfera personal, deslindando, en la conciencia, las nece-
sidades racionales 4 que debe someterse y la fuerza in-
coercible de su actividad para interpretarlas y hacerlas
positivas: libremente se relaciona con sus semejantes, s¢
asocia 4 ellos y establece reglas definidas de conducta;
y libremente, también, recogen esas reglas los poderes
oficiales, las depuran y esclarecen, y, elevandolas 4 su alta
generalidad, las proclaman en forma de mandatos, como
expresion de la voluntad colectiva. Asi, la fuerza del De-
recho, obligatorio para todos, lleva su eficacia hasta los
tltimos rincones sociales, donde tuvo su oscuro origen; y
los individuos quedan, en suma, sujetos 4 las leyes deter-
minadas por su propia naturaleza. Y, si tal sucede en to-
dos los 6rdenes de la vida, inclusos los que mas férmulas
precisas consienten, con mayor motivo ha de ocurrir en
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el orden artistico, cuya autonomfa hemos comprobado
tantas veces. '

Pero la libertad del Arte no puede ser ya hoy objeto
de discusién. Resultaria imperdonable anacronismo dedi-
carse a defenderla contra los atentados posibles de la So-
ciedad 6 del Estado oficial. Ni es de temer que prevalez-
.ca, enla opinidn, la tirania de un canon exclusivo estético,
que coarte las inspiraciones del artista; ni sus obras co-
rren el riesgo de ser perseguidas por las arbitrariedades
del poder. Si en algin pais se conserva todavia, por mo-
tivos puramente politicos, cualquier limitacién, tal como
la prévia censura, para los espectdculos teatrales, éste
y los demds resabios, que aun quedan, de pasadas cos-
tumbres, tienden § desaparecer; y, entretanto, apenas se
advierten; porque es unanime el sentir de que no hay
aqui otra garantfa aceptable, en frente del abuso, que la
represion, impuesta 4 las transgresiones de los ciudada-
nos por las leyes de policia y buen gobierno de los pue-
blos. No estd el problema en las funciones negativas del
Estado; estd en la falta de ejercicio de su funcidn positi-
va; en su escaso interés por la actividad artistica ¢ en su
manera irregular de atenderla.

‘Es grato & cualquier Gobierno conquistar el dictado
de protector de las lefras y de las arfes, merced al em-
pleo de unas cuantas pesetas, sobrantes del presupuesto,
en compra de cuadros, adquisicion de libros, premios en
tal 0 cual certamen, subvenciones 4 jovenes para que
completen sus estudios, y, de vez en cuando, hasta en la
creacion de alguna ensefianza. Nada sienta tan bien como

este lujo, ostentado en circunstancias oportunas. A lo
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que no se avienen tan facilmente los gobernantes, es a
ver, en la satisfaccién de la finalidad artistica, una obra
de todos los dias, seria y fundamental, que penetre en lo
méds hondo de la vida colectiva, como clemento integrante
de su misién tutelar, 6, mejor dicho, de asistencia social,
consagrada 4 cumplir, en el orden de los grandeé intere-
ses publicos, cuanto no lleva d cabo espontanecamente la
Sociedad. Necesitarian para ello penetrarse bien (jojald lo
alcanzaran!) de que, en el fiel desempefio de su cometido,
llenan un deber, igualmente estrecho, cuando fundan una
Escuela ¢ mantienen un Hospital, que cuando abren un
Museo.

Aplauso merece la institucién de centros consagrados
al cultivo superior de las Artes; que produzcan genera-
ciones de pintores, escultores y miusicos, pensionados des-
pués en el extranjero, para ¢l complemento de su ense-
fianza y el desarrollo de sus aptitudes. Férmanse asi
grandes artistas, honra de la Patria, capaces de dar im-
pulso 4 la cultura nacional; pero es triste que,” al volver
4 ella, se encuentren en medio de un pueblo indiferente
y frio, poco apto para comprenderlos y, menos aun, para
otorgar 4 sus obras la recompensa debida. Se asemeja
esta tarca 4 la del que cifrara sus cuidados en los frutos
de un drbol, sin atender 4 la prosperidad de sus raices.
Si se ha de mirar el empefio con la devocion fervorosa
que justamente reclama, no ateniéndose 4 superficiales
arbitrios, inciimbe al Estado el afdn continuo de infundir
4 la masa del pais, por cuantos recursos le suministre su
accién diaria, el amor 4 lo bello, la costumbre de gozarlo,

y la repulsién profunda & lo deforme y 4 lo inarménico.
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Ll culto 4 la forma pulcra crea un ambiente benéfico, en :
el cual surgen naturalmente los artistas, y se desarrollan,
sin precauciones de invernadero, para bien suyo y de la
sociedad en que viven.

Ninguna, por cierto, mds necesitada que ésta nuestra
raza espanola del iﬁﬂujo constante de las clases directo-
ras y de los Poderes publicos, en la evolucién de su sen-
tido estético, poco-depurado por falta de cultura, pere-
z0s0 sobremanera para la tarea analitica diaria, propenso
4 obedecer sin conciencia, las anticipaciones del senti-
miento, tan entusiasta por la improvisacién colorista, como
refractario al estudio asiduo de la linea, v, desde luego,
mucho mds apto para interpretar la belleza trascenden-
te, nacida de la expresion, que para complacerse en la
abundancia de primores v en la exterioridad correcta de
la obra cldsica. No se ha de ir contra la naturaleza; pero
urge educarla, haciéndola activa, y previniéndola contra
la exageracién de sus cualidades; porque cualquier ten-
dencia extremada, por buena que sea, acusa pobreza de
concepto y dificulta una evolucion sana. El alma nacional.
cuya sinceridad corre parejas con la energia de su tem-
ple, bajo apariencias menos atractivdas que otras, guarda
en su interior, 4 modo de ensuefios, tesoros infinitos de
poesia ideal, que estdn pidiendo al acaso ¢ a quien sepa
darlos, estimulos para producirse en los hechos. Cuan-
do los obtienen, se forman, con facilidad pasmosa, artistas
excepcionales; y la misma multitud anénima atestigua
con sus arranques, en las realidades de la vida, si algo
logra agitarla, que, tras su indolencia habitual, se escon-
de la mas delicada impresionabilidad artistica.

LY
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Acude, en este instante, & mi memoria el recuerdo de
un suceso, de que todos vosotros seguramente os ente-
rasteis; como que ocurrid en esta capital, pocos afios
hace. Permitidme que lo traiga aqui 4 cuento, 4 riesgo de
que algunos lo encuentren insignificante; ya que, por mi
parte, lo considero como tipo caracteristico de los actos
populares, en que, por sobreponerse la objetividad bella
a cualquier otro motivo, para el caso, secundario, experi-
mentan quienes lo ejecutan 6 lo coﬁtcmp}an, la verdade-
ra emocion desinteresada.

Dos infelices enamorados, pertenecientes 4 humilde
clase social, después de soportar durante largo tiempo las
mayores contrariedades, por la oposicion 4 su carifo, de
las familias respectivas, adquirido ya el convencimiento
de que su unién es imposible, deciden poner término 4 su
vida; y una tibia tarde de primavera, en un rincén del Re-
tiro, llevan a cabo su proposito, dejando escrita una car-
ta, en la cual, al explicar el motivo de su muerte, se la-
mentan de no poder dormir juntos el suefio eterno. Cun-
de rdpidamente la noticia; y, en los llamados barrios bajos
de Madrid, de aspecto tan poco estético, movidas por
idéntico impulso, se congregan unas cuantas mujeres, que
ni de vista conocfan 4 los muertos: abren una suscripcién
para adquirir amplio enterramiento, donde reposen los
cuerpos de aquellos; recaudan en seguida fondos sobrados:
hacen las diligencias necesarias; y, al dfa siguiente, acu-
den 4 las casas de los suicidas mds de dos mil personas,
gritando a una voz: « gue los entierren juntos! Se apode-
ran de los carros finebres, dispuestos ya a salir en direc-

cion & cementerios distintos; los reunen; vy, formando una
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sola comitiva, acompanan los caddveres hasta dejarlos
inhumados en la sepultura para ellos adquirida, que cu-
bren piadosamente de flores. Y se retiran luego d sus po-
bres hogares, sin acordarse paranada del dinero gastado,
ni del jornal perdido, contentas de si mismas, seguras, sin
duda, de que han hecho algo grato 4 su alma; pero bien
ajenas de que eso se llama una obra de Arte. Tal es nues-
tro pueblo: cantera abundantisima, donde una mano habil
puede modelar hermosas esculturas.

X1

Q'CémoPVEmpezando por ensenar con el ejemplo, que
es la leccion mds sugestiva. Mal que pese 4 nuestro orgu-
llo, la imitacién moldea, con poder irresistible, la conduc-
ta humana. Sin dejar de producir algo nuevo cada uno,
adecuado al coeficiente de originalidad que constituye la
caracteristica de la persona, es lo cierto que todos vivi-
mos imitando, mas 6 menos deliberadamente, lo que nos
rodea; y hasta cuando imponemos 4 nuestra actividad de-
terminados hdbitos, no hacemos, al cabo, mds que imi-
tarnos 4 nosotros mismos. La fuerza de la costumbre, tan
despotica siempre, arranca, como tantos otros impulsos
de nuestros actos, de ese afan imitador, cuya tirania llega,
en ocasiones, 4 anular los instintos mas vivaces, incluso
el de la propia conservacion. A €l se deben, en gran par-
te, los rasgos de heroismo que tanto nos envanecen y los
crimenes enormes, cuya perversidad nos indigna; a €] tam-
bién muchos de los arrebatos que arrastran hasta el sui-

cidio.
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Imitando, 4 mi vez, 4 los adeptos de la ciencia po-
sitiva, para quienes la unica manera de entender nuestra
compleja civilizacion, consiste en buscar sus raices en las
sociedades mds proximas al estado natural, citaré el he-
cho curioso, atribuido por Bagehot 4 los habitantes de las
islas Fidji. Dice que suelen pasear por las crestas de sus
escarpadas montafias, en partidas de diez 6 doce, unos
detrds de otros, por estrechos y muy peligrosos senderos.
El que camina delante, actuando de jefe, no cesa de dar
saltos y hacer contorsiones, que los demds reproducen
con fidelidad; y si, por su desdicha, tropieza y se despe-
fia, todos los que le siguen, dominados por el vértigo
imitador, se van tirando sucesivamente al abismo.

También en los paises cultos ofrece la imitacion fre-
cuentes despenaderos, de que necesitamos guardarnos; y
bueno es tener en cuenta el caso de esos salvajes, aun
con las reservas consiguientes, para no mostrarnos muy
sorprendidos de que los pueblos adelanten con trabajo en
su correccion artistica, mientras sus gobiernos no se apre-
suren 4 tenerla intachable. Si 4 ello se prestasen éstos,.
como deben, no serian pocas las enormes transformacio-
nes que habrian de introducir en todos sus actos, desde la
literatura de sus documentos oficiales, modelo de desalifio,
cuando no de ignorancia supina, hasta el ceremonial de
sus solemnidades y fiestas, refidas casi siempre con el
buen gusto.

Ni resultaria tampoco corta la lista de los edificios
publicos, de bochornoso aspecto, que habrian de entre-
garse a la piqueta demoledora, para sustituirlos con otros,

suntuosos 0 modestos, segun los recursos, pero, al me-
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nos, dignos, por su compostura, del fin 4 que se desti-
nan; ni habria modo de encarecer, sin detenerse en pro-
lijos detalles, la urgencia de remediar los horrores que
encierran en su interior esos centros burocrdticos, donde,
entre cuatro paredes desnudas y sucias, detrds de unas
mesas desvencijadas, en compaiia de dos 6 tres sillas,
medio rotas, cargadas de papeles, recibe 4 los ciudada-
ros el ogro de la Administracion, doblemente odioso en
aquel ambiente de brutal abandono, que ningun senti-
miento noble puede iuspirar, y, menos que otro, el amor
4 un trabajo, hecho 4 la fuerza, sin el mds leve halago de
los sentidos.

Ni seria dable, por ultimo, enumerar aqui las noveda-
des que el Estado y las Corporaciones populares tendrian
que introducir en el resto de sus servicios, sobre todo en
el régimen de las obras publicas, cuya construccién, sean
las que fueren, habria de ajustarse, no sélo 4 las condi-
ciones técnicas al uso, sino también 4 las condiciones de-
corativas correspondientes; asi como en lo relativo al em-
bellecimiento de las ciudades, 4 sus casas, 4 sus parques,
a sus calles, donde todo, desde el grandioso arco conme-
morativo, hasta el modesto soporte de un hilo eléctrico,
deberia tener su oportuno valor ornamental.

Notorio serfa, por sus inmediatos efectos, el cambio
de sentido en la actividad del Estado, apenas se recono-
ciesen, con franqueza, las necesidades perentorias de la
funcién social 4 que me refiero, hoy tan olvidada. Cesa-
ria el injusto confinamiento del Arte; y, borrada, en la
practica, la absurda solucién de continuidad con que se

pretende separarla de los empeiios exclusivamente utiles,
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se trataria de que fueran éstos, verdaderos empenos hu-
manos, que, ademads de la adaptacion 4 su destino de las
obras producidas, intentasen dotarlas, en cuanto fuera po-
sible, de otra utilidad: la dela belleza. Entonces, tendrian
los gobernantes autoridad sobrada para reprimir con
mano fuerte los mil desmanes antiestéticos que cometen,
de continuo, los gobernados; en campos y en ciudades,
por su incuria 6 por su ciego industrialismo; pendndolas
como se penan otras infracciones, no mds atentatorias,
que éstas, al decoro publico.

Viene luego la ensefanza de la Escuela. Desde que
empieza el niflo su aprendizaje de primeras letras, 4 la
vez que se desenvuelve su sentido moral, ensefidndole 4
discernir lo que es bueno de lo que es malo, hay que co-
menzar 4 mostrarle lo que es bello y lo que es feo. Esta
preparacion del alma artistica, hecha por el maestro, me-
diante los encantos visibles de la Naturaleza y de las obras
humanas, contribuiria 4 que saliese del perfodo primario
de su educaciéon con un saber elemental, enriquecido por
el amor profundo 4 la forma de las cosas, no sélo apren-
didas, sino sentidas y vistas. L.os rudimentos de la Mu-
sica, dela Poesia y del Dibujo, adquiridos en ese periodo,
sirven para que, al ponerse el hombre en relacién con
‘sus semejantes, leyendo y escribiendo, se relacione,
asimismo, con la generalidad que le envuelve, sintién-
dola con viveza, en los objetos presentes ante sus ojos.
Estos no se revelan en toda su intensidad mds que 4
aquellos que aciertan 4 escuchar sus ocultas armonias, 4
reproducirlos, idealizados, en el mundo de la imagina-

cién, y 4 trazarlos en el papel, donde se aprende 4 ver
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las lineas, que, sin semejante ejercicio, Gnicamente se
sospechan. : :

Cumple, en seguida, 4 la segunda Ensenanza, el des-
arrollo de tales gérmenes, con los conocimientos histéricos
y técnicos adecuados y con la continua accién de la rea-
lidad viviente. En este momento, en que cada individuo
opta por la orientacién 4 que le llevan sus circunstancias
6 sus aptitudes, al elegir el oficio 4 que ha de dedicarse,
se suele pronunciar, de paso, por un interés artistico de-
terminado; y 4 €l se consagra, con preferencia, en ade-
lante, bien como mero adepio, bien como artista profe-
sional. Para estos ultimos, estdn reservados los Institutos
de Ensenanza superior, que deben ser pocos en nimero,
pero selectisimos, como pertenecientes 4 reducida aristo-
cracia, cultivadora desinteresada del Arte puro.

No bastarfan, sin duda, los centros oficiales, por mu-
cho que se multiplicaran y se diseminasen por el pais,
para tan extensa labor, si no acudiese 4 ayudarla la So-
ciedad. Merced al estimulo del Estado, se van generali-
zando entre nosotros, las escuelas de instruccion primaria
en las fabricas. Bien poco pedir es que, alli, se dé alguna
educacion artistica; ya que no aspiremos 4 lo que hacen
en otras naciones, como Alemania, algunos grandes in-
dustriales, que facilitan 4 sus obreros espectacuios gratis,
y sostienen una orquesta, para esparcir su dnimo, en los
ratos de descanso,

Por otros mil medios prestarfan aliento 4 la difusion
de la cultura que nos ocupa los organismos piblicos, Vs
en especial, esta ilustre Academia, abriendo, por ejemplo,

frecuentemente, certdmenes y concursos sobre motivos ar-
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tisticos; y dando 4 luz obras, como el Diccionario de Be-
las Artes, de que tan necesitados estamos, en los actua-
les tiempos, en que la mayoria de las gentes, sin vagar
bastante para consagraz'sé, en lo que no es de su particular
incumbencia, 4 estudios sistematicos, busca la ilustracién
concisa y ocasional, que esta clase de trabajos suministra,
Bajo su direccion, deberfan salir de la Calcoprafia nacio-
nal abundantisimas ediciones de grabadnsj con las opor-
~ tunas notas explicativas; y del Museo de reproducciones,
gran copia de vaciados, en reducido tamaio, de las mara-
villas que guarda; todo ellof para esparcirse y llegar has-
ta los dltimos establecimientos de Ensefianza; y aun para
ser profusamente repartido, gratis, 6 4 precios insignifi-
cantes, 4 fin de que fueran & adornar los hogares de los
mds humildes jornaleros; 4 quien, al propio tiempo, habria
de ofrecer la Academia Espafola, nutrida coleccién de
nuestros libros cldsicos; y los teatros, subvencionados por
el Gobierno, escogidas representaciones populares.

También los Museos son escuela, acaso demasiado
escuela, en el sentido antiguo, mds propenso 4 instruir
que & educar. Desemperian ciertamente su cometido, res-
pecto 4 la ensefianza técnica del artista, que encuentra
alli materia insustituible para el estudio de los maestros,
asi en lo referente 4 sus procedimientos de ejecucion y 4
los resultados obtenidos, como en el sucesivo desarrollo
de su genialidad; pero no cooperan, en cambio, con efica-
cia andloga, al general placer estético. Expuestos cuadros
y esculturas, en apretadas filas, unos sobre otros, como le-
gajos de un archivo, se recomiendan mds 4 la consulta

que & la admiracion; pierden su virtud decorativa; se per-
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judican mutuamente; enfrian el dnimo, y acaban por en-
gendrar cierta indiferencia, rayana con el hastio. Sea cual
fuere el entusiasmo sentido, en los primeros instantes, por
el deslumbramiento de los tesoros alli reunidos, nadie tarda
en reconocer que cualquiera de aquellas obras produciria
mucho mds efecto, mejor colocada en otra parte. Por sin-
gular contrasentido, en esos templos es donde. menos se
observan las leyes superiores del conjunto artistico.

Para obedecerlas, habrfan de ser los Museos amenos
parques, sembrados de edificios, donde se agotaran las ex-

~celencias de los diversos estilos arquitectdnicos, y en cuyo
interior, decorado con arreglo al gusto de la época corres-
pondiente, lucieran, en amplios salones, como la mejor de
sus galas, las obras de los artistas que florecieron en aquel
tiempo. Cumplido asi, en este punto, el meritorio intento
de que surgiese para nosotros, la unidad armonica de la
vida humana, en cada una de sus manifestaciones sucesivas,
gozariamos de ellas, con insuperable encanto. Pero, dejando
tal empresa encomendada a4 los decretos de un remoto
porvenir, contentémonos ahora con que los Museos, ins-
talados de la mejor manera posible, ofrezcan comodidades
y alicientes para ser visitados con frecuencia; como suce-
derfa, por ejemplo, si se les dotara de un personal de pro-
fesores que, 4 horas determinadas, guiase al piblico y con:
sus explicaciones, avivara su admiracién y promoviese su
interés. :

Dos palabras acerca de la sugestién monumental. En-
tre las producciones del Arte en el espacio, las que mds
impresionan 4 la generalidad de las gentes, son aquellas
en que interviene la Arquitectura. Sea porque su condi-

12
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cion sintética le permite aprovechar elementos de todas
las demds artes, para sus construcciones; sea por la mag-
nitud de las masas sobre que actua; sea porque sus ma-
yores relaciones con los otros fines humanos, despiertan
sentimientos que tienden 4 hacer mas intenso el efecto de
sus obras; O sea, quizd, porque el mérito artistico de éstas,
se revela con menor esfuerzo 4 las muchedumbres indoc-
tas, es lo cierto que el templo, el palacio, el monumento,
sobre ser las unicas expresiones del Arte del disefio, de
que disfrutan muchos, causan 4 la mayoria emocién mds
honda que cualquier cuadro ¢ escultura de afamado maes-
tro. De aqui, la importancia excepcional que tiene, para
los pueblos, la multiplicacién de las construcciones con-
memorativas, en la via piblica.

Grandes censuras se escuchan 4 propésito de la fiebre
estatuaria, recientemente sentida en algunas naciones.
Pero los abusos 4 que arrastra no son, entre nosotros,
muy de temer. Propicios siempre 4 pregonar las glorias y
las hazanas de nuestros antecesores, no nos hemos cui-
dado de que recibieran sus cuerpos, perdidos ya los mads,
para nuestra vergiienza, conocida sepultura en tierra es-
panola; ni nos acordamos de rendirles, «en nuestras ciuda-
des, homenajes que perpetien su recuerdo. Desconoce-
mos, con esto, obligaciones imperiosas que debiera sernos
gratisimo cumplir; porque nada hay tan consolador para
los vivos, como la evocacién constante del pasado, v la
compania de los muertos ilustres, en calles y plazas, en-
noblecidas con tales memorias, asf por lo que ticnen de
bellas, como por lo que elevan el espiritu v acrisolan la
dignidad patria.
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En este breve resumen de la politica artistica del Es-
tado, no he incluide, porque ya se supone, el deber de
velar sin tregua por la conservacién del caudal, harto
mermado por desgracia, que ain nos queda, de riquezas
inapreciables, procurando que se exhiban al puablico las
que yacen olvidadas 6 escondidas, en poder de algunas
corporaciones, ignorantes, por lo visto, de que quién sus-
trae una obra de Arte 4 la general admiracién, merece
perderla; y apresurdndose 4 dictar una ley que impida, de
una vez para siempre, la desaparicién y la fuga, 4 través
de la frontera, de nuestros tesoros histéricos y artisticos,
parte integrante del pais, tan preciada como el mismo
territorio. Ni, tampoco, hace falta encarecer el esmero con
que ha de atenderse 4 la custodia y entretenimiento de las
ruinas venerandas y de los edificios, atun en pie, que cons-
tituyen nuestros monumentos nacionales. Del grado de ci-
vilizacién de un pueblo da exacta medida su desvelo en
guardar de las profanaciones del tiempo y delos hom-
bres, a esos invalidos del Arte, para los cuales no hay
proteccion que resulte excesiva. No se aprecian bien las
contingencias que lleva consigo el desdén salvaje hacia
esta clase de cuidados. La fortuna quebrantada, se repo-
ne; las colonias arrebatadas, pueden ser sustituidas por
otras; la autoridad y el prestigio venidos & menos, se res-
tauran; pero ;donde encontrarfamos otra Alhambra, si la
perdiéramos? ; :

;Y qué decir de los ultrajes tan 4 menudo inferidos
sin necesidad 4 la pobre Naturaleza por el furor utilitario?
Bosques seculares talados, campos feraces convertidos
en yermos, estériles para siempre, rios de cristalinas on-
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das transtormados en cauces repulsivos de aguas san-
guinolentas, frondosos y apacibles vergeles desfigurados
por enormes tajos de tierra y piedras, :quién no se ha
visto penosamente sorprendido por alguno de estos es-
pectdculos’ ;Quién no ha deseado la intervencion de un
gobierno vigilante, que atende los males 6 corrija los ex-
cesos de la codicia explotadora’ No habremos de seguir,
por ello, a4 Riiskin en sus protestas airadas contra todo
y contra todos: no hemos de acariciar sus suefios de des-
truccion de la industria actual y de renacimiento de las an-
tiguas précticas. Resignados con lo inevitable, saludemos,
por el contrario, los progresos del trabajo moderno, de
cuyos beneficios disfrutamos constantemente; pidiéndole,
en cambio, nada mds que aquella veneracién a los encan-
tos naturales, compatible con el cumplimiento de sus fines.
Para que se preste al disimulo piadoso de sus crueldades,
recordémosle las sentidas palabras del insigne escritor d
quien acabo de referirme:; «Una nacién no es digna del
suelo que ha heredado, si, con sus actos, no le respeta y
le embellece para los descendientes. »

Por suerte, el industrialismo, 4 pesar de sus desenfre-
nos, no deja de ser empresa humana; y concluye por /-
manzsarse. Sigue laley del plebeyo enriquecido, que busca
blasones y ejecutorias con que entonar el brillo de su oro.
Cuando la utilidad triunfa, acude 4 la belleza, para que
cante sus hazanas. El hierro rigido, enemigo jurado de la
Estética, se impuso, en las construcciones del siglo; y,
poco 4 poco, se va suavizando y nos sorprende con flexi-
bilidades y exquisiteces de forma, que ni siquiera sospe-

chiabamos. ;Hasta donde llegaran las transformaciones ‘de
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este proceso arquitectonico, todavia en sus comienzos:
Lo mismo sucede con todos los adelantos.* En la evolu-
cion de la Humanidad, dentro de cada periodo, el Arte,
lo mds refinado, es lo que aparece mds tarde, como coro-
namiento de la obra; de igual modo que, en la vida del
hombre, la juventud egoista goza, la edad madura tra-
baja; y, al tocar al apogeo, antes de la declinacion forzo-
sa, si se posee el privilegio, superior a todos, de conser-
var la frescura del alma, entonces es cuando, con desin-»
terés y con mayor intensidad, desde la altura, se aspira el
perfume del Universo y se siente la poesia de las cosas.

Brota el arbol de la tierra; crece sin cesar, merced 4
la savia potente que por su interior circula; salen, por fin,
las ramas que rodean el tronco, ya robusto; y, enseguida,
la Naturaleza las cubre de hojas y de flores. Cierto que
“viene luego el fruto; pero éste no es ya el arbol; es el
germen de otros drboles que seguirdn el mismo desenvol
vimiento. Lejos de ser fase intermedia, reemplazable por
otra, la expansion del Arte nos anuncia la plenitud de la
existencia; plenitud efimera, si, pero eternamente repro-
ducida. Los hombres y los pueblos ricos ¢ sabios, con
toda su riqueza y su sabiduria, si no tienen mds que eso,
por su aspecto rudo, se acercan 4 la barbarie. Con la de-
vocion por la belleza es como ganan el dictado de cultos.
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La magnitud del asunto ha dado 4 este Discurso pro-
porciones inusitadas, a4 pesar de mi empefio en reducirle
4 términos razonables. Tengo, pues, que hacer aqui pun-
to, omitiendo lo que pensaba decir, 4 manera de comple-
mento, 4 proposito del Arte decorativo. Me limitaré 4 al-
gunas indicaciones.

Ostensible es la resuelta y cada dia mds acentuada
direccién de la actividad artistica, hacia los productos de
la Industria, destinados al uso diario y al adorno de la
casa y de la persona. No se trata de un grado mayor de
perfeccionamiento, en la confeccién de los objetos pro-
pios de las artes suntuarias, como consecuencia obligada
del progreso de los tiempos. Hay un notable cambio de
derrotero, en cuanto 4 las intenciones de las personas
dedicadas 4 fabricarlos. No se reducen ya a simular, de
una manera accidental, la belleza, sino que aspiran a rea-
lizarla de veras. Lo que antes estaba encomendado 4 ar-
tifices modestos, 4 quienes negara la Naturaleza las con-
diciones excepcionales, precisas para las altas empresas
del Arte, va siendo ahora tarea, cuando no preferente,
muy atendida, de los primeros artistas y de los que, con
su ensefianza se forman, ganosos de reanudar en este
punto, tradiciones simpiticas, emulando & sus insignes
predecesores, gloria del Renacimiento. Y es de advertir
que, en tales trabajos, suelen hacer gala de una inspira-
cién y de una originalidad, no tan manifiestas, ni tan es-
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pontaneamente conseguidas en sus cuadros 6 en sus es-
tatuas.

A causas muy complejas responde esta tendencia - a
las aplicaciones industriales 6 meramente decorativas, de
los cultivadores del Arte puro. No nos detengamos en el
examen de lo que haya podido influir el advenimiento de
la Democracia, en el gobierno de los pueblos, 4 mi ver,
antes efecto, también, que razén ocasional, como sostie-
nen algunos, de las transformaciones del espiritu - colecti-
vo. No analicemos tampoco si, con esto, se favorecen 6
se perjudican los intereses estéticos, cuestion muy drdua,
que no se resuelve con unas cuantas declamaciones, lan-
zadas desde puntos de vista parciales, sino estudiando
despacio lo que significan y lo que valen, respectivamen-
te, para las sociedades y los individuos, la mayor exten-
sion y la mayor intensidad del trabajo artistico. No trai-
gamos a cuento los datos de orden econémico, que com-
plican el problema; ni nos ocupemos, por ultimo, en
comprobar si el prurito igualitario que arrastra al mundo
moderno, al dar, con la difusién de la cultura y la ruina
de los privilegios de clase, facilidades 4 los hombres para
llegar a ser equivalentes entre si, contribuye algo a des-
vanecer hasta las diferencias intelectuales, levantando el
nivel general, sobre el que descuellan ya m=nss los talen
tos superiores. Venga de donde viniere, bastanos un he-
cho fuera de duda: en las manifestaciones todas de nues:
tra época predomina el sentido positivo. Natural es que
el Arte busque 4 la utilidad y se concierte con ella.

Con fuerza incontrastable se propaga el movimiento,

sobre todo, en los paises anglo-sajones y germdnicos, vy,
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especialmente, en Alemania, Inglaterra y Austria, que, 4
diario, nos ofrecen de él, muestras individuales y colecti-
vas. Quienes visitaron la ultima Exposicién de Paris, pu-
dieron notar que, en el Gran Palacio, entre la muche-
dumbre de esculturas y cuadros que alli exhibfan todas
las naciones, aun cuando abundaran las obras excelentes,
no habia ninguna que dejara en el alma la honda impre-
sién de lo extraordinario; mientras que, al recorrer las sa-
las destinadas 4 las industrias artisticas, salva la gran dis-
tancia que media entre el valor y el efecto estético de
¢ésta y de aquella clase de producciones, €s lo cierto que
se caminaba de sorpresa en sorpresa.

No dejan tampoco de producirlas, en medio de sus
extravagancias y de sus enormes desvarios, la instalacion
y los trabajos de la Colonza de artistas de Darmstadt, bajo
el patrocinio del Gran Duque de Hesse alli inaugurada
recientemente; donde, por primera vez, se ha erigido en
canton soberano, un nucleo de cultivadores exclusivos del
estilo moderno, que, haciendo alarde de un individualismo
no adulterado por las reglas, rechazan los lazos comunes
obligatorios, fuera de la ley arrogante que, segin ellos,
manda al artista, «kacerse por si, todo su Universos. Per--
donada la hipérbole, en gracia de la intencion, puede
decirse que el Arte, fatigado y exhausto, por exceso de
fecundidad 6 por falta de ideales precisos, descansa, ahora,
de su ascension 4 las altas creaciones; y, en tanto recobra
nuevos alientos, se complace en discurrir por las llanuras
de la vida corriente, para perfilar y embellecer lo que en-
- cuentra al paso. : ‘

Exigua parte toma, hasta hoy, nuestra Espaiia, en la
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gran obra artistico-industrial, que tanto ocupa 4 las demds
naciones. Muy apagados llegan aqui los ecos de las bata-
llas que rifen las tendencias novisimas y la noticia de las
conciliaciones felices ensayadas; mas, por eso mismo, urge
doblemente que nos apercibamos para intervenir en la
contienda, con la fortuna, que, si nos acompana la persis-
tencia en el esfuerzo, es licito esperar de nuestras aptitu-
des especiales. Bien notorias son; bien acreditadas han
quedado, cuando, por acaso, sin preparacion, hemos aven-
turado alguna tentativa; y si las negaran, ahf esta, para.
confirmarlas, nuestra historia. Repasando, entre otros, el
importante libro de mi ilustre antecesor en este sitial, d
que he hecho referencia, al principio de mi trabajo, cual-
quiera puede ver lo que hemos sido, en punto 4 industrias
artisticas, en tiempos mejores; y cualquiera adivina 4 dén-
de llegariamos, si acometiésemos seriamente la empresa
de restaurarlas, favorecidos por los adelantos, que, en los
procedimientos, introduce el progreso de las ciencias au-
xiliares.

Ya he tenido ocasion de decirlo en otro lugar, llaman-
do, sobre tan vital asunto, la atencién de los Poderes publi-
cos. Pocas actividades se adaptan, como ésta, 4 nuestras
circunstancias. Nos sobran idealidad artistica y prontitud
para el aprendizaje; no nos estorban nuestra pobreza ni
nuestra repugnancia 4 la asociacion, porque estas indus-
trias no exigen, para su planteamiento, cuantioso  presu-
puesto, y tienen mds de individuales que de colectivas; ni,
tampoco, nos perjudican la carestia de las primeras ma-
terias, ni la dificultad de comunicaciones; porque, tratan-
dose de productos de lujo, importa menos la baratura

I3
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que la perfeccion artistica. Lo que nos hace falta, es ad:
quirir personalidad, tormarnos, dentro de lss caracteres
distintivos del Arte nacional, como inventores, Y No como
siniples copistas del extranjero; y ésta es empresa drdua,
pero muy asequible, mediante el prolijo estudio de los
modelos capaces de fecundar nuestro espiritu, y con una
ensefianza sistemdtica, que despierte las delicadezas del
buen gusto.

No conozco, seiores, intento alguno mds indicado 4
la accion inmediata de los gobiernos. Ademds de 1@ Cen-
tral de Madrid, tenemos once Escuelas que, hace medio
siglo, vienen funcionando, repartidas por la Peninsula; y
a las cuales, 4 pesar de su vida precaria, sin recursos
para las atenciones mds perentorias, se debe la educa-
cion que han ido adquiriendo nuestros obreros. Unica-
mente con haberles prestado menguadisima proteccion,
en estos Gltimos afios, se ha conseguido una matricula de
7.000 alumnos, aunque la ensefianza se da alli, todavia, en
condiciones deplorables, entre diarios conflictos, por falta
de los medios precisos de subsistencia. Tenemos también
varios Centros de menor importancia, fundados reciente-
mente, amén de los sostenidos por los municipios y otras
corporaciones. No necesitamos mads, por ahora; nos bas-
tarfa con organizar, en términos regulares, lo que va exis-
te. Tomando el Estado 4 su cargo, de una vez, como es
justo, los establecimientos que denomina oficiales y no
paga; ampﬁando sus estudios; dotandoles de material
conveniente; depurando su personal y velando por que
cumpliese, sin desnaturalizarle, su peculiar cometido; cele-

brando “exposiciones y concursos; y trayendo de otros



_ 99
paises atamados maestros, que secundaran 4 nuestros ar-
tistas, se lograrfa, en muy poco tiempo, una generacion
de oficiales y- de operarios inteligentes que, dedicados a
las diversas producciones del Arte decorativo, provoca-
rfan una admirable explosién del genio espafiol, base del
bienestar de la clase mds numerosa de la Sociedad y ori-
gen de riqueza incalculable para todos. Mucho venimos
hablando de regencraciones y de enérgica orientacion que
nos reponga de nuestras desdichas. Si es ya tiempo de
que & las palabras sucedan los hechos, ;hay, por ventura,
obra como ésta, de tdnta trascendencia y de tan seguros
resultados?

He concluido. Perdonad mi larga disertacion. Con
serlo tanto, ya habréis notado que no contiene mas que
apuntes de ideas, cuyo desenvolvimiento conduciria, por
varios caminos, 4 la solucidon de capitales problemas.
Lejos de mi dnimo el ambicioso propésito de abordarlos,
me he reducido 4 daros un boceto de mi impresién per-
sonal, trazado con el tnico fin de que encontreis en €l
un poco de pensamiento, al servicio de una fé vivisima
en la virtud insustituible del Arte bello, para la produc-
cion armonica de la Vida. Nublado nuestro cielo con las
tristezas pesimistas, por todas partes oimos hablar de
ruinas de ideales y de antagonismos furiosos, 4 unos
cuantos desesperados sinceros, seguidos de gran golpe
de gente avezada a la explotacion de los efectos litera-
rios que suministran con facilidad las exaltaciones enfer-
mizas. Dejémoslos, y busquemos una raiaga de aire sano
que oree nuestra frente. Después de todo, la suprema

belleza estara, siempre, en la sumision a las leyes morales,
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en la verdad de los sentimientos, en el equilibrio del es-
piritu y en el amor inagotable 4 todo lo creado. Quien,
en medio del fragor de o fuche por la existencia, acredi-
te, con sus palabras y con sus actos, la eficacia redentora
de la paz en la vida, merecera el lauro del bienhechor, si
menos brillante, muy preferible, siempre, al del guerrero;
y el aplauso silencioso, halago de la conciencia, que solo
resuena en el fondo de nuestra alma, le dird claramente
que esa es la mejor manera de pagar la deuda contraida
con la Humanidad y con la Patria.

He picHo.
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ACERCA DEL

EXCMO. E ILMO. SR. D. JUAN FACUNDO RIANO

Don Juan Facundo Riafio ¥ Montero, nacio en Granada el 24 de
Noviembre de 1829.—Curs¢ alli las carreras de Filosofia y Letras, y
Dereche, doctordndose en Madrid.—En 1851 emprendié un largo via-
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En 1881 fué elegido Diputado por Archidona; y en 1886, Sena-
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En el mismo afio fué nombrado Consejero de Estado; en 1887
€Consejero de Instruccion publica, vy en 1888 Ministro de Jo Contencio-
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Tomo X1V, junio. :

1871.-—«El Principe D. Carlos». Frasers Magazine. July.

1872.—«Classified and descriptive Catalogue of the Art Objects
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1880. - «El Arte Arabe.. Discurso de entrada en la Real Acade-
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1883 4 96.—Articulos sobre Literatura Contempordnea, publica-
dos anualmente en la revista, Z/he Athenaeian. London.
1884.—«La Instruccion publica durante el Ministerio del Sr. Al-
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1898.—« U'na relacion inddita de la Toma de Granada». Lo A/

Aambra, namero 1. Granada,

INFORMES

A —En el Boletin de la Real Academia de le Historia.

Tomo I.—Sobre el Nobiliario v blason del Sr. Fernandez Bethen-
court.

Tomo V.—Sobre las Basilicas de Santa Maria de Naranco v San
Miguel de Lino.

Tome VI.—Sobre declarar monumentos nacionales estas Iglesias.

Tomo XII.—Sobre la Historia de Baeza del Sr. Cozar.

Tomo XIX.—Sobre la Armada invencible.

Tomo NX.—Sobre el Arte en Santiago de Compostela durante el
siglo xvir, del Sr. Murguia.

Tomo XXII.—Sobre la Historia del reino de los Incas, por Pedro
sarmiento de Gamboa, existente en la Biblioteca de Gottingen.

Tomos XXIT1-XXV.-—Sobre el Hallazgo prehistarico de Ciempo
zuelos.

‘Tomo XXVIL—Sobre una Inscripcion Asiria.

Tomo XXTX.—Necrologfa de Juan Bautista Rossi.

Tomo XXXIIL—Iglesias de San Miguel, Santa Maria v San Pedro
de Tarrasa. ;
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Fernando.
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sias de BSanta Maria de Naranco y San Miguel de Lino.

Tomo V.—Sobre el proyecto de restauracion de la Basilica de
San Vicente de Avila,

Tomo VI. -Sobre la fachada Sur de la Basflica de San Vicente,
en Avila,

Tomo VI.—Restauracion de la ermita de Santa Cristina de Lena.

Tomo VII.—Sobre el provecto de construccion del frontén de la
(Catedral de Barcelona.

Tomo VIII..—Sobre el proyecto de restauracion de la fachada de
la Iglesia Colegial de Santa Marfa de Calatayud. ;

Tomo VIIL.—Sobre la obra «Museo Granadino de Antigiiedades
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Tomo [X. —Sobre la Iglesia v claustro de Santillana, Santander,

Tomo IX.—Sobre el Monasterio de Celanova, Orense.
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Tomo X.—Sobre el proyecto de ampliacion de las obras de la Ca-
tedral de Barcelona.

Tomo XVIL—Sobre las iglesias de San Miguel, Santa Marfa y
San Pedro de Tarrasa.
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1863 4 1886.—Curso de tres lecciones semanales sobre Historia
de las Bellas Artes, como profesor numerario de dicha asignatura en
la Escuela Superior de Diplomética de Madrid.

1876-77-78.—Curso semanal de Historia de las Bellas Artes, ex-
plicado en la Escuela de Institutrices de Madrid,

1887.—Conferencia sobre «La Iglesia Gotica», en la Sociedad
El Fomento de las Artes. Madrid.

1806-97.— Lecciones sobre el Arte Griego en el Ateneo de Ma-
drid, como profesor de la Escuela de Estudios Superioves del mismo.
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SENORES ACADEMICOS:

El insigne honor que me habéis dispensado al ele-
girme para llevar vuestra representacién en el solemne
acto de recepciéon del nuevo Académico Sr. D. Emilio
Nieto, si origina, en tesis general, la triste misién de con-
sagrar una corona de siemprevivas al amigo entrafiable
que ha desaparecido de nuestro seno y, en compensacion,
la placentera de ceiir otra de laurel al que por sus indis-
cutibles merecimientos viene a reemplazarlo, en esta oca-
sion predomina para mi la nota triste, pues no soélo se
representa en mi mente la grandiosa figura de D. Juan
Facundo Riafio, que, con general aplauso, llegé 4 ocupar
el primer sitial de esta Academia, y de cuyos grandes
merecimientos acaba de presentarnos su sucesor tan aca-
bado cuadro, sino que se aviva también en mi dnimo la
imperecedera memoria del preciado artista, cumplido ca-
ballero é integérrimo ciudadano D. Lorenzo Alvarez
Capra, que fué uno de mis mds queridos condiscipulos y

ue, por especiales circunstancias, estaba seguramente
;) P )
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mds llamado que yo 4 llevar hoy vuestra voz, si la parca
cruel no le hubiera arrebatado de entre nosotros tan pre-

maturamente.

Para cumplimentar, Sefores Académicos, vuestro
mandato, debo, siguiendo la costumbre establecida, enu-
merar los méritos y servicios que justifican la eleccidon
del nuevo Académico; pero, siendo sus rhé;recimientos
tan numerosos, voy 4 describirlos tan solo 4 grandes ras-
‘gos, 4 fin de mortificar lo menos posible la notoria mo-
destia del interesado. ‘

Pueden estos merecimientos clasificarse en generales,
" de cardcter juridico-administrativo y parlamentario, y es-
peciales, relativos 4 las Bellas Artes. |

En el primer concepto cursé el Sr. D. Emilio Nieto
con la mayor brillantez las carreras de Derechos civil y
administrativo, y apenas salido de las aulas obtuvo el
nombramiento de profesor auxiliar de la Universidad
Central: Fué, poco después, Oficial de Secretaria del
Ministerio de la Gobernacién; y luego, sucesivamente,
Gobernador civil, Director general de varios Departa-
mentos, Subsecretario del Ministerio. de Gracia y Justicia
y Consejero de Estado.

Como escritor, ha publicado distintas ¢ importantes
obras de Filosofia politica, entre las cuales descuellan las
tituladas Zos Gobernantes v Gobernados y El Rey-pueblo,
cuya singular trascendencia tan encomiada ha sido, no
s6lo entre nosotros, sino también por ilustres publicistas

extranjeros.
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Su actividad incansable le llevd también al estadio de
la Prensa, donde publicé muchos trabajos y sostuvo im-
portantes discusiones, que contribuyeron grandemente &
acreditar su nombre. Durante larguisimo periodo ha ve-
nido siendo Diputado 4 Cortes, sin interrupcion, por el
mismo distrito, hasta que al fin fué honrado por S. M.
con'la Senadurfa vitalicia. Sus multiples & incesantes tra-
bajos parlamentarios son de tal importancia y tan cono-
cidos, que considero inatil enumerarlos. Fué también
nombrado Consejero de Instruccidon publica hace mds de
veinte afios y ratificado después en este cargo por elec-
cion unanime de la Escuela Superior de Madrid y de las
provinciales de Bellas Artes, como su unico representan-
te en aquel Alto Cuerpo. :

Si bien los aquilatados conocimientos que tan brillan-
te carrera pétentizan son, en su mayor parte, ajenos a
nuestro Instituto, sabeis, sin embargo, Sefiores Académi-
cos, que ocurren frecuentemente en el seno de nuestra
Corporacion cuestiones incidentales juridico-administra-
tivas que hacen siempre estimables los valiosos datos
que en tal conc.epto puede aportar el nuevo Académico.

Pero exigen mi especial atencion los trabajos del se
fior Nieto relacionados con las Bellas Artes, a las que
mostré especial predileccion desde sus mds juveniles
anos, publicando primero diversos trabajos de Estética y
de Critica artistica y después otros varios, entre los que
descuella la obra £/ Realismo en e/ Arte Contempordaneo,
de cuya interesante materia fué el Sr. Nieto el primer
paladin en Espafa, viéndose obligado a sostener en el

Ateneo importantes debates, que acreditaron su compe-
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tencia en tales materias. Y no se limit6 el Sr. Nieto 4 ser
un’ admirador entusiasta de las bellas artes, sino que
otorgd 4 éstas su mas decidida y eficaz proteccidén desde
los altos puestos que ocupé en la Administracién y en el
Parlamento.

Primero como Consejero de Instruccion publica vy
después como Presidente de su Seccién de Bellas Artes,
despaché multitud de asuntos, y presidié. numerosos Tri-
bunales de oposiciones & cdtedras de ensefianzas artisticas.

Como Director general de Instruccion publica, aten-
di6, con especial solicitud; 4 los intereses artisticos del
Pais, no solo fomentando las ensenanzas existentes y crean-
do otras nuevas, sino también prosiguiendo con perseve-
rante energia la restauracion de nuestros venerandos mo-
numentos, y organizando, por tltimo, en brevisimo plazo,
la concurrencia de Espafia 4 la Exposicién Internacional
de Bellas Artes de Viena, en la que nuestra nacién obtu-
vo tan sefialado triunfo.

Como representante del Pais, no sélo ha venido tra-
bajando sin descanso, en el Parlamento, en pro de las
ensefianzas artisticas, contribuyendo directamente a la
creacién de las Escuelas de Artes ¢ Industrias, cuya falta
tanto se hacia sentir en nuestra patria, sino que, tras un
largo y continuo batallar, alcanzé por fin el mds lisonjero
éxito, haciendo que las Escuelas provinciales de Bellas
Artes, que, sostenidas por las Diputaciones, arrastraban
tan misera y ldnguida existencia, hasta el punto de no po-
der ya sostenerse algunas de ellas, por hallarse sumidas en
el mas punible abandono, pasasen directamente d cargo
del Estado, en cuanto al sostenimiento de su personal do-
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cente y del material necesario para las ensefianzas, con
lo que imprimi6 4 tan importantes Centros, hoy transfor-
mados en Escuelas de Artes ¢ Industrias, la vida y el vi-
gor necesarios para que puedan llegar 4 cumplir bien en
su dia la importante y trascendental misién de ensefan-
za de la clase obrera, 4 que estdn principalmente consa-
grados, y, para cuyo progresivo desarrollo, continta tra-
bajando el Sr. Nieto con incansable afin y fructiferos re-
sultados. :
~ Profundamente agradecidos los Claustros de las once
Escuelas provinciales a los grandes beneficios obtenidos
por el Sr. Nieto, en favor de las ensefanzas artisticas es-
panolas, acordaron dedicarle, como relevante muestra de
su eterno reconocimiento, una gran obra de arte ejecuta-
da por el insigne artista Sr. Benlliure, para lo cual se ini-
ci6 la suscripcion consiguiente; y como: el Sr. Nieto, en
su exquisita caballerosidad, se ﬁegé terminantemente 4
admitir obsequio alguno que significase el mds leve des-
cuento en el haber de los profesores, decidieron éstos de-
dicarle variadas obras de arte ejecutadas por ellos mismos,
que el Sr. Nieto no pudo ya excusarse de admitir, y que,
compitiendo en gusto y elegancia, han convertido el ho-
tel del recipiendario en interesante museo, que, no sélo
constituye un fiel trasunto del arte'cspaﬁol contempord-
neo, sino que tiene para el Sr. Nieto una elevada significa-
cién moral, como expresién de eterno afecto y considera-
cion del respetable Profesorado artistico de la nacién,
Tal es, resefada 4 vuela-pluma, la sintesis del inesti-
mable caudal de merecimientos con que el Sr. D.' Emilio
Nieto ingresa en nuestra Academia y 4 los que corres-
5
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‘ponde el hermoso Discurso de recepcién que acaba de
leer, no sélo por la feliz eleccion del tema escogido, que
ofrece tan marcado interés de actualidad, sino, también,
por el modo magistral con que el Sr. Nieto ha sabido
desarrollarlo. Este trabajo, mds bien que un Discurso de
recepcion, es, como acabais de ver, un Tratado de Estéti-
ca, en que justifica el nuevo académico la eficacia decisi-
va del arte en la direccién de los destinos humanos, de
donde resulta, como ineludible consecuencia, el deber ar-
tistico, individual y social. Examina su autor cémo corres-
ponde cumplir esa exigencia 4 los individuos y 4 la socie-
dad, y termina demostrando la necesidad de impulsar el
arte decorativo en nuestra patria y las ensefianzas que
conducen 4 tan plausible fin. :

Estudia el Sr. Nieto los diversos puntos de un modo
profundo y en forma elocuente, y los ameniza con ejem-
plos que aclaran los conceptos explanados, no limitdndo-
se 4 repetir pensamientos ya expuestos por otros autores,
sino presentando varios conceptos originales, tales como
la belleza universal, formal, inmanente y trascendente,
y el concepto y definicién de la belleza y su relacion con
la moral.

Explicados, pues, los diferentes pensamientos que
comprende la obra literaria del ‘actuante, con la debida
extension y en bien cerradas cldusulas, no debo intentar
amplificaciones ni perisologias inutiles, y me limitaré, por
lo tanto, d ligeras consideraciones sobre algunos puntos
que, por no alargar mds tan ya extenso Discurso, solo

apunta su autor.
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Con razén afirma el nuevo académico que et hombre
primitivo solo goiaba con los placeres sensuales; pues
teniendo que luchar con la Naturaleza para satisfacer sus
necesidades materiales y resguardarse, al propio tiempo,
de las inclemencias atmosféricas y de los ataques de las
fieras, hubo de consagrar, en un principio, todas sus ener-
gias 4 la defensa propia y 4 la conservacién de su exis-
tencia. f

Pero de aqui surge inmediatamente la importante
cuestién sociologica, relativa al origen y primeros gérme-
nes de civilizacién y de amor 4 lo bello de las mas remo-
tas sociedades ibéricas, para poder deducir si nuestros
aborigenes quedaron 6 no rezagados de las restantes tri-
bus coetaneas del continente en rendir al arte fervoroso
culto; y, por lo tanto, si resultan, en el concepto artistico,
verdaderos progenitores de las diversas generaciones que,
en tiempos muy posteriores, han venido mostrando, en
nuestro pueblo, tan ingénitas facultades artisticas.

La mayoria de los autores, aceptando la clasificacion
arqueolégica, reconocen, con ligeras variantes, dos épocas
muy marcadas, anteriores al conocimiento de los metales,
4 saber: la arqueolitica paleolitica, 6 dela piedra tallada, y
la neolitica, 6 de la piedra pulimentada; y, aunque no hay
datos positivos respecto 4 la primera raza pobladora de
Espaia, se cree haya sido la de Canstadt, 4 la que se
atribuyen algunos de los mds antiguos restos encontrados.

A esta raza sucedié la de Cro-Magnon, que algunos
prehistoristas asimilan 4 los iberos occidentales, nuestros
verdaderos aborigenes segin respetables historiadores, y

que fueron 4 su vez sojuzgados por los celtas, tundiéndo-
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se, por fin, ambas razas en el pueblo celtibero, que alcan-
za ya los linderos de la Historia:

Parece que'los iberos fueron en su origen trogloditas;
pero, extendida grandemente la poblacion en el transcur-
so de los tiempos, resultaban ya insuficientes las cavernas
para su albergue, por lo cual hubieron de erigir aldeas,
ya en las costas, en las orillas de los rios 6 en las al-
turas.

Los intereses locales y las disensiones entre las diver-
sas tribus produjeron frecuentes choques, de donde surgi6
la necesidad de fortificar las primitivas aldeas con torres,
completadas con sistemas de atalayas y sefales visibles
4 largas distancias, lo que, segtn los historiadores griegos
y romanos, constituye una particularidad Fle los poblado-
res espafioles y africanos.

_En el estado actual de la prehistoria espafiola es di-
tieil precisar la regién geografica ocupada por los iberos
para poder apreciar su grado de cultura y de faculta-
des artisticas. Algunos autores opinan que provienen del
Africa y entraron en Europa por el Sur. Otros juzgan pro-
bable que provengan de la Atlantida, gran continente que
parece debié existir en antiquisimas edades desde las Ca-
narias & las islas de Cabo Verde, y de la que los cultos
guanches de la Gran Canaria resultan los habitantes au-
toctonos, cuyas costumbres se asimilan tanto 4 las de
los peninsulares. Opinan también algunos que la raza aria,
primera pobladora de la peninsula, ocupé, desde luego,
la fértil regién comprendida del Ebro 4 los Pirincos y
desde el Géllego al Mediterraneo, y que se extendi6é mds

tarde 4 la Bética, no faltando, por fin, quien considere al
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pueblo Kheta como el porta-estandarte de los primeros
gérmenes de nuestra civilizacién,

No menos dudoso se presenta hoy el origen de los
vascones, continuandose con ardor la larga 'y ain no re-
suelta polémica que viene sosteniéndose entre los vascéfi-
los espafioles y extranjeros y los anti-iberistas, sobre si los
etskaros son descendientes de los antiguos iberos 6 de los
celtas, 6 bien, si proceden directamente del Africa, 6 fue-
ron turanianos que, en remotas edades, arribaron 4 las
montafias pirenaicas. Si han conservado 4 través de los
siglos la verdadera lengua autdctona de Espana, 6 si, po-
seyendo un pobrisimo idioma aglutinante, necesitaron
apropiarse de los iberos las palabras que les faltaban; y,

'por fin, si eran refractarios 4 todo germen de cultura, 6
si, por el contrario, se civilizaron con igual rapidez que los
iberos del resto de la peninsula.

Por tliimo, M. Rhys, en su notable Memoria sobre las
inscripciones ¢gmicas de los Pictos septentrionales, de-
dujb: ‘que estos eran iberos por su origen; que el vas-
cuence sehablé desde tiempo inmemorial en las dos gran-
des ‘islas del mar Cantdbrico, y que, si bien se mezclo mds
tarde Ja sangre de estos aborigenes con la de los invaso-
res celtas, se conservaron, tanto en el lenguaje y escritura,
como en las instituciones, rasgos caracteristicos de la raza
conquistadora. : :

Sin embargo, en medio de tan encontradas opiniones

" parece indudable que la raza de los Cro-Magnon, que tanto’
se ha extendido en el tiempo y en el espacio, es la que
ha ocupado gran parte, al menos, de nuestra peninsula,

cual lo atestiguan los caracteres osteologicos de los restos
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humanos hallados en diferentes puntos de nuestro suelo,
.y cuyas Interesantes y muy sentidas obras artisticas, que
en nada ceden 4 los mds bellos ejemplares de las épocas
paleolitica y neolitica descubiertos en el resto del conti-
- nente, prueban, no sélo las grandes dotes artisticas de los
cro-magnonienses iberos, sino también un estado de gran
florecimiento artistico, que supone fecundo germen, nacido
ya enla época anterior, y que se desarrolld, en la que nos
ocupa, con gran vigor y lozania. :

Aplicé el arte esta raza, tanto 4 las obras de alfareria,
como 4 las de asta de reno y de ciervo, 4 las de marfil y
acaso 4 las de piedra:

Numerosos son, en verdad, los yacimientos de alfare-
ria con que contamos, desde los situados en la costa me-"
ridional de la peninsula, hasta el de Ortigueira en la Co-
rufa, recientemente descubierto por el joven y ya insig-
ne arquedlogo don Federico G. Macifieira, cronista de
aquella villa. : '

De las miltiples colecciones que estos descubrimien-
tos han suministrado al arquedlogo y al artista, las car-
monenses figuran entre las mds interesantes, tanto por el
numero y variedad de los ejemplares, cuanto por com-
prender toda la serie cronoldgica de tan interesante in-
dustria artistica, desde las primitivas ¢ indigenas, que me
cupo la satisfaccion de daros 4 conocer oportunamen-
te, (1), y que se creen debidas 4 la raza de Cro-Magnon,
hasta las correspondientes 4 la época pre-romana, y en cu-

(1) El estudio de estos primitivos descubrimientos que pude efectuar, con los
dibujos y datos que se digné suministrarme el sefior Sales Ferré, se publicd en el

Boletin de esta Academia de Diciembre de 1893.
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yas fases intermedias se acusan las influencias sucesivas
que, tanto en la fabricacién, como en el género y cardcter
de los ornatos, imprimieron las influencias de las civiliza-
ciones con quienes la indigena fué relacionandose suce-
sivamente.

La ornamentacién de la mayor parte de estas obras
esencialmente geométrica es muy variada, presentdn-
dose los dibujos de los objetos pertenecientes 4 la edad
pétrea unicoloros y sacados en hueco, ya lineales 6 som-
breados, y, en uno y otro caso, hechos con lineas, bien lle-
nas, 6 de puntos, que dan 4 estos ejemplares una variedad
superior 4 las empleadas en las restantes estaciones pé-
treas y de transicién de que tengo noticia en la peninsula.

Después se rellenan ya los huecos con una pasta que
destaca del fondo local mds obscuro y que guarda marca-
das analogias con los productos similares de Ciempozue-
los, y, por fin, aparece, como tltima manifestacién de las'
obras pre-romanas, la ornamentacion policroma.

Asi como para las obras de alfarerfa se concretaron
los antiguos carmonenses al empleo de la ornamentacién
geométrica, en cambio, para las de hueso, prefirieron des-
de luego la imitacion de la fauna.

En los mds antiguos ejemolares se encontr6 la cabe-
za de un ave; la cabra montés, bien sola ¢ marchando un
mamifero en pos de otro, como en hato, y peces dispues-
tos en igual posicion relativa, 6 sea en cardumen.

'En la representacion de la fauna terrestre y maritima,
si bien no se muestra todavia ninguna composicién artis-
tica, sin embargo, revelan de tal suerte estos remotisi-

mos grabados, de arte al parecer indigena, el sentimien-
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to de la proporcion y de las bellas formas, que se vislum-
bra ya en ellos el germen de las eximias produccionesar-
tisticas que estaba llamado 4 producir en su dia tan pri-
vilegiado suelo.

Se han encontrado también otros fracmentos de hue
so, concha y marfil, entre los que apareci¢ primeramente
una cabeza de mujer de cardcter marcadamente egipcio
y una cabeza y torso de carnero, de formas esencialnien-
te asirias, y, por fin, han aparecido diversos ejemplares
representando figtiras humanas, leones. v grifos, dibujados
siempre de perfil, y en todos los que se descubre un mar-
“cado cardcter oriental. ‘

Resulta, pues, plenamente comprobado, tanto por. la
factura, como por la diversidad de clases y formas delos
objetos encontrados, que, remontdndose la- estacion que
nos ocupa al perfodo paleolitico, debié subsistir hasta
pleno perfodo histérico, en cuyo intermedio los fenicios,
~ posesionados del mar interior y de la feraz Tartéside, em-
pezaron seguramente 4 importar cn las estaciones carmo-
nenses las influencias del grandioso arte de Osiris, trans-
mitidas por sus factorias en la costa africana y las orienta-
les, debidas al vasto comercio que mantenfan con Ninive
v Babilonia, por conducto de Asiria.

Examinado el grado de perfeccién que lograron al-
canzar las razas ncoliticas ibéricas en la representacién
plana de los seres animados, réstame investigar los co-
mienzos de la escultura; relieve y de bulto redondo, donde
tanto acrecen las dificultades, citando al efecto algunos de
los ejemplares conocidos.

En la torre ciclopea llamada de San Magin, de la
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acrépolis tarraconense, existe, en uno de los inmensos pe-
druscos de su coronacién, una cabeza de mujer de gran-
des proporciones, esculpida en medio relieve, de tipo al
parecer malabar.

En el precitado yacimiento carmonense se ha encon-
trado, 4 la entrada de cada timulo, una gran piedra que,
segtin la mayoria de los escritores, reproduce toscamente
las formas, ya de la cabeza ¢ completas de un animal, bien
cuadripedo 6 volatil, reales ¢ fantdsticos; pero hay quien
niega, en absoluto, tal representacion (1), y es en verdad
deseable el esclarecimiento de este punto, para deducir
si los albores de la representacion corpérea de los objetos
en piedra comienza 6 no en los ultimos tiempos de la
época neolitica.

Los hermanos Siret han encontrado asimismo, en
las tumbas descubiertas entre Cal‘-tagena y Almerfa, gro-
seras figuras de tierra cocida representando vacas, y cu-
yas obras corresponden 4 la época neolitica. -

En la region ibérica central merecen singular men-
cién los célebres toros llamados de Guisando, y también
de Avila, que parece ha sido el centro de la comarca
en que se desarroll6 esta especial escuela escultorica.

Estas rudas esculturas, ejecutadas en piedra graniti-
ca, ofrecen diversos tamafios, y han sido objeto de gran-
des controversias sobre su origen y representacion simbé-
lica. Se han creido por largo tiempo de procedencia ro-
mana; pero hoy, la mayorfa de los prehistoristas, se in-
clinan & considerarlas’ celtibéricas, juzgando que represen-

(1)  G. Bonsor, Les Colonies agricoles pre-romaines de la wallée du Betis.
16
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tan, ya idolos ¢ monurmentos conmemorativos de Hércu-
les, bien estelas funerarias, ya, finalmente, mojones para
demarcacion de limites, en vista de que la situacién de
la mayoria de los toros y cerdos hoy conocidos parece
corresponder, con ligeras variantes, 4 la linea que desde
la desembocadura del Adaja en el Duero sigue entre Sa-
lamanca y Cuenca, continta despues entre Avila y Sego-
via y termina 4 orillas del Guadiana,

De todas suertes, esta multitud de figuras escultori-
cas, que, segun el escritor del siglo xvit Gonzdlez Davila,
se elevaba en su época 4 mas de trescientas, patentiza el
gran desarrollo que desde tan antiguos tiempos se otor-
g0 d este especial género de escultura, de cardcter marca-
damente local, en la regién central de Espafa, lo que le
presta singular valor arqueolégico.

Respecto al conocido Cerro de los Santos, si bien es
indudable que las esculturas encontradas corresponden 4
diversas épocas, y que no todas ellas son auténticas, re-
sulta, sin embargo, que algunas de las estatuas que se
estiman fidedignas ofrecen un cardcter marcadamente
egipcio, cual se verifica en uno de los grabados existen-
tes en el yacimiento carmonense ya citado. También sec
~ha descubierto un curioso toro, cuyos diversos detalles
técnicos recuerdan, segun M. Henzey, los monumentos
de Caldea y Persia.

Entre los mds selectos ejemplares metalicos de nues-
tra antigua escultura, merece singular mencién la estatui-
ta hueca de bronce fundido encontrada en Espasante,
término de Ortigueira, y cuya autenticidad, en cuanto al

yacimiento, es incuestionable, 4 causa de la veracidad
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que distingue 4 su entusiasta y ya citado descubridor don
Federico G. Macifieira. La figura estd de rodillas, cubier-
ta la cabeza con un caparacete terminado posteriormente
en asa, con pendientes y pechos radiados. Las extremida-
des superiores se hallan substituidas por dos cabezas toca-
das, como las del individuo 4 que pertenecen. Es tan sin-
gular esta escultura, que, enviadas las fotografias que .
representan, de frente y de perfil, al Museo Arqueolégico
de Madrid, al Instituto de Francia y 4 los Museos de Ber-
lin y de Inglaterra, no ha sido todavfa debidamente cla-
sificada. _

En armonia con los adelantos obtenidos en la repre-
sentacion plana y corpérea de los seres animados duran-

te las edades prehistéricas, progresd también el sublime

arte arquitecténico de la peninsula, substituyendo 4 la
fragil y pobre cabafia primitiva, edificios mas sélidos y
cémodos, erigiendo fuertes castros para la seguridad y
defensa del terrltorlo y sembrando éste de cromlechs y
délmenes, cu; as inmensas moles, en relacién 4 los pobres
medios de ejecucion entonces disponibles, prestan d estas
grandiosas fibricas un marcado sello monumental.

Tal es el inestimable plantel de artistas que se formo
en Espafa desde las edades pétreas y que, perfumado
después con las importaciones fenicias, con las delicadas
auras helénicas transmitidas por el Mediterrdneo y con
las poderosas corrientes de la cultura romana, preparo,
no obstante el temporal eclipse producido por las barba-
ras irrupciones septentrionales, las sucesivas generaciones
destinadas 4 conducir el arte patrio, desde los monumen-

tos ciclopeos 4 las sublimes creaciones del arte ojival, y
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desde las primitivas y rudas representaciones corporeas
de seres animados 4 la sentida estatuaria del mas flore-
ciente perfodo medioeval y 4 las bellisimas y depuradas

formas del renacimiento.

Respecto al estado actual de la Instruccién publica,
jcon cudnta razén se lamenta el actuante de la falta de
condiciones adecuadas en que todavia se encuentra gran
parte de los edificios destinados en nuestro pais 4 tan
importantisimo objeto, asi como de la escasez de material
de ensefianzal

Tales deficiencias no sdlo se hacen tangibles en las
Escuelas de Artes € Industrias, sino también en las supe-
riores de Bellas Artes, que, en armonfa con su destino,
debieran ofrecer el cardcter de Templos del Arte.

Buena prueba de tan defectuosos organismos es la
Escuela de Arquitectura de Madrid, que, instalada en
parte de un vetusto edificio, erigido para muy diverso fin,
no sélo resulta reducida y falta de condiciones para las
ensefianzas orales y grdficas, sino que carece por comple-
to de talleres provistos de los correspondientes wtiles v
mdquinas de ensayo de los diversos materiales.

De aqui resulta que, 4 pesar de las reconocidas do-
tes de mis comprofesores y de los buenos deseos que 4
ellos y & mi nos animan, no nos es dable imprimir 4 la
ensefianza el caracter prdctico tan indispensable en nues
tra carrera y que tanto echan de menos nuestros queri-
dos alumnos, cuyo amor al arte les induce 4 costearse las

expediciones artisticas que realizan bajo la direccién de
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sus macstros y que antes se efectuaban por cuenta del
Estado. Unicamente han conseguido nuestros alumnos
rebaja-de precios en los hilletes de los ferrocarriles, cu-
vas Companias merecen por ello gratitud de la Escuela.
Urge, pues, continuar con discernimiento y perseve-

rante energia la obra de reforma ya'iniciada en la ense-
nanza de las artes € industrias, y en la que tanta participa-
cién corresponde al recipiendario, siguiendo asi el ejem-
plo que nos suministran, no s6lo las mds adelantadas na-
ciones del continente, sino también los Estados Unidos,
que otorgan hoy a la ensefanza de las industrias artisti-
cas tan-decidida proteccién, a4 fin de eximirse del tributo
que pagan al extranjero, a causa del amor que hoy se:
despierta en los millonarios yanquis 4 las artes suntuarias;
y claro es que la reforma debe alcanzar en nuestro pais
4 las Escuelas Superiores, 4 fin de poder formar planteles
de obreros, con sus correspondientes directores, que, uti-
lizando las naturales dotes artisticas de nuestro pueblo, y
dominando los progresos que las modernas industrias han
logrado alcanzar en los procedimientos de fabricacion,
sean dignos sucesores de aquellos antiguos gremios que
tan inestimables obras artisticas nos han legado en meta-
listeria cincelada y repujada, cerdmica, vidrieras de ima-
ginerfa, bordados, tejidos y tapiceria.

~ Pero no basta este esfuerzo en la ensefianza experi-
mental de artes ¢ industrias; es también necesario que las
clases elevadas, spirdndose en el mds puro patriotismo,
se asocien al movimiento general, renunciando cuanto sea
dable 4 los productos de fabricacién extranjera, tan cos-

tosos, 4 causa de la enorme depreciacion que hoy sufre
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nuestra moneda, y otorgando 4 las artes € industrias es-
panolas el mds decidido apoyo, con lo que obtendran la
oran satisfaccién moral de mejorar la situacién de nues-
tros sufridos obreros,

La Prensa nacional, siempre defensora de cuanto se
relaciona con nuestro engrandecimiento, es la mds direc-
tamente llamada 4 iniciar tan patritica campaﬁa_, con lo
cual contribuird, en alto grado, no sélo & sacudir en pocos
afos la vergonzosa tutela extranjera 4 que, en el terreno
industrial, nos hallamos atn sometidos, sino también en
obtener el restablecimiento del equilibrio mercantil, evi-
tando la exportacion de nuestros capita]es,_ que tan po-

‘bremente se cotizan hoy mas alld de los Pirineos.

Réstame hacer ligeras reflexiones sobre las fuentes en
que debe inspirarse el artista, para que pueda cumplir
dignamente la elevada misién que estd llamado & des-
empefar en nuestra tan anhelada regeneraciéon artistica.

Con sobrada razén considera el recipiendario la nece-
sidad que experimenta el artista de inspirarse en el es-
pectaculo de la Naturaleza, pues las bellezas de la crea-
ci6én, ya circunscritas 4 la superficie terrestre en sus for-
mas inmediatamente tangibles & nuestros sentidos corpo-
reos, 6 en los microscépicos mundos que ellas compren-
den, 6 ya remontando nuestra mirada 4 través de los es.
pacios interplanetarios, nos suministran por doquier los
mas variados motivos de las bellas formas, y, por lo tanto,

ricas y luminosas fuentes de inspiracién para el artista.
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En el primer concepto, ya penetremos en la selva um-
bria, ya recorramos el florido vergel, ya estudiemos las
accidentadas y movidas siluetas de las cordilleras, ¢ los
deliciosos paisajes de las vegas y las encantadoras mari-
nas de las costas, encontramos, por doquier, bellos pano-
ramas en que, & porfia, se nos presentan interesantes
ejemplares de los tres reinos de la Naturaleza, que excitan
nuestro instintivo sentimiento ‘de las bellas formas, asl
como los melodiosos trinos de las canoras aves que las
pueblan inspiran en nuestro dnimo el sentimiento de la
bella audicion.

Si de la corteza terrestre, con su purisimo cielo, sus
esplcndentes arreboles, su bella'y olorosa flora, y su inte-
resante y multiplicada fauna, pasamos con el pensamien-
- to al seno de los mares, parecen también 4 .nuestra vista
inndmeros seres singularmente notables por sus bellas
y originales formas y por su brillante colorido, cual se ve-
rifica: entre los espongiarios, con la interesante euplecte-
lia de Filipinas, de sélido y elegante enrejado siliceo; va-
rios zoofitos fosforescentes con vivas y variadas entona-
ciones luminosas; las actinias, llamadas anémones de mar
por su florido aspecto; la penndtula, de elegantisimas plu-
mas; la medusa, con delicados visos azulados y rosdceos;
los estimados coraliarios blancos y rojos; los numerosos
y variados moluscos, cuyos elegantes caparazones han
sido siempre admirados,y entre los que se cuentan las
enormes tridacnas que sirven de pilas de agua bendita;
los grandes strombus; la rica y bella'madre-perla; la cari-
naria, bellisima concha de aspecto cristalino, y, por fin,
el argonauta, notable concha del Océano Indico, asi lla-
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mada por la doble serie de dilatados tentdculos que seme-
jan las velas y remos de las naves romanas. '

Si de la contelﬁplacién del mundo terreno, directa
mente asequible 4 nuestros’ sentidos, pasamos al mteli-
gente examen de los infinitos mundos microscdpicos que
aquél abarca en su seno, encontramos en las secciones de
Organos y tejidos de los seres vivientes nuevos y singu-
lares atractivos. : :

Descuellan por su hermosa varieddd las notables es-
camas y plummulas de las encantadoras mariposas; las re-
gularizadas y admirables conchas calcdreas de los micros-
copicos foraminiferos, y las todavia mas bellas valvas si-
liceas de los policistiﬁos, enriquecidos por esculturas de
rara elegancia y extensos poros regularmenté dispuestos
en finas redes; pero, donde mejor puede admirarse el de-
siderdtum de las bellas formas es en las microscopicas
diatomeas, cuya rigida envolvente silicea ofrece las mas
regulares formas, ya poligonales, circulares 6 elipticas, y
cuyas agrupaciones, tanto por las figuras de sus elemen-
tos, cuanto por la manera de efectuar la yuxtaposicion,
dan lugar 4 caprichosos conjuntos, va zig-zageados, en
abanico 6 en espiral. ;

Veamos, finalmente, si cs dable al artista entrever, al
menos, las maravillas celestes, ya que no le sea dable go-
zar por completo del puro éxtasis que le proporciona 1a
contemplacion directa de las terrenas.

Con el sistema ptolomaico, fundado en la apariencia
del movimiento sensible de los cuerpos celestes en torno
de la tierra, como centro de la creacion, que, en la finali-
dad de la edad antigua y durante la media, predominé por
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completo en el mundo entonces conocido, resultaba el fir-
mamento tan indescifrable logogrifo que es fama que, con-
fundido el rey Alfonso el Sabio, exclamé un dia, en su
observatorio de Sevilla, que «si hubiera estado presente
en la creacién, habria propuesto a Dios otro plan mas
acertados.

Efectivamente, los ocho cielos que Ptolomeo habia
ideado, y el noveno llamado primum movile, destinado
4 ponerlos en movimiento, constituian una mdquina tan
complicada que, para evitar el trastorno de la creacién,
se consider6é indispensable destinar un dngel A mover
cada cielo.

El poderoso genio de Copérnico, que, superior 4 las
preocupaciones de su tiempo, de acuerdo con las teorfas
ya expuestas por algunos sabios de la antigiiedad, arran-
6 del centro del Universo el pequefio globo que habita-
mos, haciéndolo girar, asi como 4 los demds planetas, en
derredor del Sol; las verdaderas leyes del movimiento pla-
netario, deducidas por Kepler, y la de la gravitacion wna-
versal, establecida por el msigne Newton, forman, como es
sabido, las racionales bases de la Astronomia moderna,
reforzada en nuestros dias con el portentoso invento del
analisis espectral que, completando los grandes adelantos
de la mecdnica celeste, permiten hoy al! 2:trdnomo no
sélo calcular las inmensas distancias que nos separan de
las estrellas, sino también determinar los movimientos
de estos soles v aun de algunas nebulosas, haciéndonos
presentir la portentosa unidad de elementos que constitu-
yen el Universo, en el que nuestro planeta sélo repre-
senta un atomo. ;

17
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Tan portentosos descubrimientos no sélo impresionan
moralmente nuestro espiritu, impulsdndonos 4 reverenciar
al Divino Hacedor de tantas maravillas, sino que cautivan
profundamente nuestro sentimiento estético, tanto las ad-
mirables leyes de unidad y armonia que rigen el Universo
y las inconcebibles distancias que nos separan de algunas
estrellas, cuya luz, 4 pesar de la vertiginosa rapidez con
que camina 4 través de los espacios etéreos, tarda muchos
afios en llegar 4 nuestro planeta, como, en fin, esos miste-
riosos mundos, iluminados, ya por soles multiples 6 por
estrellas diversamente coloreadas.

Estas constelaciones siderales ofrecen, pues, 4 nuestra
vista magnificos espectdculos, y como sensible represen-
‘tacién de lo infinito, son incomparablemente mds gran-
diosos que los que ofrece la superficie terrestre, y consti-
tuyen, por lo tanto, el mds perfecto prototipo de variedad
en la unidad, de orden y de sublime belleza en que pue-
de inspirarse el artista. :

- Completa la serie de fuentes de inspiracion el exa-
men de los monumentos, asi arquitecténicos, como de pin-
tura y escultéricos que nos legaron las diversas edades;
pues pudiendo apreciar en ellos la diversa estilizacién é
interpretacion artistica de las bellezas que nos ofrece la
Naturaleza, segin el genio y sentimientos de cada época
y de cada regién, se abren al artista nuevos y luminosos
horizontes, que fecundizan grandemente sus naturales fa-
cultades estéticas. ;

Mas para que el genio pueda suministrar 6pimos fru-
tos, dado el cardcter esencialmente expansivo que ofrece

la belleza, es preciso, como acertadamente discurre el
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nuevo académico, que el artista respire un ambiente ade-
cuado para que las brillantes concepciones de su fanta-
sta puedan ser debidamente apreciadas por la sociedad
en que vive y se desarrolla, haciendo al efecto compren-
der 4 nuestro pueblo cudn inefables son los puros goces
que la belleza, acompanada de los sentimientos morales,
produce en nuestra alma, y desarrollando sus naturales
dotes de delicadeza y de sentimiento estético, para que
pueda discernir y apreciar debidamente la verdadera
belleza.

Tanto puede en las artes el buwen suste:
elegidle por juez; v haciendo gratas
del genio la invencion y la riqueza
dé 4 vuestras obras unidad, enlace,
proporeion, orden, sencillez, belleza. {1)

Tales son, sefiores Académicos, los bellos ideales en
que se inspira ¢l elocuente Discurso del recipiendario, a
quien, para terminar, me complazco en transmitir vuestro
cordial parabien, congratuldndome, 4 la vez, por el ingre
so en nuestra Corporacion de tan decidido y entusiasta
campedn del Arte, que podra contribuir asi mds eficaz
mente, con sus aquilatados conocimientos, su perseveran-
te amor al trabajo y su alto prestigio social, al engrande-

cimiento de las Bellas Artes espafiolas,

He picuo.

(1) Martinez de la Rosa.
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