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SENORES:

Pocos son los hombres afortunados que consiguen lle-
gar 4 este puesto en aquella feliz edad de la vida en que
lo futuro parece no presentar limite alguno 4 la ilusion
6 al deseo, Casi siempre, aquél que honrasteis eligiéndo-
lo para participe en vuesiros frabajos, ha entrado va en
¢l periode de reflexion y madurez; periodo {riste, en el
que los afios ¥ la coneiencia de la realidad hacen com-
prender que esta ceremonia tienc significacion mds alta
que la de la propia vanagloria ¢ salisfaceidn personal,
porque el que ingresa en tan ilustre Corporacion adquie-
re el deber de cooperar con todas sus fuerzas 4l engran-
decimienlo v prosperidad del Arte, ¥y especialmente del
Arte nacional.

En las dos épocas de mi vida en que he lenido la hon-
ra y la [elicidad de ejercer la noble profesion de compo—
sitor de musica (viviendo con el fruio de mi trabajo}, no
hubiera podide aspirar 4 Ia alfa dignidad que me hahéis
concedido. Joven -ann, fuera de mi patria v con escasa
notoriedad, nunca me hubiera alrevido tampoco 4 aspi—
rar 4 ello.

Desde el momenlo en gue volvi 4 Espaha en cireung—
tancias de fodos conocidas, comprendi gue debia sacri—
fiear mis suefios y aspiraciones de arfista al camplimien-
to de un deber sagrado impueslo por Ja gratifud v por el
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patriotismo. Si, cediendo 4 la carifiosa invilacién de al-
gunos amigos, me atrevi 4 presentar mi candidatura
ante esta docta Academia, no fué por creer que fenia ti-
tulos arlisticos para ello, sino en la esperanza de que Jo
poco que sé y valgo pudiera servir 4 los que, mas felices
que yo, enfraban ahora en el palengue avtisiico desean-
do realizar su ideal; que si yo renuncié al mio al volver
4 mi pafria, ya podéis suponer que la terrible catdstrole
que todos lamentamos, la muerte de aquél 4 quien habia
consagrado toda mi inteligencia y toda mi vida, no ha
dejado en mi alma lugar donde puedan abrigarse vani-
dosas aspiraciones ¢ estimulos de amor propio. Mi palrio-
tismo y mi buen deseo de colaborar en vuesiras arduas
tareas en cuanto mis débiles fuerzas lo permitan, son los
unicos litulos que pueden justificar, sefiores Académicos,
la benevolencia con que me habéis honrado. Reeibid,
pues, las gracias que os doy desde el fondo de mi alma,
¥ Do vedis en mi un ilustre composifor, sino un hombre
amante del Arte espafiol ¥ deseoso en ayndaros en euan-
to pueda y sepa 4 su prosperidad y grandeza.

Cumpliendo con los Estaintos, debe el Académico oloc-
lo leer un discurso sobre un fema artistico relacionado
4 la Seccidn & que perienece. Confieso francamente que
he vacilado mucho tiempo en la eleccion del asunto que
he de tratar on el humilde trabajo que os presento. Ter-
minado y presentado en Noviembre de 1838, no podia yo
imaginar que mi fraternal amigo, el eminente critico
D. Manuel Cafiste, encargado de contestarme, habia de
morir sin tener el placer de darme hoy el abrazo de foli-
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citacién. Oiro ilusire Académico, también amigo mio de
la infancia, D. Mariano Vizquez, ha tenido la bondad de
encargarse de la confestacidon. Al darle gracias por fan
sefialada prueba de afeclo, cumplo con un deber de gra-
titnd ¥ amisiad consagrando un carifioso recuerdo al
célebre crilico y docto Académico, el inolvidable amigo
cuyo encrgico cardcter y elarisimo juicio ¢staban 4 la al-
fura do cualidades morales € inteleciuales que habéis po-
dido apreciar y que tan alto puesto le conquistaron en el
campo literario. Mi situacién es tan dificil, sefiores Aca-
démicos, que solo confiado en vuesira benevolencia me
alrevo 4 arrosirarla; ¥ punesto que la merced que me
otorgdsieis me obliga 4 coadyuvar en vuestras tareas en
pro del Arte en general y especialmente de la misica en
Espafia, este mismo deber me traza la senda que debo
seguir y me indica como necesaria la profesién de fe ar-
tistica, no porque me haga la ilusién de que mi opinién
particular pueda tener influencia alguna en la marcha
¥ porvenir del Arte, sino porque abrigo la creencia de
que cierfas corrientes que actualmente parecen dominar
el mundo inteleclual son peligrosas, ¥ en vez del brillan-
te resultado que se promelen sus adeptos, s6lo han de
condncir 4 los que las sigan al abismo, donde caen los
que confunden la originalidad con la extravaganeia.

En el presente discurso me propongo hacer algmnas
ohservaciones sobre la naturaleza de la misica y sus me-
dios de expresion, tema que forzosamente me ha de lle~
var 4 tratar algunas cuesfiones de Estética musical en
relacién 4 la de las demas Bellas Artes, procurando por
tal medio, no sélo dar méas claridad 4 mis ideas, sino fa-
cilitar su comprension 4 los que, siendo arfistas, no cul-
fivan la prietica musical. Si consigo entretencr vuestra
atencidn con lo poco que me han ensefiado los afios, los
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viajes ¥ el estndio, me consideraré feliz, v espero que
comprenderéis mi vehemente deseo de corrvesponder en
cuanio mis cortos medios permiten 4 la honra sefialadi-
sima que me dispensdis en este dia tan memorable de mi
vida.

I1.

Antes de enlrar 4 trafar del tema de mi disenrso, per-
milidme cumplir el sagrado deber de fraer 4 vuecsira me-
moria los méritos v servicios de D. Anlonie Romero ¥
Andia, ilustre prolesor y edilor de musiea que me pre-
cadid en esle pnesfo.

Nafuralezra enérgica é infatigable, fué Romero une de
esos hombres do quien se puede asegurar al principio de
il carrera que han de llegar 4 ocupar posicion preemi-—
nente por el propio esfaerzo, que es el mejor v mas eficaz
de les profeefores. Luchando con las dificullades de Ja
vida desde muy joven, vémosle 4 los diew v sicle afios
ccupando la modesta plaza de requinto en el cuarto re—
gimiento do la Guardia Deal de Infanteria, donde com—
Lalidé como waliente en la primera guerra civil, v en
1836 ya esta Romero al [renfe de una orquesia eomo
direclor. Iin 1541 llega al pueslo de musico mayor de
la Guardia Real de Infanteria. En 1844 enira como cla-
rinete en Ja Capilla Real por oposicién, v en la misica
del Real Cuerpo de Alabarderos en 1848. Publica su mé-
todo de elarinete, el mds notable de los escrilos en HEs—
pafia, y en 1849 obtiene por oposicién la plaza de pro—
fesor de esle insirumento en el Conservalorio de Ma~
drid. Dedicdse enfonees 4 perfeccionar el clarinete, pre—
sentando- el resultado-de sus tvabajos en la Exposicién
de Vicna 'de 1873 y en la de Paris de 1878. Dedicése
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también al oboc, ¥ comoenzé en 1854 el eomercio de ins-
trumentos militares ¥ de orquesta, que amplié lnego al
de planos y Grganos, fundande por fin la importante
casa ediforial que lleva su nombre y edificando el pri—
mer Saldn para concierfos que ha existido en Madrid.
Condecorado con varias cruces nacionales ¥ exfranjeras,
tuvo ¢l honor de ser uno de los doce Académicos nom-—
brados por el Gobierno al erear la Seecidon de Misica en
la Real Academia de San Fernando.

No sélo fué Romero prolesor v ejeculante admirable
en ¢l clarinefe v en el oboe, sino que ademds estudid la
composicidn con D. José Guelbenzu y D Hilarién Es—
lava, dejando varias piezas eseritas para los instrumen—
los en qque tanlo sobresalia, ademds de los métodos de
solfea, clarinete, trompa v fagot.

Sn actividad ¥ su constancia en el {rabajo eran pro—
verbiaies, ¥ su amor al Arfe estd bien demostrado con la
fundacién de su Sala de conciertos, cmpresa arriesgada
en Madrid, donde el movimiento musical s lan pe-
queiio. Todos los que nos honramos con su amislad re—
cordaremos siempre, al par que el mérito del artista, la
afabilidad v excelentes condiciones de cardcter del
amigo.

IIL.

NATURATLFZA Y MEDIOS DE EXPRESION DE La MUSICA.
UNIGADR DEL ARTE.

Sin entrar 4 examinar los diversos sistemas creados
por fildsolos ¥ estélicos en el estudie de lo bello, desde
Séecratesy Platon hasta Sehelling, Hoegel, Viseher, Traln-
dorf, Kahler y demds modernos alemanes gque han con-
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siderado la estética como ciencia independiente, eumplo
grandemenite 4 mi propdsito fijar bien ol crilerio de la
moderna critica respeclo al Arte y 4 las DBellas Artes,
pueslo que de ello depende cuanto he de deciros res—
pocto 4 la misica.

Procuraré hablar con la mayor claridad v coneisién
que me sea posible, huyendo de la vaguedad ¥ del tee—
niclsmo exagerado, que pueden converlir en dridas y
enojosas, cuestiones que de suyo debieran ser agra—
dables.

Dividieron los griegos las Bellas Arfes en plasticas ¢
apolelestéticas y practicas 6 musicas, es decir, en {iérmj-
nos mis claros, en figurafivas y expresivas, compren—
diendo en el primer grupo la arquitectnra, escultura y
pintura, ¥ en el segundo, la musica, la poesia v la or-
quéslica ¢ danza. Esta clasificacidn establece diferencias
especiales. En las artes que lamamos plasticas, Ia obra,
al salir de manos del arlisla, se presenta completa, sea
edificio, cuadro 6 estatua. En las expresivas, musicas ¢
praclicas, necesita un iniérprele, lector, canlor, actor ¢
danzante. En las primeras, la materia que sirve para la
interprelacién de lo bello, es inerte: piedra, metal, ma—
dera & color. En las segundas, es elemento vivo: la cuer-
da pulsada por ]a mano, la voz, Ia palabra, el aliento &
el movimiento del cuerpo humano. 8i la expresion de lo
bello se manifiesta en estado de reposo, su clemento es
el espacio, y lendremos el cuadro, la estatua ¢ el edificio:
si, por el contrario, se manifiesta en estado de movimien-
to, su elemento serd el tiempo, al cual corresponden la
danza U orquéstica, la musica y Ia poesia. Las artes plas-
licas Jas consideraban sometidas 4 la ley de la simetria,
¥ las musicas 4 la del ritmo. Consideraban como subje—
tivas la arquitectura y la musica; como objetivas la es—
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cultora y la danza, ¥ como objetivo—subjetivas la pin—
tura y la poesia; pero la compenetracion de ideas reli—
giosas, filoséficas y arlisticas en aquella admirable civi-
lizacidn, aun imperfectamente conocida, era causa bas—
tanle para que los hombres del mundo antiguo no pu—
dieran sintetizar la idea de Arle tan claramente como lo
ha hecho la estéliea moderna afirmando s unidad, su
harmonia con los elementos del dualismo humano, la re-
lacion de su proceso histdrico con el de la cultura del es-
piritu, concluyendo por eslablecer que las Bellas Artes
pueden considerarse como formas diversas de ex presar
cl sentimiento de lo bello, fin principal del Arte v ele—
menlo indispensable 4 toda civilizacién digna de tal
nombre.

Considerado de esta manera, dividié Hoegel ol Arte
on fres poriodos: simboélico, en que la materia domina
sobre la idea; cldsico, en que reina perfecta harmonia
entro ambos elementos, y romantico, en que la idea do—
mina sobre la forma, elasificacién que arranca de la his-
toria misma del Arle y que establece 1a gradacién, gene-
ralmente aceplada ya, de arquileciura, esculfura, pin—
tnra, misica v poesia. '

Sin embargo, por muy bella que sea la leoria hegue-
liana que detormina la gradacisn de las arfes con arro—
glo 4 la historia de la culiura y ai predominio de 1a idea
sobre la forma, hay que observar que, desperlado el sen-
timiento poélico en el hombre, las manifestaciones ar—
tislicas deslinadas 4 salisfacer sus necesidades espiritua—~
les 6 fisicas, han debido ser simultaneas. Si las unas lo
han hecho arquitecto y pintor, las otras le han inspira—
do el himno religioso ¢ el canto guerrero en que han
coincidide la poesia y la miisica.

Sin reconocer, pues, como rigarosamente exacta la
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clasificacion deé Hoegel, la estética moderna afirma la
unidad del Arte en sus diversas manifestaciones, proce—
diendo de lo material 4 lo espirilual, desde la arquilec—
tura, gue emplea la piedra como elemento fisico para la
realizacién del pensamiento, hasta la misica y la poesia,
que emplean ¢l sonido ¥ la palabra come elementos easi
inmateriales de la idea.

In este eonceplo, dijo Novalis su conocida [rase:

«L.a musica es arquilectura de sonidos, y la arquitee-
tura es musica de pledras.s

Aceplado esle criterio, hay que dedueir sus logicas
consecuencias. La poesia, en cuanfo al fondo, es coman
4 lodas las Bellas Artes, y puede considerarse como la
Have ¢ lazo de sm unidad; porque jqué podran.crear el
arquilecto, el pintor ni el musico, si carecen de senti—
miento posiico para expresar el asunlo que han de fra-
tar? No puede llamarse avlista agquél que no es poela, ¥
siéndolo, debe comprender la belleza en las olras do sus
cotapaiieres culiivadores de ofras artes, ann descnneclen-
do el tecnicismo pecaliar 4 cllas.

Permifidme, pues, sefiores Académicos, proclamar en
este sagrado recinfo, aunque con voz desautorizada, nd
s6lo la unidad del Arle, sino la superioridad de la doctri-
na espiritualista, como dos grandes fuerzas deslinadas en
lo porvenir & regenerar, como lo Lan hecho en lo pasa—
do, las vivas fuenles de inspiracion, de donde, iras perio-
dos de obsenridad & de lucha, brotan esas obras inmor—
tales que resisten 4 los cambios de opinién y 4 los velei-
dosos caprichos de [a moda.

Aunque muy ligeramente, como lo exige la indole de
este irabajo, me propongo examinar si la compenetra~
cion de la ley estélica es lal en todas las Bellas Artes que
pueda deducirse de tal estudio que el elemento moral é
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infelectual ¥ el senfimiento sujelivo del artista son la
base principal de la belleza ¥ la mejor fuente de inspi—
racifn.

Empezarsé por mencionar la teoria, hoy por fortuna
desanforizada, que eslablece como dnica regla y guia la
imitacién de Ia nataraleza. -

Ni ann ratindose de las arles figurativas puede de-
eirse exactamente rue el cefio adusto imita la edlera,
que la risa imita la alegria, las ligrimas el dolor; y al
copiar el artista la expresidn de esfos sentimientos, lo
que hace cs expresarlos por sus rasgos caracterisiicos,
lraduciéndolos con arreglo 4 un ideal de belleza inferna
por poder creador de su organizacidn arfislica en rela-
eign con el mundo exferior. Del mismo modo el pinfor
que fraduce sobre ¢l licnzo la impresion que recibe de
una flor ¢ de una planta, no la imita lan realmente como
la florista que artifieialmento la fabrica, v que, por mu-
cha que sea su habilidad, no hard nunca nna obra de ar-
te; ¥ buena prueba de ello es que =i s¢ propusiera 4 esla
ilustre Academia la insfalacién en un Museo de pinfura
de una sala de cnadros de ilores avtificiales, jla aproha—
ria? Seguramente que no, porque echaria de menos el
elemento esencialmente artistico, la inferprefacion dela
naluraleza hecha por el alma del pinfor. La Venus de
Médicis imita menos el nafural que cualquiera de las
gue existen en los gabinefes de fizuras de cera. La esfa-
tua es hella; pero démosle el ¢olor de la carne, ¥ habra
perdido mucho de sn belleza ideal; si ademas la ponemos
ojos de eristal, pelo ¥ pestafias ¥ articulaciones que imi-
ten el movimiento, quedard convertida en un mufieco
digno de fignrar en la tienda de un orfopédico. Cuanto
mas nos acerquemos 4 la grosera imilacidn realista, mds
nos algjaremos de la belleza,
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iNo os parece, pues, sehores Académicos (¥ perdonad—
me que & ianfo me aireva), que podriamos definir el Ar-
te diciendo que es la interpretacidn de lo bello, moral,
wntelectual 6 fisico, realizada por medio de sus signos mds
expresivos & caracteristicos con arreglo d formas ideales
del yo artistico?

Entiéndase, sin embargo, que, al afirmar esta doctri-
na, no rechazo la tendencia naturalista de las artes figu-
rativas, y particularmente de la pintura, porque la mo-
derna teoria del impresionismo es esencialmente cspiri-
tnalista y sujetiva, toda vez que el pinlor copia los ob-
Jetos como los ve, como los siente, no como realmente
son. Si el artista escoge modelos que tienen, no la belle-
za ideal, sino la de eardeter, v al traducirls al lienzo re-
sulta un cuadro admirable, jno prueba esto que su ins—
Unto picférico ha sabido prescindir de los delalles de
exagerado realismo, fijindose en aquéllos que han de
hacer valer la maestria de Ja ejecucién? Un ejemplo ha-
ra mas clara esta idea. El cuadro de Velizquez, conocido
con el nombre de Los Borrachos, hubiera sido asunfo
para que un pinior vulgar hiciera una obra grosera—
menle realista. Fl hnen gusto del gran maestro ha sa—
bido dar 4 aquel lienzo toda la expresién, toda la gracia
¥ valentia de nuestra literalura picaresca: por eso al
coniemplarlo no sabemos qué admirar més, si la i inge-
niosa disposicién y vitalidad de las figuras, 6 la ejecu—
clén magisiralmente terminada del irabajo pictérico que
nos presenta la verdad con cardcter realista y sin gro—
sera interprefacion de repugnante fealdad.

La belleza existe en la naturaleza, sin duda alguna;
pero existe para el que no tfiene alma de arlista, como
la luz para el ciego de nacimiento. Donde el criterio vul-
gar s6lo ve prosa, encuentra el alma del arfista la inspi-
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racién y la expresién de la belleza, y la hace sentir y
comprender & los que no la voian. ;No es esta prueba
ovidenie de que la centella creadora procede del yo ar—
tistico v no del mundo exterior? j}No es evidenle también
1a unidad del Arle, ¥ no pueden, por lo tanto, conside—
rarse los que lo enltivan como hermanos que se entien-
den, 4 pesar de vivir en distinfos paises?

Admitida esta unidad en cuanto al fonds, bien puede
afirmarse que, respecto 4 la forma de realizar el pensa-
mionto artistico, existe también la analogia y relaciones
que son resultado de la interpretacién, no de la imifa—
* cién de la naluraleza. Veamnos los medios de expresiin
de las Bellas Artes: en las figuralivas, la linea, el bulto
6 relieve, ¢l claro obscuroe, el color, la proporeidn, el rit-
mo, la simefria, son los mis esenciales; y en las expre—
sivas, la palabra, el verso, el ritmo, el acento, la molo—
dia, la harmonia ¥ el colorido instrumental. Del exa-
men de estos elementos se deduce que si en arquifec—
tura, por ejemplo, el medio do expresién mds poderoso
es la linea exterior del edificio y el ritmo y ponderacidn
de fodas sus partes, en pintura lo serdn el dibujo que
precisa la forma del objeto ¥ la actitud 6 expresion del
euerpo v del rostro humanos, el clavo obscuro ¥y el color.
La misica cnenta en primer férmino, como eclemento
expresivo, la melodia, es decir, el dibujo de la idea mu-
sical, 4 euyo anxilio vienen la harmonia, que es como
si dijéramos el claro obscuro de la misica, y la instru—
mentacioén, que puede compararse al color, de cuya ob—
servacién podemos deducir que en todo (rabajo artis—
tico el elemenio mids espiritual es precisamenle el mds
expresivo,
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1V.
NUSICA INSTRUMBENTAL.

Eslablecida la primacia de la idea muosical, de la melo-
dia que es el dibujo de esta idea, examinemos su relacién
con el senlimiento que expresa, es decir, cxaminemos
la tan debatida cuestion de la expresion musical.,

Sobre ninguna ofra creo que se hayan dicho mds dis—
parates en serio ¢ en broma. No ha fallade quien, ne—
gando toda faculfad expresiva 4 la musica, ha afirmado
que, sin el auxilio de la palabra, no es mis que un ka-
leidéscopo del sonido, nn recreo puramento fisico. Otros
han ereido decir un chisie asegnrando que no se canta
gino agquello que no vale Ja pena de ser dicho en prosa 6
verso, ¥, por ullimo, es ain numercsa la secta que pre—
tende que Ja musica es el ruido més frecuente ¥ m4s caro
de nuestra ponderada civilizacién. Dieen, por el conira-
rio, los partidarios del divino Arle que empicza la mu—
sica donde acala la palabra; que solo ella puede, con su
auxilio y sin ¢l, expresar las inflnilas gradaciones del
sentimiento, ¥ que en laescala artistica ascendente, v
denlro de su esfera de acei6n, ofrece mavor variedad que
tedas sus hermanas, inclusa la poesia.

Para juzgar do {an diversos paroceres, hay que iener
presente, ante lodo, que, ejerciendo su accién sobre el
sentimiento por medio del sonido, la miusica exige, para
ser comprendida, cierfa finura de organizacién fisica,
cieria educacion del sentimien{o y de la sensibilidad, sin
cuyos requisitos no se perciben mds efectos que los pro—
pios de la sonoridad 6 del ritmo; y ademds conviene con-
signar que filésofos, sahios, estéticos refinados v afleio-
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nados cnlusiasias, al hablar de la musica, suelen ge—
neralizar sus apreciaciones haciéndolas extensivas 4 la
misiea voeal é instrumental, cuando las condiciones de
ambas son tan diferenles, que la primera puede conside-
rarse, empleando el criterio y tecnicismo modernos y
con relacion & la instrumenlal, como objetiva, mienlras
que la misica sin el auxilio de la palabra es en absoluto
sujeliva, v, por consigniente, difiere esencialmenle de la
ofra en el efecto v en la manera de producirlo. Los me-
dios ideales de expresion son, por tanto, radicalmente
dislintos. En )a musica vocal, &l compositor se inspira
en @ sentido conereto de la palabra,y en la instruomental
en su propia idea ¢ sentimiento.

En la misica instramental no han cambiado los fun—
damentos estéticos, ni han sufrido las relormas iniciadas
en la musica dramética. Las grandes creaciones de la
escuela alemana, desde Haydn hasla Schumann, brillan
con espléndide fulgor en la cumbre excelsa del Arte;
pero no puede negarse gque la perfeceidn y grandeza de
aquellas obras, el lemor de no llegar 4 fania allura y, so-
bre todo, el deseo de novedad, han impulsado & los com-
posifores modernos por nn camino que desnaturaliza la
indole y eondiciones de la musica pura, de la musica ins-
trumenital. Con los nombres de oda, de poema sinfonico,
de suife 1 ofros semejantes, se ha qnerido dar 4 este gé-
nero realismo v color impropios de snnafuraleza. La mi-
sica sin el auxilio de Ja palabra, la misica insiramental,
es esencialmenle subjetiva, y los fenémenos del mundo
exterior, las escenas pinforeseas, los defalles caracteris-
ticos dol asunto fralado por el composilor, no pueden
constituir el fondo, la base de una composicion de este
género. Precisamente el encanto que ofrecen los dife-

rentes lipos y combinaciones inslrumentales, desde la so-
2
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nata, el lrio, ¢l cuariefo, hasta la sinlonia inelusive, con-
sislen en la vagnedad de expresion que, sin deseribir ni
delallar, transmite las ideas y sentimientos del autor 4
sus ovenies.

En Ja misica pura, la harmonia y la instrumentacion
que,como dije, pueden compararse al claro obscuro v co-
lor de la pintura, deben confribuir 4 realzar la lelleza
de la idea; pero & condicidn de que ésta exprese con di—
bujo musical earaclerislico lo que se quiere decir por
medio del sonido sin anxilio de la palabra, sin querer de-
tallar mas de lo que permite Ia indole del género. Sila
idea, el dibujo, brola de la misleriosa fuenile de la ins—
piracidn ¥ se desarrolla con los medios que da la verda-
dera cleneia musieal, se produce enfonees an eleeto com-
plejo, medianie ¢l enal se deleita ol alma con la belleza
melddiea, goza el ofide de la riqueza v variedad de la
harmonia y la inleligencia 4 su vez recibe un placer pu-
ramente inteleclual, admirando el plan v dislribucion
de la obra ¥ la esirnciura, proporeion v enlace de las
ideas principales y de los episodios que producen Ja va-
riedad denfro de la unidad. Que la musica pura, sin el
auxilio de la palabra, no produzea ofecto aleunoe 4 los
sordos del oido 6 del entendimienlo, no es cosa que deba
admirarnes, porque también es muy grande ¢l nimero
de ciegos en las artes figuralivas, ¥ todos sabéls, sefiores
Académicos, que el eirenlo de los iniciados en el conoei-
micnio de la belleza ha sido, es v sera probablemenie
slempre pequeio, como cn el orden moral 1o es tamlién
el de los que conocen y adoran las olras dos grandes
deidades hermanas de la Belleza: la Vietud v la Verdad.

Torlas las artes exigen para su inteligeneia cierta pre-
paracién anterior; y para confirmar esla afirmacidn,
vélgame el e;emplo siguienfe.
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Supongamos un cradro que represente & Promeleo en-
cadenado a la roca ¥ devorado por el huilre como cas—
tigo de haber guerido robar el fuego sagrado. Es evi-
denle que para aquél gue ignore la fibnla, no habra
nunca en tal representacién pictorica mas que nn hom—
Lire desnudo =ujelo 4 una pena v dosesperado de que un
pijaro muy grande le pique sin poderse defender. Pues
esto mismo sucede enando un oyente, careeiendo de
educacion necesaria, no oye en una =infonia mas que el
sonido de los instrumentos v los efecios maleriales de
sonoridad, ¢ cuando, por efeclo de nn prejuicio arraiga—
do en sa dnimo, no quiere adquirvir los eonocimienlos
necesarios para salier oir. Muchos son, por desgracia,
Jos que menosprecian la misiea inslrumental, privin—
dose voluniarviamente de goces purisimoes v duraderos,

Recnerdo 4 esle proposifo la anéedota de aquel pinlor
chino llegado 4 Paris, de quien nos cuenta con chispean-
le inrenio el eserifor [rancés Mery que habiéndose pres-
fado 4 que el célebre Ingres hiciera su reirafo, en el
momenlo de emperar la sesion decia al inlérprefe: «Bs—
Loy securo de que este joven pinlor bdrbaro, bajo pre—
[exto de perspecliva, me hard una pierna mds corla que
otra; ¥ bajo pretexto de elaro obhseuro, me pondra la mi-
fad de la cara negra.» Tan dificil me parece converfir
este chino 4 la pinlura europea, como hacer compren—
der la musica insirumental & aguellos sordos infelectna-
les que la consideran eomo el ruido mds earo ¥ frecuen-
te. Conecretemos, pues, la cuestion en Ja forma si-
euiente, ;

;Existe la expresién musical sin ¢l anxilio de la pa-
labra?

Habrd quien juzgue ceiosa esla pregunta, porque lo
es cierlamente para los iniciados en el divino Arte; pero
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¥a he dicho que son muchos los que dudan 6 no creen
en la expresién musieal sin el auxilio de la palabra, so-
bre todo en los paises laflinos donde es mds popular la
musica de opera y donde se califica esle género instro-
mental de sabio, que vale lanlo como fastidioso, ¥ no
por hombres pertenecientes al wlguwin peeus, sino por
artistas, poelas, pintores, literatos, cuya educacién les
permife gozar de las bellezas de las demis artes.

Examinemos primeramenle sl no sélo los sonidos, sino
hasta los ruidos, difieren esencialmente unos de ofros,
hasta el punto de tener cardcler propio v de impresio—
nar diferenfemenie nuestra sensibilidad. El roido del
mar embravecido, ¢ el de una poderosa eatarata, 6 de fu-
riose vendaval, jse parecen al del mismo maren calma,
O al de un riachuelo, ¢ al de suave vientecillo de una ma-
flana de primavera? Evidentemente no, como tampoco
se parecen las impresiones producidas en nnestra sensi—
bilidad por esfos ruidos de la nafuraleza. Pues si pasa—
1mos al sonido, el efecto de ciertos instrumenios jdepen—
de, como dicen algunos, de la idea formada por la cos—
tumbre que les da cardcter delerminado, & por ¢l con—
trario, se crearon ¢ se éscogieron aquellos insirnmentos
porque respondian al senlimiento que con ellos se frata-
ba de expresar? La campana que repica ¢ que dobla, las
trompetas & tammbores en la marcha 6 en la gnerra, el
caramillo, el ohoe en ¢l campo, ¢l {irombén & el bajon
en la iglesia, las guilarras v bandurrias en los can—
tos y flestas populares, ;no estdn en perfecta harmo—
nia con los usos & que sc apliean y las sifuaciones en
que se emplean? ;Quién podrd sentir alegria, aungue
nunca hubiera oido campanas, al oir doblar 6 al togue
de dnimas? jQuién podrd considerar como una maniles—
{acion de dolor, aun cnando no supiera de qué se frata,
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el repique de campanas de nna gran fiesta religiosa?
jPuede hallarse instrmmenfo cuyos somidos respondan
mejor al cardeter religioso que el érgano? ;Por qué, cuan-
do en la iglesia calla este insirumento v empieza la or—
quesla, senlimos una impresion de extraflera como si
aquella sonoridad no fuera tan propia de aguel sitio como
la anleriov? Luego es evidenfe que el sonide ¥ aun el
ruido ficnen fisonomia propia é impresionan diferente—
menle nuesira sensibilidad, y que si queremos desperiar
¢l enlusiasmo goerrere, no escogeremos los mismos ins-
rumentos ni busearemos la misma idea melddica que
para una escena pastoril.

Pues con ser verdades, llamadas de Pero Grullo, éslas
que voy diclendo, hay, sin embargo, quion no reconoce
sus logicas consecucncias; porque si una idea musical
puede variar tanto por la lonalidad, por el dibujo mel6-
dico, por Ia harmonia, por ol ritmo y el compas, por el
acenlo y por el timbre del instrnmento que lo inlerpre—
ia, joémo pucde asegurarse que ¢l limite do la exprosicn
en la musica instrumenial sea tan reducido como han
querido suponer sus cnemigos?

Precisamente porgue su cslera de accidn ¢s vaga é in-
determinadsa, es mucho mis exiensa en la misica insiru-
mental que en la voeal. En esta illima, como ya dije an—
les y debo repetir ahora, ¢l compositor, limitado por la
palabra, no puede decir o'ra cosa con la masica sin que
resulte conlraseniido, ni puede, como en la puramente
insfrumenfal, recorrer las infinitas fases del sentimiento
con malices lan varios ¥ delicados como no pucde al-
canzar la palabra. Los que suponen que la expresion mu-
sical esla limitada con el modo mayor ¥ el tiempo ace—
lerado para la alegria ¥ con el menor ¥ el compis lenfo
para la tristeza, desconocen por complelo la indole de la
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miusica insfrumental, y ¢ pertenceen 4 la secta de los sor-
dos ¥ ciegos de que hablé antes, 6, completamente novi—
cios en misica, no tienen ann lag condiciones necesarias
para saber oir.

Preguntad si no 4 cualquiera de mis iluslres compa—
fieros de Seecidn si ereen (que expresa lo mismo el pri-
mer liempo del quintelo en sol menor de Mozart, que la
marcha finebre de la sinfonia herdiea de Becthoven.
seguro esfoy de que d lal pregonla conleslarian con
cierla sonrisa burlona ¥ que no probaria gran confianza
en la inteligencia musical del que la hiciera. Ambas
composiciones esldn en modo menor, con movimiento
lenfo ¥ eon profundoe colorido de iristera. En eambio, el
admirable adagio, segundo tiempo del quinteto de Mo-
zarl, estd en modo mayor, v, sin embargo, tiene también
el mismo félrico coloride.

Listo nos prueba que la analogia v relacidn onilre la
inspiracion artislica, los medios de realizarla y el efecto
por ella producide, son un misterio gque se resiste al
andlisis, y no s6lo en la misica, sino en todas las artes.
En la arquitectora, por ejemplo, jpor qué la egipela nos
parcee imponente, sombria; la griega bella, sonriente,
luminosa; la romana grandiosa, pero menos fina que la
grieea; la ojival mistica, y la del renacimiento elegan—
fe? jNo responde cada uno de eslos géneros al espiritu
fque los inspird, 4 un ideal de su tiempo, 4 un tipo de be-
lieza que nosotros comprendemos por Ia educacion avlis-
tica, y sin necesidad, para juzgar del caracler conereto de
la obra, de mds afirmaciones ni eomentarios que Ja obra
misma? ;

Cnando Estrabdn nos dice que al eseulpir Fidias la ca-
heza colosal de Jupiter, cuya copia se ha descubicrlo en
Oiricoli, no habia hallado modelo mejor para ia expre-



23
sidn que el que veia en si imaginacion al leer el cono-
cldo pasaje de La [liada de Hmner:n, no podemos dudar
de que la inspiracién del poela ha sido origen de la del
escultor, ¥ de que en arte tan realista como la escultu-
ra ha nacido la belleza, més que de la copia 6 esludio
del mundo fisico exterior, de la centella divina, do la
inspiracion {rinsmitida por ¢l alma del poela al alma,
¥ 1o 4 Ja mano ni al cineel del esealior. ;(né razin hay,
pues, para conceder 4 la linea, al busto, al relieve, al
claro obscuro 6 al color mayor faculiad expresiva que
al sonido, ¢l mds inmalerial de Jos clemenlos propios
para expresar los afeetos humanos?

Preelso es ereer que por ser ]a miisica arfe tan nuevo
¥ poco conocido en sn parle {éenica, pueden decir, no
sélo sus enemigos, sino hasta sus partidarios, errores
que s¢ acredifan como verdades, v que Iratindose de
oire asunto caerian por tierra anle el huen seniido. Se

isenle ¥ aun se niega la facullad expresiva de la mi—
sica sin palabras, euando hace ya eerea de un siglo que
gran parto de [res generaciones de hombres que jamas
se han visto ni pueslo en comunieacidn, pertenceientes
4 diversas razas y palses, inferpretan del mismo modo
las obras inslrumenlales de Haydn, Mozart v Beetho—
ven, ¥ el publico que los oye, fambién perlenecienfe 4
diversas nacionalidades, recibe la misma impresién v
juzga la obra con el mismo erilerio respecto 4 su carde-
ter y expresion, sin necesidad de mas comeniario que Ia
obra misma. Pues jqué prueba mayor pnede darse de la
expresién de aquella musica que este hecho lan conoei—
do y tan indisenfible? §i hay genles gne no sienten ni
piensan lo mismo, no serd ldgico suponer que la causa
es su imperfeceidn orginica 6 la falta de educacion pre-
via necesaria para saber oir,



af

;Y cudl es el efecto producido por la miisica instru—
mental? ;Como puede transmitirse el pensamiento, la
idea del compositor al ovente, sdélo por medio del sonido
¥ sin el auxilio de la palabra? Analizando atentammento
el fendémeno fisioldgico v psicologico de la audicion ma-
sical, vemos que ¢l oido recibe la sensacion del sonido,
la cnal, como fendémeno puramente fisico, no puede va-
riar mds que en la relacién de inlensidad, de diapasdén
de la nota, mayor ¢ menor rapidez de los somidos que
forman la frase musical, fimbre del instrumenfo que la
ejeenta v modo mayor & menor del tono. Eslos acciden—
tes, puramente externes, originan y dan vida en el alma
del ovente 4 una impresién puramente moral, 4 una
disposicion especial del espirifn que haee brofar ciertas
ideas é impresicnes relacionadas con olras anteriores;
con recuerdos alegres ¢ iristes; con aspiraciones del
alma; con imdgenes fanlasticas; con acenfos de ira, de
desesperacién, de resignacidn, de esperanza; con lodos
los inmumerables estados de la pasidn v creaciones de
Ia fantasia. Quien no ha sentido fodo esto al oir las obras
maesirag, sinfonias 6 cuarletos de Beethoven, Mozart,
Mendelsobn ¥ fantos otros, no puede decir que conoce
los eleclos peculiares 4 la musiea pura.

Ahora bien: jqué ley preside 4 esfas analogias? Miste—
rio insondable que nadie peneirara jamds; pero jes ra-
zon esto para negar el hecho, cuando vemos idéniico
misterio en las mds comnnes manifestaciones de la vida,
en el gesto, por ejemplo? ;Por qué en todo fiempo v pais
es signo de mando alargar el brazo sefialando con el dedo
indice? ;Por qué se implora perddn juntando ambas ma-
nos por las palmas, y por qué también se atribuye 4 los
coloves marcada impresién, dando al blanco 1a pureza, al
negro el dolor, al rosa la alegria v la juventud, v, en
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fin, por qué hay flsonomias ¥ voees que nos son comple-
lamente simpdlicas ¥ olras que nos producen profundo
desagrado? Misterios fodos que dilicilmente la ciencia
podra desentrafiar por mucho gue adelante. El genio, sin
proceder por método analitico ¥ por el maravillogo y de—
licado insfinto de la inspiracién, adivina esas analogias
misteriosas entre el mundo material ¥ moral, enfre la
sensaclon y el sentimiento 6 laidea, ¥ al crear la melo—
dia, es decir, el dibujo del pensamiento musical, siente
la harmonia que exige; v fundiendo en el mismo crisol
Ia belleza del fondo v la de 1a forma, presenla 4 nuesira
admiraeion el oro puro, es decir, esas ohras inmoriales,
en que nada sobra, en que nada {alta ¥ que parecen f5—
ciles de imitar 4. los gque creen gqne el andlisis es fuenle
secura de inspiracidn. De olro modo, y si bastaran la
voluntad ¥ la inteligencia pava crear obras maesiras,
;serian fan raras las que sobreviven A4 un éxifo pasa-
jero?

La musica insirnmenfal no llega ficilmente 4 alean—
zar la popularidad de la voeal, y sobre todo de la dramaé-
tica; porque no sélo exige mayor cultura y edncacion,
sino cierto fondo propio de senlimiento ¥ poesia que es
hase necesaria para disfrntar de tan delicado placer ar—
tistico. Su aceién, aunque puramenie subjeliva, origi-
na un goce bastanie complejo, pueslo que es fisico para
el oido; espiritual, 6 por mejor decir, senlimental para
el sentimiento, é intelectual para la inteligencia, por la
atencién prestada 4 lo que hemos llamado belleza avqui-
tectural de la musica. Este efeclo especial, cuando va
acompaiiado de una representacién eseénica que deleita
la visfa ademds, constituye la especie de éxlasis ¢ arro—
bamiento peenliar 4 los partidarios de las ultimas éperas
de Wagner, los cuales, al escuchar la musica del Japi-
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ler de Bayreuth, disfruian mas bien del goce propio de
la muisica pura que del earaclerislico de la dramatics,
en (que la voz hamana no poede menos de ser el prin—
cipal elemento. Mienlras la musica instrumental, la mi-
sica pura, conserva sus condiciones subjetivas, ni deler-
mina ni deseribe, porque para cso reeurre al auxilio de
la palabra; pero sin necesidad de ella prodoce solwo la
sensibilidad y la imaginaciin impresiones tan profun—
das y variadas, que pnede azegurarse que su esfera de
aceidn ¢s mas lala que Ia de la masica voeal.

No solamenle creo en la variedad y riqueza de expre-
sidén e este género, sino que me afrevo 4 afiemar aqui,
donde tengo la seguridad de que muchos han de pensar
conmo yo, que ¢l movimienio romdnlico del siglo xix,
ilnsirado por los nombres de Chateanbriand, Lamariine,
Viclor Hogo, Musset, (oethe, Schiller, Ieine, Byron ¥
tantos ofros, ha [enido su desarrollo vy eomplemento en
las obras de Beethoven, Schuberl, Mendelsohn, Chopin,
Sehumann y demds masicos de la escoela roméntica. Bl
romanficismo, resullado complejo de una lucha de ideas
¥ sentimientos, no podia encontrar comple'a expresion
en la poesia ¢ en la palabra. Apelo al testimonio de
cuantos conozean los aulores cilados. Todas las aspira—
ciones, las tempestades psicoldgicas del alma de Byron §
de Schiller, ;no cstdn en las obras de Beethoven & de
Schumann? Todas las amarguras y delicaderas de Heine,
;no estan en las de Chopin, como el livismo de Lamar—
ting en las de Schuberf ¢ en las de Mendelsoln? El gé-
nero creado por el aulor de Lara, eminenlemente ro—
méntico, respondia 4 las ideas de su tiempo ¥ tiene pun-
tos de contaelo con el de Beelhoven; pero el admirador
¥ discipulo de Platén vivié en mas elevada esfera moral
¢ inteleclual que el vale inglés, y édsle no pudo elevarse
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4 las alfas cimas del Avle y de Ja Idea, donde se forja-
ron }s colosales sinfonias de Boethoven:

Reasumiendo lo dicho, vemos que la musica instro~
mental, sin ¢l auxilic de la palabra, es esencialmente
subjeliva, v cuenta como elementos expresivos la Melo-
dia, el Ritmo, la Harmonia ¥ la Insirumentacién. Ve—
mos que dentro de sa esfera de accidn puede expresar
¢l sentimiento 6 la idea del compositor, sl no de una
manera conerela, con gran infensidad de expresion ¥
riea variedad de malices.

Examinemos ahora la naluraleza y medios de expre—
sion de Ja misica upida A4 la palabra, de la mnsics
vocal.

B

La unién da la musica con la palabra es antignisima;
precede seguramente 4 la invencién y empleo de todo
instrumenlo miusico, y forma, por deeirlo asi, la ivaba—
wn & fondo de la histeria musical, no sélo porgue la
voz humana es ol inslrumento por excelencia, sino por-
que, gracias 4 ella y 4 la transmisidn oral, los canfos sa-
grados y profancs se han fransmitido do una 4 olra ge—
neracion, y de un pueblo ¥ de una civilizacién & ofros
completamente distintos.

Lo poco que he podido estndiar de la historia dela
msica, me hace creer, conira lo que sé ha venido sos—
teniendo hasta haece poco tiempo, que la melodia popu-
Jar, ¥ comprendo en tal denominacién las monodias re~
ligiosas que inlerprelan un fexfo sagrade, ha tratado
slempre de ser expresiva; porque el hombre no eleva la
vo7 ni toeca wn inslrnmenlo sino & impulso de un sen—
{imienlo, siquiera sea lan grosoro cotno ¢l producido por
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el tambor primitive que con su rilmio le exeila al baile.
La misica lia dejado de ser expresiva cuando en los
siglos medics el Arte escoldstico, refugiado en el tem—
1o, empezd 4 sentar las bases de la polifonia, es decir,
de la comlinacion de las voces que iban eshozando ins—
linlivamenie intervalos harmdnicos sobre la hase de una
melodia de canto llano, de donde nacio el nombre de
conlrapunto, punelum contra punctum, Duranie este pe-
riodo vemos eompletamente separados los dos elemen-—
tos escoldslico y popular. Bl arfe de los juglares, tro—
vadores ¥ demds miisicos considerados como ignoran—
fes, tienden en sus producciones 4 la expresion por me—
dio de la melodia, aunque de mancra imperfecta v casi
siempre deniro de la lonalidad del canto ano, inieniras
(que el arle oficial, es decir, los composilores que escri—
Len para la Tglesia, prescinden en gencral del elemento
expresivo, dedicindose mds bien al contrapunto 6 com-
binacién de las voees, sentando asi las bases de la har-
monia ¥ de la misica modernas. Poeo 4 poco los géne-
ros s6 van mezelando: los maestros de capilla escriben,
sirviendoles de fema, canciones populares, 4 veces li-
bres y obscenas, llegando 4 poner en peligro la exisien-
cia de la misica en el templo, hasla que las obras del
gran Palesirina, siguiendo la iradicion de nuestro ilusire
¥ ain ne hastante apreciade compatriofa Cristébal de
Morales, vestablecen Ia pureza de esle género en bene—
ficio del enlto v del arte.

El desarrollo principal de la misica se debe, por lo
lanlo, 4 la voz humana, ya sea que se considere sn par-
te cienlifica y escolaslica, ¢ ya la artistica v expresiva,
de 1al modo, que enando los adelantos industriales irg—
Jeron la perfeceiin de los diversos insirnmentos, la al—
tara 4 que habia llegado la parte cientifica de la misica
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con la prictlica de los coros de voces 4 muchas parles,
permilié emplearlos en la polifonia inslrumenial, si—
cuiendo las reglas de harmonia va establecidas y con la
variedad ¥ rviqueza de expresion que caracterizan la mi-
gica moderna, "

Desde el momento que la unién de la miisica con la
palabra fuve por oljelo la expresion de afectos 6 senli—
mientos determinados, cambio la indole del arte misico
¥ cambiaron las olras de los compositores, tomando ca—
racler objetivo en la musica vocal, puseslo que debian
sujetarse 4 lo expresado por la palabra. BEsia leyv de ex—
presion paso de la melodia popular al madrigal, v de
éste 4 la opera O drama lirico, tipo ¢l mas complejo é
importante de la musica voeal v el tinico de que habré
de [vaiar para no alargar mds este estudio; tampoco en-
traré cn la enojosa cuestién de si la miisiea v la palabra
se perjudican mutuamente, ¢ cudl de Jas dos debe lener
mayor importaneia e¢n el drama lirico: scria demasiado
largo ¥ no quierc abusar de vuesira benevolencia; pero
no pueido menos de examinar, siquiera sea ligeramenlte,
las bases de la ficcidn leatral, do Ja representacion escé-
nica, para dedueir endl es la naluraleza ¥ los medios de
expresion de la masica en el género dramilico.

La representacién escénica ni es posible ni puede ser
bella mds que admiliendo la verdad relativa, arlistica,
convenclonal, sobre que so han basado hasta ahora los
espectdenlos de cste género en todos los pueblos del
mundo. Fara aquél que adopte ¢l eriferio de nun realis—
mo ¢xagerado, todo es falso y absurdo en ¢l tealro. La
sala, las luces arfificiales, el tablado, las decoraciones,
el hablar en verso, el flempo transcurrido do un acto 4
ofro ¥ mil circunstancias ¥ delalles, son inadmisibles

W

sin ¢l mutuo acuerdo de la flecion entre el pnblico ¥ el
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aulor. Las condiciones del drama hablado son comple—
famente dislintas de las del drama lirico ¢ cantado. En
el primero, el antor para nada necesita de la misica y le
hasta la palabra para desarrollar su idea, no sdlo en Ia
expresion de sentimienio$ y pasiones, sino también en
el ecampo puramente intelectual del pensamiento ¥ de la
razin, terreno vedado 4 la musica, sobre todo 4 la vocal.
Alguna vez, cuando se ha guerido dar mayor poesia 4
una situaeién, el masico ha venido en auxilio del poeta
con fragmentos inslromenlales 6 vocales, coros, hailes,
marchas, efe.; pero quedando siempre la parte musical
en sogundo [érmino, como detalle, ¥ siendo habladas las
escenas culminanies de la obra. A esle género perlens—
cen los infermedios escritos por Beelhoven, Weber,
Mendelsohn, Meverheer ¥ olros inuchos; pero fratindose
del drama lirico, la hase de la convencion entre el pa-
blico ¥ el anlor es que los personajes van, no 4 hablar,
sino 4 canlar. Que el canfo es un medio natural v os—
ponfanco de expresar el sentimienlo, nos lo dice la ri-
quisima coleceidn de melodiag populares que sin eesar
se renuevan en todos los pueblos dei munde, y no se pue-
e negar que, embellecido y ennoblecido por tanlas ge—
neraciones de grandes artistas, el arte del canto, hoy en
decadencia, llegd 4 lal grado de perleceion, que sos me-
dios expresivos [ueron upa mina inagolable para Jos
composilores. 5 es cierio qne lo que se lama viriuosi-
dad produjo resabios de mal gusto, alli estin, en cambio,
las obras de Mozart, de Beethoven, de Gluck, de Haen-
del y de lanfos ofres que demucstran cémo se puede es—
eribir buena misica vocal sin caer en las exageracio—
nes de la dpera-concierto. Bl canlo es, pues, el elemento
principal de expresién del drama lirico, ¥ la palabra

i

cantada, sujela 4 buena prosodia y con misica adecnada
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4 la situaecion, al sentimionio y al personaje, el medio
mis poderoso de gue dizpone el compositor para conmo-
ver al pitblico; pero el canfo expresivo no pueds existir
sin melodia, ni ésta es posible sin ¢l ritmo interior del
dibujo musieal que, ligado 4 Ia prosodia de la palabra,
forma el elemenio primordial de la expresion.

Todo el que recuerde una melodia que exprese bien lo
quo se canta, habrd observado la intima unidén entre la
lelra v la misica, que llega hasta hacernos ereer gque no
se puede hallar olra melodia para aquellas palabras; ¥ vi-
coversa, con las mismas palabras no se puede canlar olra
infisica. Podrian cilarse muchos ejemplos de este género,
no sdlo en los grandes maestros italianos, sino en los ale-
manes anligios v modernos; pero el hecho es tan evi-
denle, que todos euanlos me oyen deben de haberlo ob-
servado.

Todos conocéis la historia del nacimiento de la dpera.
En Florencia, ¥ ¢n un cirenlo de hombres instruidos, y
como todos los del Renacimiento amanles de la liferalu-
ra v arie del mundo antiguo, nacié la épera 6 drama li-
rico, debiéndose la iniclativa de esla creacién mas bien
4 los hombres de lelras que 4 los misicos. jCoineidencia
exirafia ¥ que no he vislo secfialada por ningan hisforia-
dor musieal! Los {lorenlinos se proponen imilar la tra—
cedia griegn; la reforma de Gluck sigue el mismo ideal,
v, por Gllimo, Wagner sienta sobre la misma hase la
{ransiormacion del drama livico, sin que el resultado de
los lres sistemas ofrezca la mayor analogia, puesio que
en nada se parece la misica de Cacini ¥ Perid la de
(thuck, ni la de éstos 4 Ia de Wagner, ¥ lo que es mas
exirafio, sin que en realidad ninguna de las obras com—
puestas en los tres periodos tenga semejanza con lo que
los modernos estudios nos ensehan que pudo ser la tra-
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oedia griega. Cacini, Peri, Monteverdi, Cavalli ¥ otros
muchos ilustres compositores, eron transformando poco
4 poco el estilo del canto, usande la declamacién ¥ dan-
do ¢l primer lugar 4 la voz del personaje ¥ a la expre—
sion dramdlica de su sifwacién. En este camino [raba—
jaron Jos compositores de las Hscuelas veneciana, ro—
mana, napolifana v ofras menos imporlantes; perc la
supremacia de los cantanies; su mal gusto, aplaudide por
cl publico, y la debilidad de los composilores, transfor—
maron la imitacidn de la tragedia griega en la dpera—
concierto, espectaculo en el que sélo tieno importancia
la habilidad del canfante; ¥ 1al fué la dominacion de és—
tos, que Rossini, no pudiendo evilar el abuso de la agili-
dad voeal en los adornos, fomé ¢l partido de notarloes,
exigiendo sn exacla ejecucidn en vez de dejarlos 4 vo—
luntad del artista.

Coincidid después el movimienio romdntico con la
aparicidn de Bellini, Donizefti ¥ Verdi, v, sin perder su
cargeter especial, la dpera ilaliana se acercd mas 4 las
condiciones del verdadero drama lirico, llegando enton-
ces 4 su apogeo, seguido de rdpido descenso, tanfo res—
pecto d compositores como 4 sus inlérpreles.

La falta de liempo v de espacio no me permite decir
més sobre la dpera ilaliana, enya hisforia vieno 4 cerrar
la aparicion del gran reformisla aleman Wagner, resia-
Meciendo las doctrinas de (luck ¥ de los compositores
de la Escnela irancesa, aungue con grandes diferencias
an ¢l fondo v en la forma.
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Vi
Li REFOBMA WAGNERIANA,

Ya comprenderéis, sefiores Académicos, que ¢l fema
que acabo de enuneiar exigivia por si solo, no un dis—
curse, sino un libro bastanle velumineso. Ne feméis,
pues, que enfre 4 tratar la cuestion dalationa, como vul-
garmente se dice; pero al tratar de la naluraleza de la
misica ¥ de sus medios de expresion en el género dra—
mdtico, no es posible prescindir de la reforma mids ca-
pital é imporlante Hevada 4 cabo por el autor de Parsi-
fal. Me figuro que en este momento la misma pregunia
asoma 4 todos los labios. ;Soy entusiasta ¢ enemigo de
Wagner? Ni lo uno ni lo otro: pertenezco al nimero deo
los que creen que no hay razén alguna para juzgar de
oiro modo al Jipiler de Bayreuth gne 4 los demas com-
positores: Beethoven, Mozart, Gluck, ate.; como elles,
fud homlire y sujeto 4 la flaqueza humana; eomelis erro-
reg, ¥ i hay que admirarle como grande arfista ¥ como
¢l cerebro méds podercso de cnantos se han dedicado 4 la
musiea, N0 por esto me parece sensafo remontlar con &l
enlusiasmo hasta los tiempos mitolégicos de Apolo y de
Orfeo, para ver en la fizura de Wagner al Mesias, al
Profeta deslinado & regencrar la sociedad moderna por
medio del drama musical mitolégico, afirmando «que
asi como el género humano afravesd las tinieblas de la
Edad Media guiado por la luz del Crislianismoe, del mis-
mo modo el sigle xx creard vn puevo eslado social
creado por ¢l Arte, tipica religién posible en lo porve—

3
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nir.» Son sus propias palabras y se las oi pronuneiar en
el diseurzo que, scgun su cosiumbre, dirigid 4 sus oyen-
tes después de dirigir personalmenie la orquesta en un
concierio en la Musik-Vereins Saal de Viena. He tenido
el honor de conocer personalmenie al gran maesiro, ¥
¢l hombre era tan interesanle & mas que el arlista que
enipacé 4 conocer ¥ csludiar desde 1837, He oido en Vie-
na ¢ en Bayreuth casi todas sas obras; ¥ sl por parfida-
rio se entiende al admirador de las innumevables belie—
7as que encierran sus obras lilerarias ¥ musicales, 1o
ereo que nadic me supere en admiracién; pero si para
ser admitido en ¢l misterioso eirenio de los iniciados se
neeesila suseribir 4 todas las extravagancias de sus Ji—
bros de estética ¢ prepararse para oir su irilegia con
ayuno ¢ bafios calientes de pies, segun ostilo de los fer-
vorosos devolos de Bayreuth, declaro quo no me slentfo
con fuerzas para tal sacrificio. Deelaro también, sin em-
bargo, que considerc 4 Wagner como un prodigio sin
gjemplar; porque un howmbre que, segin confesidn pro-
pia, empicza tarde el estudio serio de arle lan difieil;
que al mismo tiempo escribe sobre Filosofia ¥ sobre Es-
iéfica, creando con anterioridad 4 sus obras el sislema
sobre que se han de basar; que no pudiendo ¢ no que-
riendo csindiar la elencia musical tradicional lal como
la encuenfra, erea todo cuanio necesita pars sn fin, con
sello personal, ypoderoso, caracteristico, desde la Dra-
matica 4 la Inslrumentacién ¥ la Harmonia, me parece
un fendmeno {an exlraordinario, que no erco haya exis-
tido ni se vnalva 4 repefir en la Historia de la msica,
ni creo lampoco que artisiz alouno haya perscguido més
levantado ideal; pero sl son clerfas las ideas anfes enun-
¢iadas al hablar de la naturaleza y medios de expresién
de la rousica en el género dramilico, Wagner se ha
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equivocado en el pnnte mas esencial de su reforma dan-
do 4 los instrumentos la mision que pertenece a la vor
humang. La idea de la imitacién de la Iragedia griega
fué de Cacini, Peri y Monteverde, ¥y aun algunos de los
detalles de realizaci¢n, porque hay paginas en el prg-
logo de Le Nwove Musiche, de Cacini, que parecen es—
critas por el ilusire compositor aleman. La reforma de
Gluck on su prologo del disesfe me parcee, si, menos
transeendental, mis clara v practica, y creo, asocianda
ni hamilde opinion 4 la de muchos ilustres composito—
res contemporaneos, que la verdadera reforma v la in-
flueneia universal de Wagner residen principalmente en
la Harmonia y la Insiramentacion, donde no es posible
preseindir de lo hecho por ¢l sin guedar anticuado. [a
reforma de Wagner ha sido nna consecuencia natural
del desarrollo histdrico de la musica italiana, que des-
pués de haber llevade 4 {odas parles los elemenloz de
vida propia, ha desaparecide poco 4 poco del featro,
para dar lugar 4 las obras de ecompesitores indigenas.
Hoy pueds decirse que no hay nacionalidades musieales
con earaeter propio on el terreno artislieo donde se fun-
den todos los esfilos, micnlras que en el de la préctica
musical cada pais vive ¢ tlende 4 vivir de sus propios
elemenlos.

En nuesiros dias, la misica presenta cierto eargeter
homogéneo semejanie al que lnvo en el giglo xvi, euan-
do la harmonia consonante lleve el arle musico religio-
30 4 su mayor grado de esplendor. En la melodia popu-
lar ¥ en las obras basadas sobre ella, se ha conservado
el sello caracieristico de cada pais; pero en el drama li-
rico 0o es posible enconfrar hoy, enlre ¢l compuesto por
un alemdn v el escrifo por un italiano, la diferencia que
existe, por gjemplo, entre Euryanihe, de Weber, v La—
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erecia Borgia, de Donizettl, ;06émo clasificar la musica
de Meverbeer? jeomo ifaliana, como alemsna ¢ como
francesa? De [odo ficne, ¥ desde sw apogeo 4 hoy, {odos
los composiltores han seguido el mismo camino.

No quiere deecir esto, sin embargo, qne ia homogenei-
dad sea tan absolnfa que las diversas escuelas y paises
. no fengan so cardelor 6 [ipo musical propio; pero la in—
dividualidad, mds que en la forma exterior, esld en el
fondo, en la manera de sentir, de pensar ¥ de compren-
der el argumento & el personaje. Tomemos dos asunfos
come el Cid ¥ Juana de Arec. Para uwn composilor fran—
eés de talento, Rodrigo de Vivar es el joven guerrero
en toda la Merza de la vida v de la belleza; carde-
ter exnberante, llerando hasia fanfarrdn; en una pa-
labra, un fenor herdico. Dadle el mismo asunto 4 un
musico espafiol, conocedor de nuestro Romanecerg, ¥ verd
en ¢] personaje un sello de austeridad y de fiereza que
breota del seno mismo de la tradicién nacional. El com-—
posilor alemdn, comprendiendo & Schiller, hard de Jua-
na de Arco una débil mujer, mandando y subyugan—
do los feroces guerreros que la rodean, por el presfigio
moral de la fo en la milagrosa mision de que se cree in—
vestida, mienfras que para Mermel, franeés, la donce-
lla de Orleans ha sido una especie de heroina de Ya-
TAZ07E.

Wagner ha querido crear la Opera alemana basdndo-
la sobre los mitos ¥ fibulas de la Edad Media, crevendo
responder al gusto, al ideal de sn piblico; ha eserito la
milsica segin un sistema preconcebido v explicado ante-
riormenfe en sus obras de esfética; ha [undado en Bay—
reuth un leairo y nna serie de represeniaciones destina-
das, segin él, 4 ejercer una inflnencia supm‘ini‘ i la que
¢l Arte ha ajercido hasta agui, y ha obtenido duranle
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ruchos afios el éxito mayor 4 gque se puede aspirar, Todo
&5 clerfo, indiscutible; pero no Io o5 menos que su obra
es eminentemente local, y que cn Wagner el hombre y
el artista son lan unicos, inimitables, que nadic podrd
sogltirle en sn mismo camino, porgue es un hecho, un
fendmeno que no se repetira probablemente. No puede,
por lo tanto, deeirse que ha creado una escuela nueva,
universal y susceplible de desarrolio. Sumisicn esld euni-
plida ¥ es importantisima, aan mas en el orden pura—
mente musical que en el asiélico.

. Lo que Wagner ha realizado en Alemania se convier—
le en aspiracién general en todos los paises de Europa
que no tienen ¢ no creen fener ¢pera nacional. Rusia,
Ilungria, Inglaterra y Espana intenlan vivir con elemen-
tos musicales propios, y tienen razén. Ya lenemos épera
cémica nacional con nuesira zarzuela, con reperlorio
més variado y personal que el de la dpera francesa: por
qué no Je hemos de {ener también en el drama lirico,
cuando se han acumulado tantos elomentos y cuando los
\eiunfos oblenidos por los dmantes de Feruel v por Ga—
rér, del maestro Brelén, pruehan que el piblico no es
tan indiferenls ni tan hostil como se dijo 4 este género?
;Acaso nos [altan eclementos para llegar 4 este fin? Por
es0 creo que los compositores espanoles, estudiando y
asimilindose las conquistas féenicas del gran reforma—
dor alemgn, deben tralar de conservar las tradiciones y
espirilu del Arte nacional, y pocos pueblos pusden glo—
riarse de fensr mayores elementos que ¢l nuesfro, tanto
ent la leyenda como en la historia, para emplearlos en ol
drama lirico.

Poetas, pintoves, escultores, arquitectos y musicos que
me esclichdis, conocedores de Ja historia patria ¥ do su
suelo, desde las empinadas cumbres del Pirineo hasta las
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ardientes playas fronterizas del Africa; que habéis estu-
diado sus monumentos, desde la sombria Basilica de las
monlafias asturianas hasta las maravillosas construecio-
nes arabes de Gérdoba v de Granada; que habéis pene—
trado en los hogares del pueblo, oyendo cantar al amor
de la lumbre la leyvenda ¢ el romance; que habéis pre—
senciado sus flestas ¥ sus bailes, va sobre el verde pradd
de aquella tierra himeda y nebulosa, donde suena la rias-
tica gaita y el grave son de la danza prima, va on el mo-
risco palio andaluz 6 en la era casfellana en las eslrelladas
noches del estio, decidme sl no hay en todos estos recuer-
dos, en todos estos cnadros y ofros mil que pasarian por
vuesira imaginacion, como pasan por la mia, algo que
vo no sé definir, pero que no se siente mds que en Bspa-
nia; alzo que esta intimamente unido con el espiritn que
informa nuesiro arte, nuesiro teatro, nuesiro Ronance—
ro, nuesira pintura; algo que no ha tenido ain su com-
pleto desarrollo, sobre {odo en el teairo ¥ en el drama
lirico, donde tan podercsa vida pueden {ener las crea—
ciones de la fantasia. Pero este snefio no se realizara si
deslumbrados los jévenes composifores se olvidan, no
solo de las gloriosas {fradiciones ¥ principios que carac—
terizan nuestro pasado ariistico, sino de aquellas eter~
nas verdades eslélicas, euvo desconocimiento condues al
abismo. Ese peligro eorren los gue quieran seguir en ab-
soluto los pasos do Wagner, figura extraordinaria que
no puede tener diseipulos ni imitadores, porque dejan
fras si un abismo donde sucumbirdn los que quieran se-
guirle.

Precisamente porque su genio ¥ su infloeneia son gran-
des, el peligro de la afraccidn es mayor. Por eso me he
atrevido con mi débil voz 4 dar la sefial de alarma para
decir 4 los jovenes compositores: « Admirad las obras del
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gran compositor; eslndiadlas; aprovechad los numerosos
elementos de novedadgue contienen y que, en efecto, han
de fermar la musica fulura; pero no querdis imitar ni al
dramalurgo, porque su obra es local v caracferistica de
su pais, ni el estilo musical de sus nllimas obras, porque
sin aquellos asuntos y sin los medios de Wagner no es
posible acometer lal empresa. Por el camino trazado por
Haydn, pueden pasar y subir adelanle Mozarl y Beetho-
ven. Tratar de seguir el sendero de Wagner para ir més
alla que él, no me parece posible; pero ereo, sin embar—
g0, que sablendo ufilizar muchas de sus reformas, el
arle misico puode perfeccionar el drama lirico, guar-
dando cada pais la tradicién de su pasado.»

Para concluir, ¥ sintetizando en breves palabras lo
dicho en esto discurso, creo que asi como no puecde
crearse la belleza en poesia por medio de la palabra si
la agrupacion de ellas no responde 4 un pensamiento, 4
una idea, 4 una imagen nacida en la mente (el poela,
del mismo modo en las artes figurativas vy en la misica
serd indispensable que el pensamiento del artista tome
forma por medio de la linea, del dibujo; ¥ en misica
por la melodia, que es el disefio de la idea musical, por-
que sin pensamiento, sin dibujo ¥ sin melodia, podrd
haber brillantes onomalopeyas, efectos de color, con—
frastes de sonoridad y de limbres; pero resultara nn fue-
g0 sin llama, un cuerpo sin espiritu, porque la idea, la
linea, la melodia, son la esencia misma de esa ereacidn;
son la luz, el deslello, la centella inflamada de la inspi-
racion que brota con fnerza inconsciente del fondo del
alma humana, procedenle de aguel manantial divino que
da la vida 4 fodo lo creado.

Por eso Ia inspiracién serd siempre un misterio y el
genio un don del cielo; por eso el Arte serd elernamen-
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le el (inico medio para exprosar esa aspiracién de las al-
mas de poeta que desde Platén aspivan 4 un mundo
ideal, 4 una esfera superior donde no existe el error ni
las {inieblas ni el mal; donde lodo es eterno: Ja Luz, la
Verdad, el Amor, Ia Paz, la Bondad ¥ la Belleza.

He nprcao.
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SENORES:

No era yo el designado en un principio para llevar la
voz de la Academia en el solemne acto que hoy celebra-
mos para dar pesesion de la plaza de Académico de nu-
mero al sefior Conde de Morphy. Al presentar su discurso
de entrada, nneslro ilustre compafiero, D. Manuel Ca—
fiefe, pidid ¥ obluvo el encargo de conteslar en nombre
de la Corporacidn, alegando en pro de su demanda los
lazos de amisfad fraternal que le unian desde remota fe-
cha con el Académico electo; lazos que recibieron fuerza
v consistencia 4 traves de no pocas vicisifudes ¥ vaive—
nes de la forfuna coniraria. Tan noble empefio, no cum-
plide fan pronfo como solicitaba el deseo, por ohstdculos
que nacen 4 cada paso en la vida laboriosa del escritor,
guedo sin realizar. La muerte nos arrebald con mano
despiadada al insigne literato, dejando ¢n nuesiras filas
nn vacio no ficil de llenar, y haciendo que recayese so-
bre mi la misidén de apadrinar al sefior Conde de Mor-
phy en el acte de su recepeidn.

Si la falta dol Sr. Cafefe so ha hecho sensible desde
el primer momento, hoy lo serd con nuevo motivo vien-
do reemplazada su palabra elocuente, su frase correcta,
si doctrina copiosa y su insfruccién no eomin, por mi
poco autorizada palabra, mi desalifio natural y lo eseaso
de mis facultades literarias, que tan airds se quedan de
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lo que el auditorio ¥ Ia ocasién reelaman con fan justo
derecho. Siempre se snele decir en eslos casos, v el re—
curso va eslando ya tan gaslado que no habrd quiza
quien lo admiia, que el deber obliga; pero vo afirmo yue
en ¢l caso presente sdlo el deber me irac 4 este sitio, por
mds que yo ¢stime ¥ ponga en su punto el honor Jue se
mo hace, ¥ gracias que pueda soportar su peso APOVAD—
dome en vueslra benevolencia, sefiores Académicos, v
en la indulgencia bondadosa del pablico que me es-
cucha.

En una condicién, sin embargo, me airevo & compe—
tir con D. Manuel Cafiele, y es en la singular amistad que
me uno desde la juventud con el nuevo Académico; amis-
tad que naeid al impulso de nuesiro amor al arte muisi-
co, y se afirmé con el irafo constanle al ealor del hogar
tranguilo ¢n gue se deslizaron los primeros afios-del se—
hor Morphy. En aquella época de Ja vida en que el pa—
sado es muda historia, el presente no preocupa v el por-
venir se exficnde 4 nuesira visia poblado de suefios ¥ ha-
laghefias promesas; en aquellos anos de juventud alegre
¥ descuidada, comenzamos § comunicar nuestras impre—
siones v juicios sobre la misica, estudiando las obras
maestras, buscando Ja belleza en todas ellas ¥ procuran-
do razonar ¢l entusiasmo para sacar ensefianza prove—
chosa de lo que leiamos y sentiamos. :

El padre del Conde de Morphy, renombrado Jjuriseon-
sulto que en Madrid ejercié su profesion con alta eslima,
quiso que su hijo estudiase la carrera del Derecho, sin
desaprobar por esto las aficiones musicales que desde
edad muy temprana se hiciercn patenfes. Estndié, pues,
simultineamente las leves y Ia musica; tomé el grado
de Licenciado, y mientras Tegaban la edad ¥ madurez
que la foga exige, siguié con enfusiasmo las leccionies de
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harmonia bajo la direecidn del Profesor de esta ensefian-
za en el Conservatorio, D. Franecisco de Asis Gil.

La inopinada muerte de . José Morphy, acaecida pre-
maturamente cuando su naturaleza privilegiada le brin-
daba al pavecer.largos afios de vida, vino 4 iniciar 4 su
hijo ¢n las luchas serias do la exislencia y 4 planicar ol
problema, siempre ineierlo, del porvenir. En aguella eri-
gis, el joven so enconird indecizo y vacilante entre las
dos earreras que habian ocupado los afios de su juventud.
Habia que tomar una resolueion; decidirse por uno i otro
camine. El arte de la musica vencid en la contienda con
el arte del foro, ¥ el Sr, Morphy resolvid marchar 4 Bru-
selas & perleccionar y completar sus estudios bajo la di-
reccton del ilosire ¥ sabio musico Sr. Ifelis, que 4 la sa—
%00 regia ¥ gobernaba con notoria fama el cenivo de en-
sefianza musical de la capital belga.

Trabaji tan astduaments y con ianto aprovechamien-
to, que al concluir ¢l segundo afio, que era el do 1364,
compuzo una canfafa, titulada Cdnfico de Moisés, sobre
el texlo lalino Canfemus Domine, ofe., para coros, or—
questa y 6rgano, dedicindola al actnal Rey de Bélgiea,
entonces Dugque de Brabanle. EL Sr. Felis, inleresado por
el diseipulo que va estimaba, contribuyé con sn influen- -
cia ¥ proporciond los maedios para gue la obra se ejecu—
tase on la Sala duecal con el gran érganc, la orgnesta y
coros de la catedral de Santa Gadula y junfamente la So-
ciedad liries, que era entonees la mas notable de Bélgi-
ca. Se reunieron 300 cjecnlantes; la obra fue muy aplau-
dida, v el joven compositor pude deecir que la fortuna
habiz acompaifiado sus primeros pasos.

A esta obra siguisron otras variag, entre ellas los co—
ros 4 voces solas, litnlados Los Trapenses, Serenata es—
pafiola ¥ Los Almogdvares, con algunos mas, que foeron
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¢jecnlados por la Sociedad lirica en los concierfos de la
misma. El éxito alcanzado por eslas comnposielones hizo
que fucsen adquiridas por un editor, siendo esiimulo po-
deroso ademds para el Sr. Morphy la promesa de un li-
brefo do 6pera, en dos actos, para el teatro de La Mon-
nate. Al propio tiempo el Sr. Fatis le instaba para que se
quedase en Bruselas trabajando d su lado, ¥ no hay duda
que este venfajoso ofrecimienlo hubiera sido aceptado
con efusicn; pero el destine, que llamaba por otros cami-
nos al Conde de Morphy, vine 4 cambiar la pers peetiva
artistica y las ilusiones del compositor por un cargn ofi-
cial, honroso hasta el punto de no ser rennuciable, ¥ de
empelio bastante para no vacilar en el sacrificio de las
mds arraigadas aficiones. Bl Sr. Morphy dejé la Bélgi—
ca y se vino 4 Madrid para ocupar el puesto de Gentil—
hombre al lado del Principe de Asturias D. Alfonso. El
augusto nifo cobré afecto enfrafiable al joven, gue vino
4 ser su constante compafiero, adivinando en &1, con su
precoz instinio, un alma leal 4 toda prueba, y un cora—
zon. recto incapaz de dolo ni engafio.

La revolueion de 1868 les separé, v el avtista se acogzid,
enire Jos huracanes de Ja borrasea, al arfe que pocos
alios antes habia abandonado, pero al que siempre con~
sagrd culio en lo intimo de su corazén. En Octubre da
este mismo afio de 63 marché & Paris, decidido 4 em—
prender de nuevo su carrera de arlista. Apenas instala—
do en Ia capital de Francia, entre otras personas nglables,
conocié al Sr. Gevaert, grande amigo de la Espafia y de
los espaticles, desde que pasé en Madrid una temporada
en fecha ya algo remota. Era por aquella época Director
artistico del teatro de la Grande Opera, ¥ habiendo co—
brado singnlar afecto al Sr. Morphy, 16 anim¢ 4 traba—
jar; examing con inferés las obras escrifas por éste du—

-
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ranle la estancia en Bélgica, y singularmente los esin-—
dios é investigaciones sobre los libros de vilmela y gui-
tarra ospafioles. El Sr. Gevaerf, competentisimo y enfu-
siasta por todo lo gque toca 4 la argueologia musieal, lo
instd para que conlinuase la olra comenzada; le facilité
los maleriales quo él mizsmo fenia rennidos acerca del
asnnlo, ofreciendo ademds eseribir un prélogo cuando
llegaze el momento de la pullicacidn. Alentado Morphy
con la excitacién del que tan allas pruebas ha dado de sn
raro saber en estwlios histérico-musieales, conlinud sos
frabajos esludiando cuantos libros existen de esle géne—

.70 en Jas bibliotecas de Paris, y mis tarde en las de Bro-
solag, Viena, Dresde ¥ Madrid, sobre todo en la riquisi—
ma que el Sr. Barbieri posee, la méds completa del mun-
do en libros de musica espafioles. El resultado de esia la-
bor prolija ha sido una suma de dafos bastante para He-
nar tres ¢ cuatro volamenes, que esperamos ver publi-
eados algnn dia para ilasiracién de nuestra historia mu-
gical en el siglo xvi, ¥ reivindicacién de lo gque nos per-
tenece en el movimicnto de aquel periodo en que el ver-.
dadero arto musico empezd 4 vivir.

No se limité 4 esto la aclividad de produceién del se—
fior Morphy. En esfe tiempo eseribié buen namero de
obras do diverso género, de las que citaré, enfre ofras,
una Sonafa para plano y violin, ¥ la Serenala espaiola
para eanlo ¥ plano, ejecutadas ambas en nn eoncierto
organizado por el autor en la Sala Ilerz, y publicadas
después de adquirida la propiedad por el editor Gerard,
de Paris. A esta misma época pertenece la Sonafina
para piano 4 cuatro manos, que fGguré con aplauso en
diferonies programas de conciertos, y foé publicada por
lg egsa Durand, de Paris, y la de Romero, do Madrid.

La Sociedad de Hleratos y artisfas que el Sr, Morphy
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frecuenlaba en Paris, poco 4 poco le fué abriendo cami-
no ¥ le proporciond ocasidn de dar feliz empleo 4 las as-
piraciones del compositor, con una obra de imporlaneia
baslante 4 colmar sus desecs. Iinire los hombres nota—
bles, con los cuales conirajo amistad, se contaba Theo-
phile Gantier, el cual, interesado por Morphy ¥ 4 la de-
manda de Gevaert, escribié con desting 4 la Girande
Opera el libreto de un baile en dos actos titnlado I
Mariage & Seville, cuya misica se encargd Morphy de
componer. Concluida la particion y presentada 4 1a diree-
cién del {eatro, fué admilida, dandose orden de prepacar
vestuario ¥ decoraciones para empezar los ensayos, en.
breve plazo. El compositor voia ecrca el momento de
darse 4 conocer en ol primer teatro de Paris, asociado su
nombre al de uno de los liferalos mas afamados de
Francia. Del éxifo de esta lentativa podia derivar un
porvenir de gloria y de fortuna.

Mas, por desdicha, ruidosisimos acontecimientos die—
ron al trasle con las esperanzas del compositor y con to-
dos los planes fundados, al parecer, en fan sélidos cie
mientos. Corria el afio 1870, v en aguellos dias vino &
sacar de quicio 4 la Francia enlera v 4 conmover la
mundo todo la declaracidn de la guerra franco-prusiana,
Morphy fuvo gque salir de Paris para librar 4 su enferma
¥ anciana madre de los esiragos de la guerra; ving 4
Madrid, y los trabajos musicales sufrieron forzosa v per-
Judicial inierrupeién. Cuando, frmada Ja paz, volvid
Morphy & Paris, Theophile (aniier hahia muerto; sus
herederos pusieron dificultades 4 la publicacién de la
obra inédita, y las Haves del teatro de la Opera habian
pasado 4 ofras manos. Forzoso era volver & empezar, ¥
no faltaban para ello brios y entereza al joven com~
positor,
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Pero eslaba escrito que la vida del Conde de Morphy
tomara ofros rumbos, como va se habia significado on
situacidn anlerior v andloga.

Cuando menos lo esperaba recibié una eomunicacion
en virtud de la enal se lo confiaba el encargo de dirigir
la educacién del Principe D. Alfonso, con el que debia
reunirse en el Colegio Teresiano de Viena. Morphy, leal
ante [odo, puso la orden sobre su cabeza, colgd la plu-
ma do compositor y se encaminé 4 la capilal de Austria
& desempefiar su honrosa mision, gozoso de poder ser
atil al excelso Principe que amabu con carifio profundo.
La musica dejé de ser el objeto exelusivo de sus estu—
dios; pero en los ratos que la asidmidad reclamada por
su nuevo v delicado cargo le dejaban libre, esindiaba en
las bibliolecas de Viena, v completaba con datos nume-
rosos ¢ inleresantes su {rabajo sobre los Jibros de vihuve-
la y tablatbra. También se ocupd alli en la composicion
de una Opera en ires aclos, poema de Gaslon Ilireh, ti-
tulada Lizzie, que oy liene conclnida, v en eseribir al-
gunas piezas para la famosa orquesta de Eduardo
Sirauvss,

Proclamado Rey de Espana [b. Alfonso XII, vino 4
Madrid el Conde de Morphy en calidad de Seeretario par-
ticular del joven Monares; ¥ aunque ¢l amor por ¢l arte
de la musica nunca ha menguado en él, las miliiples
ocupaciones de su cargo ya no Je dieron espacio ni so-
siego para dedicarse 4 trabajos praaficos que reguieren
independencia de espiritu ¥ concenfracion de facultades.
La musica conlinia siende, sin embargo, el encanlo de
su hogar doméstico, ¥ grato reposo 4 las faligas ¥ reo—
cupaciones de la vida, mds hondas é invasoras cnanto
mas cerca se vive del torbellino de los negocios.

Ilemos seguido paso & paso, si bien someramente, las
i
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vieisitudes v cireunsiancias de la carrera musieal del
Conde de Morphy. Nuestro dnimeo ha sido traer 4 la me-
moria de todos los méritos arlisticos que le han llamado
4 ocupar an sillon en nnestra Academia. En ¢l Sr. Mor-
phy exislen dos personalidades: la del alto emplec que
ejerce hace ya largo tiempo, ¥ la del musico composifor;
ne ¢s extraito que la primera, por sn imporlancia social,
hava eclipsado en elerfo modo la segunda; ésla, sin em-
bargo, exisie, atestiguada por las pbras aplaudidas v pu-
Blicadas, v por el hecho de haber demandado el compo-
sitor al arte musico los medios de vivir en perindos de
tiempo bastante prolongados.

Pero hay algo mds perentorio y elocuente que tode lo
relalado por mi. El diseurse que acabdis de oir, schiores
Acaldémicod, poneen elaro v da medida sobrada de los
eonocimienlos que posee el Conde de Morphy en ¢l arle
v f[losolia de la masica. El asunio elegido, anngue fan
vasto v de horizontes tan dilatados, ha sido desarrollado
con {al riquera de daios y fan coplosa deetring, (que muy
pocas espigas podran recogerse en el segado campo. No
obslante, para eumplir con la costumbre ¥ eon Ia misién
gque se me ha confiado, afladiré algnnas observaciones
acerca de la dpera en Italia, procurando que sean pocas
¥ hreves, compensando de esle modo lo que les falte de
oportuno ¢ inferesan(e.

Entre las manileslaciones del arte de la misica, nin—
guna tan popular pi lan disculida como la épera. Desde
la Furidice, de Peri, representada el afio 1600 en Flo—
rencia, v que estd considerada como la primera tragedia
liriea, hasta nuestros dias, no ha fallado nonea el favor
del piiblico 4 este especticulo. Ninguno ha encontrade
sitnpalia fan gemeral en lodos los paises, ¥ en cerca de
tres sizlos que lleva de existencia los composilores mds
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esclarecidos han irabajado con el mayor ahinco para lle-
varlo 4 la perfeccidn. Como ha observado con rara saga-
cidad el Sr. Morphy en su discurso, el ideal de los floren-
tinos al crear el drama canfado era resucilar la frage-
dia griega, realzando la declamacion delos versos con
la entonacién musical, vy al mismo fin fendia la reforma
de Gluck en el siglo pasado, y lo mismo prefenden los
nuevos reformadores. Bl primer infenlo did origen al re-
eitado, que fué, puede decirse, la base de la dpera hasta
el siglo xvir, Aun en este liempo los dramas de Melas—
izsio confian al recitado toda la parte de accidn, sien-—
do las arias una especie de comentario ¢ ampliacidn de
la escena antecedente, de tal suerle que, aun saprimi-
das éslas, nada sufriria la inieligencia del asunfo. Pero
eslando el inlerés musical cn las arias, que confenian
el verdadero discurso musical, con su lorma definida,
y existiendo la melodia por si aparle de las palabras,
de agqui que la atencidn se fijara casi exclusivamente
en esla parle de la composicidn, quedsndo en segun-
do término el resto, que, sin embargo, llevaba en si
toda la irama y el desarrollo de aceidentes v caracleres.
Hslas eireunslancias (rajeron fatalmenic el primer es-
collo en que tropezé el progreso del drama musical. Los
cantanies, envaneeldos con la preponderancia que les
daba esla exhibicion en primer término, ¥ el mérito real
gne muchos alcanzaban en el ejercicio del canio, s hi—
cieron loz tiranos del ecompositor ¥ del pablieo; se impn-
sieron con sus gorjeos porlenlosos ¥ sus voces excepcio-
nales, v la dpera no fué més quo lo que guisieron que
fuese el primo wewme ¥y la prima donna. Ixigieron del
maeslro aquellos largos preludios de las avias, conira—
senlido absurdo las més de las veces, para lener liempo
de pasear la escena, saludar 4 los especladores amigos

-3
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{que por su parte se mostraban satisfechos de tal distin-
cign}), limpiar la gargania con desenfado inculfo ¥ hasfa
tomar un polvo de rapé. Despuds, en el curso del aria,
haciendo hincapié en la vocal que les era mds favorable,
viniera ¢ no 4 cuento con el senfido de las palabras (que
nunca venia), se eniregaban 4 los gjercicios mds esin—
pendos de garganta,con arpegios, escalas y picados, he-
ehos, si, 4 la perfeccién, pero siendo el ultraje mds per-
fecto al arte ¥ &l simple buen juicio. Sus liberlades con
el piblico llegaban 4 lo inconcebible, y se cnenta de uno
de esfos cantanles que gustaba saliv muy ajustado de tra-
jé 4 la escena; pero necesitando en el curso del aria dar
mas ensanche 4 los pulmones ¥ mds bolgura 4 la gar—
ganta, iba solfando lazos ¥ eorchefes, teniendo que es—-
capar al fin para corregiv enire haslidores el peligroso
desorden del traje. Aflddase 4 lo diche la circunstancia
de que en la dpera seria no cantaba gencralmente mas
gue un tenor; los dem:ds papeles varoniles eran desem—
pedados por sopranocs ¢ sopranislas. [Qué ilusién ni pro-
piedad habian de resultar con semejanles disfraces!

Al amparo del pablico que llenaba las salas de espee—
tdcnlos para oir 4 sns artistas favoritos v olra cosa no
anhelaba sino escucharlos en las arias v eavatinas en
que mds lucieran sus primores, la 6pera seria se estacio-
nd en esta forma amanerada. El asunto dramatico no
era mas que un prefexto para enfilar esta serie de arvias,
¥ aun el orden en que so sucedian estaba sujeto 4 la ca—
tegoria de los canbanies. (Guay si el poefa fallaba 4 la
regla de que las primeras arias fuesen las del primo uwo-
mo y la prima donna! El misico, por su parle, se guar-
daba muy bien de escribir pasos de sravura ¢ agilidad
para las paries secundarias. Kste privilegio estaba roser-
vado al primo wome ¥ 4 1a prima donna y algunas raras
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veces 4l fenor, al cual se confiaban de preferencia los
papeles de padre 6 de anciano, A la segunda donng to—
caba generalmente cantar un aria senecilla, sin adernos
ni alardes de garganta, para empezar ¢l acto segundo,
dando lugar de este modo 4 que ¢l piblico se colocara
el sus asientos v estuviese en sifuacion de escuchar con
recogimiento 4 Jas eslrellas de primera magnitud. Asi-
mismo era canon indiscutible que si habia un duo, habia
de ser cantado por el primo uomo ¥ la prima donng, v
suceda Lo que suceda del argumento, pues va hemos dicho
que todo estaba supedilado al lucimiento y prerrogativas
de estos cantanles, y no habia mds drama ni mds arte
que su capricho y tode cedia anfe su omnimodo poder.

Como planla natural qne broia esponfaneamente v
que débil 8l prineipio busea el abrigo de ofra m4s fuer—
te, nacidé la dpera bofa al lado de la épera seria. Con el
modesto nombre de fniermeszo empezé 4 vivir, ocnpan-
do, como lo indica esfa denominacion, el espacio enire
los aclos de la Gpera seria. En los comienzos se veducia
ol infermedio & una breve escena comica entre dos per—
sonajes, ¥ su objelo era, 4 més do enirelener al piblico
¥ hacerle descansar de las emociones fueries del drama,
dar {iempo & que los actores de la dpera cambiason de
traje ¥ los maquinistas preparasen las decoraciones. Para
ello el infermedio se representaba en una decoracién
corta, que defaba libre casi por completo el palco eseé—
nico, como solemos ver en las comedias de magia 6 en
afu¢llas que requieren cambios frecuenies ¥ aparaiosos
de escena. La modestia de eslas pequefias farsss no fué
obstaculo para que se produjesen obras notablss llensas
de vida v de chiste; cunadros encantadorez fiel trasunio
de la verdad, pues tal e¢ra su principal objeto al presen-
far en escena tipos y sucesos conocidos de todo el mun—=
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do. 4 semejanza de lo que snceddia on Espaiia con los en—
tremeses ¥ sainetes, que aun hoy conservan toda su freg-
eura, euando la mavoria de las obras de alto vuelo v
grandes prelensiones literarias, escritas en aquella épo—
ca, ha envejecido por complefo. La perfeceidn de estas
obrillas ligeras llegé & su punto en La Serea padrona, de
Pergolese, modelo inimitable en el cual Ja gracia, la opor-
tunidad v ¢l hnen arte se oslentan 4 porlia, sin que la sen-
cillez de los medios empleados amengiie ¢l inlerds qne ain
despieria esla obra maesfra, tipo acabado en su génoro,

La importancia que fué adguiriendo el infermedio hizo
ver el inconveniente de merclar on una misma represen-
tacion dos géneros fan distintos ¥ dos acciones teafrales
opneslas. Ademds, el infermedio habia empezado 4 en—
sanchar su cuadro, ¥ ya no se {ralaba do una escena en-
ve dos personajes, sino de una verdadera aceidn dramé-
tiea en que interveonian hasta cineo ¢ mas personas. Por
consiguienle, Jas dimensiones de la pieza pasaban los li-
mites de nn inlermedio, ¥ se hizo imposible la represen-
lacién interealada de ambas piczas. El snfermedio se
cmancipd, dando origen 4 la dpera bufa, que empezo una
marcha franca v desembarazada, libre de las trabas que
aprisionaban Ja Opera seria, esclava de su primo wono ¥
sn primg dorng ¥ del amaneramiento que el publico, ex-
traviado por el mal gusto, le imponia.

En la dpera bufa no sucedia nada de esto. Los cantan -
{es encargados de representarla, modestos al par que lia-
nos de habilidad para inlerprelar los lipos eémicos de la
comedia, dejaban al poela v al misico que dispusiesen
las situaciones, la distribucidn de las eseenas v el ovden
(e las piezas segun su libre inspiracién. De aqui que
las cosas empezaran 4 llamarse por su nombre: el per-
solaje hombre era un hombre; las mujeres ocupaban su
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lugar natural; los timbres de las voees iban conformes
con el cardcter del personaje, ¥y queds para uso exclusi—
vo de la opera seria ol absuvdo ds oir cantar 4 Alejan—
dro, Ulises, Aquiles v otros héroes ¥ forzudos campeo—
nos ¢on voz femenina.

La épera bula signié sun desarrolle progresivo, enri—
queciendo ¥ dande variedad al estilo con la aneva forma
qua did 4 las in{roducciones, piezas en que infervenian
diversos personajes ¥ que daban color é inlerés 4 la ex—
posicidn del asunto, ¥ con las piezas concerfantes y los
{inales compuestos de varias escenas, en que la misica
caracleriza la enirada de los personajes, concluyendo
con un conjunio animado gue sinteliza Ja sifuacidn ¥
cierra el cuadro con interéds siempre creciente. Prolijo,
cuando no imposible, seria el citar la mullitud de obras
maestras que on este terreno produjo la dpera bula desde
Guglielmi, Generali ¥ Cimarcsa hasta Rossini, mas que
todos ilusire, pero & qnien no ccden los citados ¥ oiros
en inveniiva, en oportunidad de confrastes, en combi-
naciones vocales ¥ en brio, ya que también licnen el
raro mérito de haber rofurado el camino que el maesiro
de Pésaro recorrid triunlalmenic mds tarde. Tal vez sea
de lamenlar el brillo irresislible y fascinador de la obra
rossiniana, que sumid en la ohseuridad obrag y genios
fque no debieron desaparecer de la escena del mundo.
Muy de otro modo sucederia si ¢l arte de la misica pu—
diera iener museos como la pintura y 1a escaliura; si sus
producciones pudiesen eslar expuesias & la admiracion
de las generaciones que se suceden, facilitando de este
modo el estudio del origen, desarrolio ¥ progreso de las

diferenies formas y manifestaciones del arte. Entonces
cada autor tendria la parte de glovia que legitimamente.
le correspondiera, sin que le fuera dado al continuador
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aloriunado apropidrsela; la juventud respelaris lo gue
hoy, por falfa de conocimiento, desdeha, v, por 1llimo, no
se llegaria al exclusivismo de no estimar ¥ dar por bue-
no mas que el reducido nhmero de obras gue en cada
periodo de tiempo estd en hoga. Estidiese uno cnalguie-
Ia, ¥ veremos que siempre hay en juego dos docenas de
dperas que ze canlan en {odos los leatros del mundo, con
muy pocas exeepeiones, y que son las inicas que los can-
{antes de cada época {ienen en sn reperlorio. Gasiadas
¢stas, por repetirlas hasta el hastio, las parliciones van
al panledn de una biblioteea, como los cnerpos muertos
& los nichos de un cementerio; el pelvo va poco 4 poco
horrando los réiulos, ¥ gracias si algin diecionario re—
gisira la nolicia seea da goe hubo en tal fecha un autor
¥ una ohra apellidados esto 6 1o ofro.

Como dijimos antes, la absolula preponderancia de
los cantantes en la dpera seria did origen 4 los vicios v
amaneramientos que convirtieron el especlacnlo en una
suma de convencionalismos gque desiruian toda verdad é
ilusién. Alguna compensacién hallaron, sin embargo,
estos males con la perfeccidn que alcanzd por enionces
el arte del canto, llevada por los sopranistas 4 extracr—
dinaria altura, ¥ 4 ser prez de la Halia hasta los tiem—
P03 que alcanzamos, por desgracia de completa decaden-
¢ia. Los artistas cantores de todos los paises necesitaban
ir 4 Tlalia para adgquirir el secreto de lo que desde en~
tonees 3¢ llamé bel eantor alli aprendian ¢l arte de dar d
la melodia Iz elasticidad, el eclor ¥ los malices; alli, en
fin, se educaban las voces, cuya correcta emision apenas
era conocida fuera de aguel pais, maestro en todo lo que
toea 4 las Bellas Artes. Disculpable es, por lo tanto, que
los italianos sc mosiragen orgullosos de sus artistas can-
tantes y disparasen dardos saliricos confra los de otros
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paises, v sobre todo conira los franceses, que sobresalian,
mds hien como aciores. i, :
En una cpera bufa do Anfossi, fitulada [ Vieggiatoit
felici, represenfada cn 1732, se hallan las siguientes pa—
labras en un recitado:

Gramora. iVolete dungus sentire una gran seena,
Un morsd sorprendente di Lulli
Che cantaba Legrd (1) nel gran Pgri?
Pawcrazio.  (Chi & questo Legro?
GLANOTO. E il primo attore
de la Grand’ Opera,
Pancrazio.  pMusico brave?..l
GLANoTH. Allor, atior, she in Francia
Musicl no ct sond.

A esle recifado sigue un aria en que Gianoto describe
de manera donosa una representacién en la Grande
Opera.

A mas de la ventaja que en la disposicién més des-
embarazada y libre del asunlo llevaba la épera bufadla
seriz, tenia ofra de gran valia v grandisima importancia
para el efeclo musical. Fista era el empleo de la voz de bajo,
rachazada por roda ¥ poco flexible para la dpera seria.
Ademas de la variedad producida por €l contrasfe de los
timbres, lag piezas de conjunto necesifan una base que
sustenfe con firmeza el edificio harmdénico, ¥ dsta no pue-
de ser ofra que la voz mds grave de las que produce la
gargania humana. Los eompositores la utilizaron con sin-
oular destreza, le confiaron los papeles cémicos ¥ crearon
el personaje llamado bufo, alma de la pera comica, cen-

(1) Legrés [1739-1793) fué un artista francés de gran renombre
como aclor ¥ come caatante. F
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tro de la trama del asnnto y regocijo de todo el piblico,

Incalculable es ¢l nimero de arias bufas que ha pro-
ducido la vena de los composilores italianos, mnchas de
ellas obras maesiras de esa franca alegria y gracia na-
{ural que tanito abundan en Halia. Si los libretos de las
dperas bufas son en general disparatados, descosidos é
insulgos, nuneca faltan en ellos la gracia del didlogo ¥ el
derroche del chiste, eon la inveneidn de caracieres ed-
miecos y peripecias del mismo género. Los asuntos se re-
ducen por lo comun 4 industrias ¥ embrollos de amanies
que se quicren casar 4 despecho de sus padres ¢ tutores,
¥ de ahi la eriada pizpireta y fecunda en (ramas agudas,
¥ el criado mgenioso y listo que todo lo acomaila, 6 torpa
v desmafiado que siempre paga los vidrics rofos. Los
compositores sabian sacar partide de estos elemenfos y
prodajeron obras en las que ¢l tiempo no ha hecho me-
lia, porque som el espejo de la verdad. oy muchas de
ellas se podrian reprodueir sin bocar una nota, fal ¥ come
o representaron el siglo pasado. Por el contrario, dodo
mucho que se hallase 1ma dpera seria anierior 4 las de
Pagr, Mayr y Rossinl que resista la reaparicion ante un
piblico moderno. Los autores mds célebres del siglo xvin
son inferiores 4 ellos mismos cuando eseriben ohras en
el género serio: ff Madrimondo secreto, de Cimarosa, no
ha perdido su juventudy {reseura, v en cambio Gl Oraz-
zi, escrifa afios después ¥ quo valié al antor fama ¥
aplausos, no resiste la simple lectura sin fastidio, salvo
algunas pdginas en qne ¢l estilo se vigoriza ¥ toma color.

No¢ cabe duda ninguna de que el verdadero arte de
la Opera estaba en Jas obras comicas, ¥ 4 éstas debid el
drama lirico sus progresos mds nofables. De ellas fomé
las piezas concertanies, la liberfad de forma en todas, los
finales de asombrosa arquifectura, el empleo de la voz
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de bajo indispensable para caracterizar ciertos papeles,
¥, sobre todo, tomd la sinceridad ¥ verdad de la expre—
sidn, viciada ¥ obscenrecida en la épera seria por rufinas,
convencionalismos ¥ cextravio del senfido esiético. En
recompensa de fantos beneficios, la dpern seria ha acapa-
rado en su provecho compositores v piablico: los prime-
ros no eseriben misica bufa, ¥y el segundo no [an sélo
desapetecs o naeve, sino gue menosprecia lo antigno,
Una sola dpera represanta en el repertorio aclnal el zé-
nero nilo; una sola ¥ uniea jova que se llama & Bar—
bero de Seville, conservada enire las olwas mililantes
s por costumbire que por amor y respelo al pasado, 6
gnizd también porque sicve de ocasién 4 clerlas can—
tantes de género brillante y florido para lueir los pri—
mores de la garganta, v aun esfo haclendo hincapié en
una pieza que s¢ infercala invariablemente 4 gusto ¥
cleceiton de la cantante; pieza rellena de aguellos pasajes
¥ escarcens gue mias ponen de velieve las aplilndes ex—
cepeionales de la arfisia. No se enida, por supuesto, de
que lo inlerealado se velacione y encaje on ¢l estilo de la
opera; el pablieo no hace allo en el anacronizsmo qune
casi siempre vesulta, ¥ aplande & rabiar las volafas v ar—
peqgios de Rosing, cantanle ¥ profelisa d la vez,

Este eclipse do Ia dpera bufa esperamos quo ne serd
gterno. Bl tiempo volverd por los fueres de esta manifes-
tacion de la belleza, v se acabard por reconocer que to-
dos los géneros son buenos enando los vivifiea el soplo de
la verdadera nspiracidn. Hoy la masica dramdlica ado-
lece de sobra de fliosofia, no de agnélla qne regnila la con-
griencia que debe existiv entre las palabras, las sitnacio-
nes v ¢l cardcter de los personajes con la muigica, sino de
la. gque pide 4 nn arte de pura imaginacidn significaciones
abstractas ¢ pintura de cosas materiales. De eslo mismo
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nace la preferencia que hoy se da al poema sinfénico en
la misica insirumental, indicio palpable de pobreza, pues-
to que el programa obligado limifa los horizontes que la
misica pura ofrece al oyente, cuya imaginacién puede
tender el vuelo sin obsticulo de ideas preconeebidas. Los
grandes macstros de la miisica sinfénica se contentaban
con dar un ndmero 6 ¢l nomhre del tono & sus obras mo-
nnmen fales, dejando al sentimienlo de cada uno sofiar la
historia (ne en ellas se relata, va sea de dolores infinitos,
bazatnas de héroes 6 alegrias franguilas del hogar. Muy
Justo ¥ landable es que se procure desterrar del deama l-
rica la volgaridad v el amaneramiento; paro no se debe
exagevar el sistema hasta ¢l punto de rechazar loda obra
que no 8o ajusie A las feoriay intranzigentes de log parti-
darios de la nueva escuela. El raidoso clamoreo de éstos:
las excomuniones lanzadas contra todo compositor que
no reniegue del pasado, ¥ el afin en fodos de ugar el mis-
ma estilo, han dado por lamentable rosultado hacer tabla
rasa del cardcter nacional de Ia masiea, ¥ ya no hay ita-
lianos, [ranceses, alemanes ni rosos: todos proeuran ha-
blar el mismo idioma, que entre los adocenados se eon -
vierfe en una jerga ininfeligible v vidieula.

Numerosos ejemplos pudieran citarse; pero me asalta
el temor de haber cansado sobradaments la alencién del
auditorio v abusado de la prerrogativa que hoy se me
conecede de hablar en nombroe de {a Academia. Camplird,
puies, lo mas grato de wi encargo, dande la bienvenida
al nuevo Académico en nombre de la Corporacion. Esta
ospera hallar en él un compafiera asiduo que la ayude en
sus trabajos y sea un centinela mas que vele por Ia con-
servacifn, anmento v prestigio de lus Bellas Artes.

Hg picwo.
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