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SENORES ACADEMICOS:

He comenzado a escribir este discurso, dominado por una intensa gratitud ha-
cia ustedes, recordando el acto de bondad que significa mi eleccion, tanto mas
cuanto que por ella me veo elevado ala dignidad de sucesor en esta gloriosa
Academia, de una gran figura de mi profesion. Grande en lo externo social y en
lo intimo del oficio: de D. Ricardo Veldzquez, a la vez arquitecto de rango, hom-
bre de bien estimada cultura, investigador, dibujante exquisito, de precision y
sensibilidad experimentada, valor representativo de una época.

Radiando tanta autoridad, que todos, aun los depreciadores por sistema y los
justamente encumbrados, le saludaban con el mismo respeto con que nos descu-
briamos sus discipulos al verle entrar con paso menudo en una de las aulas de
nuestra Escuela, nerviosamente inquieta la fina cabeza romantica, con cierto aire
escéptico de la obligacion docente.

Seria disculpable el que uno de aquellos discipulos, que atn se considera como
tal, sin otro mérito que el de trabajador por necesidad y temperamento, llegase al
lugar vacio del maestro lleno de vanidad. En mi caso, esta vanidad desaparece
ante el propio convencimiento de lo exiguo de la sustitucion.

Las biografias—tan ignoradas—de los grandes maestros de la arquitectura
contemporanea, nos son siempre interesantes. En cierto aspecto, mds interesan-
tes y ttiles que las de los pasados, tan variamente puestas al alcance de nue:fra
curiosidad. Sus luchas, sus éxitos y aun sus fracasos, suponen ensefanzas prove-
chosas, ya que tienen lugar en el mismo medio en que nosotros desenvolvemos
nuestra actividad y del que al fin surgen los otros maestros continuadores.

Se echa de menos la decision de un arquitecto en emprender la tarea de orde-
nar, resumir y comentar, siquiera esquematicamente, las preocupaciones, ansieda-
des, logros y arrepentimientos, como se contienen en tanta vida de trabajo. Lo
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disculpa, en cierto modo, el que la critica entre profesionales ha sido siempre te-
merosa y poco estimada por insincera, y ademas el que las obras de nuestro arte,
inmediatamente precedentes, se han creado bajo influencias demasiado cercanas y
palpitantes, de las que aln participamos como sometidos, sin poderlas apreciar
como espectadores. :

Bien merece la vida artistica de Velazquez un amoroso analisis, imposible de
contener en el acotado espacio previsto para el elogio del académico antecesor,
que es tradicion en estos discursos, ni aun en el discurso entero. Pero si se dis-
pone de algunos instantes para consignar, como alabanza la més grata al espiritu
del maestro, la fase de su formacion artistica. Es un caso de feliz auto-educacion,
en la que lo oficial es sélo complementario, alimentada y sostenida por una esfor-
zada voluntad, una inteligencia sutil y un gran instinto de asimilacién y acomoda-
miento. .

Contiene esa formacion un capitulo sugestivo, que el propio maestro conside-
raba como un suceso transcendente, y que recordaba con emocion, en el que se
inician y sitaan sus aficiones y aptitudes y por el que se enuncian procedimientos
y finalidades en la obra definitiva.

Es su viaje a Oriente en la fragata Arapiles, que puede ofrecerse como noticia
a la meditacion de nuestros aprendices de la arquitectura, en calidad de ejemplar
aprovechamiento. Un episodio que luego se estima por el propio ‘protagonista
como fundamental; caso frecuente en la aurora de actividad de los grandes enten-
dimientos.

La fragata de guerra Arapiles emprendié en 1871 un viaje a Grecia, Turquia y
Asia Menor con una finalidad positiva, de informacion comercial, y otra mds_ ino-
cente: «pasear el pabellon esparnol por los mares que un dia dominara», seglin la
lirica orden del «Almirantazgo».

Un grupo de arquetlogos consiguié agregar a estos objetivos otros de inves-
tigacion historica y arqueoldgica, cosa entonces posible por hallarse al frente de
la Instruccién Pablica un hombre de la vision cultural de D. Juan Valera.

Velazquez es el artista de la expedicion. Le lleva a ella su fama de excelente
dibujante de arquitectura, iniciado ademds en los secretos del arte de construir, a
la manera de los arquitectos de otros tiempos, es decir, como tracista en una gran
disciplina—Ila restauracion de la catedral de Ledn—a las 6rdenes de un gran maes-
tro—Madrazo.

La inclinacién por les estudios histéricos y la pasion bibliofila de Velazquez,
tienen su principio en la convivencia con los eruditos de la Arapiles. Prefirio para
sus lecciones la charla sencilla y el comentario intimo, a la entonada conferen-
cia, habito pedagogico nacido sin duda de las conversaciones y trabajos a bor-
do. En la cétedra era frio, premioso y desordenado; ante un monumento, al aire
libre, su palabra era calida, el léxico sencillo y espontdneo, como serian los del
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guia de la expedicion, Rada y Delgado, en aquellas lecciones de afectuosa cama-
raderia. ;

Ya en Espafa, hombre maduro y completado con la ensefianza de la Es-
cuela, su relacion espiritual se extiende a otros hombres selectos; por ellos, Ve-
lazquez ingresa y se mantiene en el ambiente intelectual mas elevado de su
tiempo.

Velazquez era un ecléctico. Dentro de su eclecticismo—propio de la época—
la arquitectura de Veldzquez ofrece como preferente la modalidad clasica, la cual
se origina en esa primera contemplacion y estudio de los monumentos griegos,
que mide y dibuja con un gran sentido de arquitecto, nutriéndose de sus esencias.
El fruto de tan fecunda asimilacion, bien distinta a la resultante de nuestro régi-
men de laminas, manuales y trozos de museo, madura en la bellisima fachada que
cierra la restauracion de uno de los restos del palacio del Buen Retiro.

El amor de toda su vida es el arte musulmén. En la derivacién hispana, es una
autoridad acatada por los extrafios. Con élse enterré un caudal de juicios y de-
ducciones de valor no sospechado sobre tal materia. Es en la expedicion de la
Arapiles donde se verifica el primer contacto del maestro con las realidades del
arte arabe. A partir de tal momento, frecuenta la ruta de Oriente ante la noticia
sugestiva de unos descubrimientos, o al simple acuzamiento de una duda. En este
primer viaje, aprendi6 a estimar como valor preferente en Arqueologia la gestién
personal y directa del investigador. i

En sus especiales estudios fué de acumulacion tan tenaz y perseverante, que
apenas pudo ordenar ni metodizar. La publicacion de sus observaciones es des-
proporcionada al acopio; aquélla escasa y casi estéril; éste continuo e intenso
contenido en cientos de cuadernos de apuntes, cada uno de los cuales puede ser
el tema de una novedad. La serie de sus dibujos faciles y rapidos, y al mismo
tiempo sabios y definidos, como sélo pueden lograrse con un previo conocimiento
del estilo, comienza con los apuntes para los trabajos de la expedicién. Desde en-
tonces, y hasta su muerte, el medio de captacion es el mismo en la intencion y el
procedimiento.

Fué un excelente restaurador, perfectamente equilibrado por el conocimiento
absoluto de todos los valores histéricos y orgénicos del objeto, y por la posesion
de una exquisita sensibilidad, que no estorba a la pureza ni la fidelidad del resul-
tado. Esta dichosa dualidad se anuncia ya en los estudios para la restauracién del
Partenon, del Erecteo y del templo de la Victoria Aptera, que ilustran la cronica
de la expedicion. Y fué un excelente constructor, como se adivina en sus observa-
ciones técnicas acerca de los monumentos de la Acrdpolis.

Tuvo la amplitud de espiritu de los grandes viajeros, comenzando a ser viajero
en este circuito mediterrdneo que empieza en Népoles y se cierra en Malta.

Yo quiero suponer que al partir para el tltimo viaje, eterno y definitivo, Ve-
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lazquez tuvo un pensamiento para aquel primero de la Arapiles, que abrié a su
infeiigencia un cuadro de satisfacciones bien logradas.

Debe quedar unido su nombre de ilustre persbnalidad a un ejemplo de csfuerzo
propio y de propdsito conseguido. El recuerdo que en el presente momento le con-
sagra la Academia, va acompaiiado del que por mi le dedican sus discipulos, que
son casi todos los arquitectos espaiioles.

o oy



No la mania ni la moda, como se ha dicho, ni siquiera una preocupacion cu-
‘riosa, sino una necesidad I6gica y fatal, ha obligado en la tras-guerra a las inteli-
gencias, todavia conmovidas, a procurarse una revision ordenada de todos los
valores de la actividad humana en estos filtimos tiempos.

Para nosotros, seria interesante disponer de una sinopsis de la produccién ar-
quitecténica presente, definida y clara en sus relaciones y antecedentes. Es dificil
conseguirla, por la diversidad y constante actualidad de las manifestaciones, no
muy susceptibles de esquematizar y clasificar.

Pero si puede fijarse desde luego, sobre un fondo de disconformidad con aquel
infecundo y versatil eclecticismo individual de gran parte del xix, una afirma-
cion cada vez mas intensa de anhelo de personalidad, de propia conviccién y
consecuencia en el rumbo emprendido, contenidas, en general, en una de estas
dos tendencias opuestas: las adaptaciones y derivaciones de raiz pretérita, pecu-
liar, y con sentido Jocalista, y las nuevas arquitecturas, cada vez mas aceptadas
y progresivas por la aparicion de recientes estructuras y por imposiciones de orden
estético y social.

Al tratar de organizar aquel cuadro, y entre las adaptaciones de estilos tradi-
cionales, nos atrae y seduce primeramente—al extremo de abandonarle—una de
estirpe hispana, de gran interés para nosotros, y sin embargo, muy poco estu-
diada. Me refiero a la obra de los arquitectos norteamericanos conocida en total,
aunque impropiamente, con el nombre de estilo misiones y sus consecuencias.

Tat es el tema de este pequeiio trabajo, del cual he de advertir, antes de pasar
adelante, que no es otra cosa sino un ensayo sin pretensiones criticas, 0 mejor una
recopilacion de impresiones, apuntes y comentarios, sugeridos al hojear algunos
libros y revistas americanas de la biblioteca de mi Escuela, la mayor parte del do-
nativo Cebrian—nombre que en los labios de un arquitecto espaiiol de hoy signi-
fica gratitud y devociéon—, y reunidos con el método posible en quien, como yo, no
esta acostumbrado a hacer discursos.

El asunto me ha parecido ademés de oportunidad, ya que en Ja hora presente
las cosas de América figuran en nuestra diaria atencion, siquiera ésta siga siendo
todavia superficial y externa, por la pereza o indiferencia, a no estudiar debida-
mente la historia, los problemas y las realidades de aquellos paises, sin lo cual
toda relacién y aproximacién no puede ser ni intima ni perdurable,

Aunque el hecho tenga explicaciones que no son del caso, un profano se sor
prenderia al observar cémo las modernas manifestaciones en arquitectura han
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tenido su campo de floracion en las viejas naciones centrales de Europa. Los pro-
pagandistas, en obra y doctrina, de las mas recientes teorias revolucionarias, son
arquitectos de ambiente tradicional, ciudadanos de Viena, de Praga y de Amster-
dam. Por el contrario, en el pais norteamericano, casi sin tradicion, con hombres
nutridos en la invencion y la audacia, existen los mas fieles y exactos cultivadores
de las formas clasicas, en su amplio concepto. 3

Cierto es que las incomparables estructuras de los rascacielos no tienen ante-
cedentes; pero estan creadas al fin para ser vestidas con formas europeas de todas
las edades. Los americanos han encontrado en ellas soluciones para sus problemas,
suficientes para dar fisonomia a sus ciudades, pero no bastantes para crear un
nuevo estilo. Su ideologia es ademas bien distinta de la de las novisimas tenden-
cias. Conocido es el comentario de que los americanos se han quedado a la mitad
del camino, que los alemanes y holandeses tratan de rendir triunfalmente.

Estos arquitectos americanos producen sus obras de cardcter universal de un
modo cientifico, con una prodigiosa perfeccion, consecuencia de una educacién
completa y exquisita. Nada se ha hecho mas formalmente -ddrico que el monu-
'mento a Lincoln en Washington, de Henry Bacon, sintesis, como matematica,- de
todas las purezas del estilo.

Pero ademas de este modo intelectual, cultivan con verdadero amor otro sen-
timental, en adaptaciones derivadas de lo que ellos consideran sus propios estilos
tradicionales.

En la historia de la arquitectura norteamericana, se representa la tradicion por
dos periodos: el colonial, que comprende los siglos xvn y xvii, y el nacional, co-
menzado con la libertad del pais, en los estilos que en Inglaterra son dependientes
de Jones y Wren, y entrando en el siglo xix, al compas de la misma evolucion
europea.

Se incluye en el primer periodo la fase colonial nacional espafiola. Comprende
la arquitectura de los territorios de Nueva Espafia, anexionados al mediar el pasa-
-do siglo. Es, realmente, un capitulo de la Historia del arte hispano-mejicano, que
los americanos sajones no han dudado en hacerlo suyo, sirviéndoles, con una
intencion nacionalista, para conseguir uno de los mds interesantes resurgimientos
modernos.

Para crear este estilo—que ellos lo consideran y difunden como tal—, los arqui-
tectos de California, pais en donde principalmente nace y se desarrolla, han anali-
zado afanosamente, con la avidez de los antiguos buscadores de oro, los restos y
ruinas de nuestra dominacion; juntamente con otros arquitectos bostonianos han
evocado la gran arquitectura virreinal del centro del continente, y todos van trans-
portando y traduciendo temas de la propia peninsula, dando lugar a una evidente
manifestacion de influencia espafiola, en una gran arquitectura extranjera, con ex-
tension e intensidad que no tiene entre nosotros precedente.
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Aunque tal es el orden de aparicion de esta actividad adaptadora, no se trata
realmente de un proceso evolutivo en el que las fases sucesivas viven, engendran
y perecen, Las manifestaciones son hoy simultaneas, aunque €l propésito parezca
una progresiva innovacién de la fase inicial.

La importancia del estilo misiones, estd reconocida en toda clasificacion de la
produccién arquitectonica actual en Norteamérica. Asi una cualquiera moderna
—Reilly, por ejemplo, 1924—, nos dice cémo, ademas de la inspiracién en Alema-
nia, tributo del vencedor al vencido, de la escuela neo-gética, de la muy directa
influencia francesa, representada por Thomas Hastings y Paul Cret, de los esca-
sos continuadores de Louis Sullivan, de la obra colonial inglesa, encantadora y
delicada, de Aymar Embury, <aparece espléndida la obra de California y del Sur,
inspirada en las misiones espaiiolas».

Para las fuentes de conocimiento del tipo generador tenemos que acudir a los
mismos americanos. Es lamentable reconocer c6mo, a pesar de que el aspecto mas
sugestivo de la accion civilizadora de Espafia en América, es el desarrollo de su
arte, mejor dicho, de su arquitectura, cuyo conjunto, implantacion y desenvolvi-
miento, sostiene una comparacion con los de la conquista romana, apenas ha lla-
mado nuestra atencién. En el siglo xix, casi nadie se ha ocupado de ella, al menos
en sentido especifico; aun hoy, no son los libros espaiioles los que la analizan y
divulgan, y eso que no pueden estudiarse los estilos espafioles del renacimiento y
del barroco sin incluir la frondosa rama ultramarina.

El amado maestro Lampérez no la incluye ni en su Arquitectura Civil, ni en el
apéndice de la Cristiana. El libro de Otto Schubert resulta incompleto al incurrir
en aquella ausencia. Algunas historias de arte de intencion didéctica, la dedican
una pagina; otras, ni siquiera la mencionan.

Solamente Lampérez traz6 en una conferencia el esquema de tal arquitectura;
pero, segiin €l mismo advirti6, no pasaba de ser un esbozo y un estimulo.

Mas atencion la han prestado los hispano-americanos. Arquitectos como Ma-
riscal en Méjico, Noel y Guido en la Argentina, y sus seguidores; arquedlogos y
eruditos, como Revilla, Diaz Barroso, el Marqués de la Frontera, etc. Pero los ver-
daderamente interesados en la empresa son los americanos del Norte. Al frente de
todos figura Sylvester Baxter, con su monumental Spanish Colonial Architecture
in Mexico. Le acompaiian otros en legion. Asi, la escritora Mary Gordon trata
minuciosamente la pintura y la escultura de Nueva Espafia. Polley y Montgon-
mery extienden- su labor a Cuba y Puerto Rico, no dejando por analizar ningan
lugar ni momento del arte de la dominacion.

Afiadase constantes articulos en revistas profesionales; y puede decirse que
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ellos son los que estan escribiendo la historia de la arquitectura colonial espa-
nola, especialmente en el virreinato del Norte, con el mismo interés y entusiasmo
con que pudiéramos hacerlo nosotros mismos, ya que de un arte nuestro se trata.

El que quiera penetrar en el conocimiento de las misiones en el Méjico yanki y
en California, también tendrd que entregarse casi exclusivamente a los mismos
norteamericanos. Aunque advirtiendo que la labor de éstos es dispersa, incom-
pleta como sistema, y fragmentaria. Abundan las descripciones mas o menos docu-
mentadas, sin una gran intencién critica, por lo que a Arquitectura se refiere. Algu-
nas son monografias publicadas por Comisiones y Sociedades. En todas se hace
notar la falta de una visién razonada de conjunto, en sentido general; pero en cam-
bio van acompaiiadas de detalles abundantes, planos y grabados magnificos, que
con los demas datos puede cualquiera deducirla por si mismo. Estas misiones es-
pafolas han sido objeto también de copiosa literatura. Los poetas han cantado ro-
manticamente sus ruinas, y evocado la vida heroica de sus fundadores.

Las bases de tanto trabajo han sido y son: La investigacion personal directa de
los restos y ruinas, la del P. Mestres, por ejemplo, y la de grupos de arqueo-
logos, que dan lugar a ediciones tal como la descriptiva de la mision de San Carlos
Borromeo, publicada por la California Historical Survey Commission. Las rela-
ciones escritas de los frailes de las misiones y de los exploradores contempo-
raneos, como el navegante francés Laperouse y el inglés Vancouver. Los planos,
dibujos, sketchs, y atn fotogratfias, antes de la destruccion total; y finalmente, los
documentos de los archivos religiosos de los obispados y de las 6rdenes monasti-
cas, y los archivos civiles de los Estados. Nosotros podriamos completarlos con
los estudios de cardcter historico, escasos pero notables, de ciertos eruditos es-
espafioles, y otros inéditos procedentes de nuestros archivos, el de Indias, espe-
cialmente.

Una informacion correcta exige mencionar el origen de la adaptacion antes de
analizar, siquiera superficialmente, las particularidades formales y dispositivas
que de ella pueden interesarnos.

Para la derivacion de tipo elevado basta enunciar, por conocidas, la organiza-
cion y la esencia tan metropolitanas del glorioso dominio virreinal. Para el tipo
menor no es posible renunciar a unos instantes de recuerdo de la expansion misio-
nal, menos sabida y brillante, pero de valor positivo, en la conquista mejicana.
Esta tiene, como se sabe, un vario y simultaneo caracter mistico, guerrero, aven-
turero, diplomatico, integrando un solo objetivo politico-religioso de posesion insa-
ciable de almas y territorios. La finalidad evangelizadora es conseguida por los
frailes que acompaiiaban a las grandes expediciones, y mas frecuentemente por
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un grapo reducido de ellos, al que no siempre protegian unos cuantos soldados, tan

audaces y abnegados como los frailes mismos. : “

Tal agrupacion de proposito dominador, civilizador y catequista, a la vez tem-
plo, monasterio, asilo, colonia y escuela, es una mision, nombre que se extiende
al conjunto de edificios que levanta apenas consolidada y admitida por los indige-
nas. En su arquitectura se inicia la adaptacion moderna. i

El principio de las misiones es pobre y humilde; pero el final de las que sobre-
viven a las revueltas de los indios es rico y poderoso. Su apogeo coincide precisa-
mente con el comienzo de la decadencia del Imperio espanol. Las revoluciones y
la politica del ya independiente Méjico, y luego la secularizacion, las anula con-
pletamente. Asi, cuando los norteamericanos consuman la anexion del Oeste, las
misiones, como tales agrupaciones religiosas, habian casi desaparecido.

Los jesuitas, los franciscanos y los dominicos son los misioneros de Nueva
Espana. El vasto y casi siempre adusto campo de su maxima actividad, es princi-
palmente el norte de este territorio: el nuevo reino de San Francisco, segin le
bautizo el P. Marcos de Niza. Comprende, mas o menos exactamente, lo que en
la divisién politica actual de la Gran Repiiblica son ambas Californias y los Estados
de Texas, Nuevo Méjico y Arizona.

Las primeras de estas misiones son del final del siglo xvi; la dltima, establecida
en 1824, es la de San Francisco Solano en la alta California. Durante estos dos
siglos son numerosas las fundaciones: unas han desaparecido totalmente; de otras
quedan las ruinas, y las menos hdn podido ser restauradas—supliendo muchas
veces la intencion al acierto—por filantropos y Sociedades.

Forman agrupaciones independientes, construidas por frailes de diferente
Orden. La mas importante y prodiga en temas y motivos, es la serie de las vein-
tiuna misiones edificadas por los franciscanos desde San Diego a San Francisco,
bajo la cabal autoridad del P. Junipero Serra. Este fraile mallorquin, austero, orde-
nador e idealista, energia paralela a la del otro gran franciscano, Cisneros, sim-
boliza entre los Westman el espiritu misional y propiamente nacionalista. Asi
admiran y reverencian ante los dos monumentos erigidos a su memoria: uno, en el
Golden Gate Park, de San Francisco; otro, en Monterrey, por Stanford, el millo-
nario.

Aquella serie esta dispuesta en un curioso contacto estratégico, obligado por la
conveniencia de organizarse y protegerse ante el frecuente levantamiento de los
indigenas. Cada fundacion es como el eslabén de una inmensa cadena tendida
sobre €l Camino Real, a lo largo de la costa californiana. Son las mas famosas y
predilectas: San Diego de Alcala, San Carlos Borromeo, Santa Barbara, San Fer-
nando, Rey de Espaiia.....
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Todas las misiones son semejantes, como organizadas para un mismo fin,
comstituyendo una verdadera singularidad arquitecténica, pero con ciertas varian-
tes. Asi, la época pone su acento, al menos en lo externo. Tengo a la vista la
fotografia de una de las primitivas fundaciones, la de Tomé, en Nuevo Méjico, en
la que se advierten reminiscencias goticas. La fachada de la mision de Santa Bat-
bara, la mas importante de la tltima etapa, es de una buena intencién neoclasica,
Entre ambas se suceden derivaciones de todas las fases barrocas del fecundo
periodo mejicano.

La regla religiosa impone también ciertos matices; pero es, sobre todo, la esta-
bilidad, dependiente del éxito de la propaganda, la que influye en su relativa per-
feccion e importancia. En ningtin caso preténdase encontrar refinamientos ni pure-
zas. No lo lograron la falta de maestria del arquitecto—un fraile profano en el
oficio que alternaba seguramente la tarea edificadora con la persuasiva—, ni la
celeridad en levantar la fabrica, ni la pobreza de materiales—arcilla, agua escasa,
rara vez piedra, madera poco apropiada—, ni la impericia de los artifices auxilia-
res—otros frailes e indios conversos—, ni la escasez de medios y subsidios. Impor-
taba mucho mas la rapidez en erigir el templo del culto naciente que la conse-
caencia estética, siempre a salvo de la apreciacion rudimentaria de los indigenas.

La resultante no es, ni podia ser, un estilo, como amorosamente lo califican los
amigos de la mision. El esfuerzo constructivo de los frailes y de sus toscos cola-
boradores, no podia traducirse en la gestacion y evolucion de formas originales
para constituir un estilo propiamente tal.

La arquitectura misional es s6lo una deduccién del estilo superior urbano o
ciudadano que, al descender al plano ristico, transforma sus valores en otros pro-
pios de su fusién con la Naturaleza—elementalidad de estructura, crudeza de ma-
teriales, simplicidad de formas, organizacion francamente preferente de lo utilita-
riamente dispositivo. :

Pero entre todo esto tan plebeyo se destaca la aspiracion de la nave del culto
imitando al gran templo: doble torre, composicion frontal, algunas veces ciipula;
remedo torpe e ingenuo, de plastica degenerada, dando lugar a esa expresion paté-
tica—distancia entre el esfuerzo y lo conseguido—, quiza el mas importante valor
emocional que puede ofrecernos la obra edificadora de la mision.

Por ser la finalidad comin, el programa también es semejante. Comienza por
una cabafia, una campana colgada del tronco de un arbol, una cruz hincada en el
suelo. Cimentado el dominio, se desarrolla en tres grupos de construcciones: el
templo, la vivienda misional y colonial y el cementerio. Una planta libre, por agre-
gacion de estos tres componentes—alguna vez el cementerio aparte—, y unidos
con la posible regularidad. Las monografias de San Xavier del Bac en Arizona y
de San Carlos Borromeo en la Cadena Californiana, ofrecen el estudio mas com-
pleto de disposicion, que es, al fin, un recuerdo de la medioeval mondstica,
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Por aquella permanencia o estabilidad pueden resumirse los dos tipos:

Las misiones de las zonas rehacias y rebeldes son de tapial o adobe, de ma-
sas toscamente geométricas, espesas y cerradas, desnudas de toda molduracion
y ornato. Sus volimenes desplomados, de una impotente rusticidad con aspecto de
fortaleza, estan fabricados por el sistema de los poblados indigeras. Son las mi-
siones de choque, de avanzada, con una imposicion defensiva y una vida minima,
que no podian ser estimadas como modelo normal de la adaptacion.

Este se ofrece en las otras misiones consolidadas. Completas de organizacion,
pensadas ya sin el apremio de la inseguridad y del peligro. De ordenaciéon y es-
tructura mas regular, amplias, extendidas, de expresion acogedora y apacible, con
sus masas blancas apenas protegidas por un débil cerramiento, serenamente ten-
didas sobre la planicie o sobre una eminencia del valle. Su vida confiada e intensa
“se desenvuelve con la maxima complicacion. Aventureros ya transformados en
agricultores; o aun soldados, y de indios sometidos y conversos, constituyen la
colonia explotadora de campifias y ganados, gobernada por los frailes, al mismo
tiempo maestros del idioma y del dogma, sacerdotes del culto y amparadores del
caminante, amenazado de toda clase de peligros.

 El programa es completo: amplio recinto; dentro, el templo de planta rectangu-
lar, rara vez con crucero. Crujias de una sola planta, encuadrando un gran espacio
central—corral o patio—conteniendo las viviendas de los misioneros y de los co-
Ionbs, cuadras, depositos, graneros, escuelas y refugio. El cementerio, alguna vez
con capilla mortuoria. 41 ;

Al contemplar estas misiones, nos emociona su semejanza en disposicion y al-
zado con los cortijos andaluces de los siglos xvi y xvii. Hasta las torres de cuer-
pos escalonados—que aqui s6lo se proponen imitar los templos metropolitai os—
recuerdan la almazara, la torre de la viga del molino coriijero.

Se piensa en una preocupacion de los fundadores por reproducir el cortijo, ve-
rosimil, dado el frecuente envio de trazas y planos, y en atribuirle el origen de la
mision. :

Més exacto parece considerar a ésta como sucesora de los rusticos conventos
coloniales comprendidos en la gran importacion extremefia y andaluza—todavia por
estudiar—, ademads de que tales conventos y el cortijo tienen un comiin origen, bien
espafiol por cierto: la claveria o granja monastica de la Edad Media, cuya raiz
esta en la villa romana. Tienen una misma finalidad positiva: la explotacion de un
latifundio, y una misma filincion estética: los estilos—barrocos especialmente—,
que viven al mismo tiempo en las dos Espaiias, la Vieja y la Nueva, pero con cier-
tos caracteres de fondo espiritual en la misién que constituye su personalidad. His-
pana desde luego.

.



Tal es, apenas esbozada, la arquitectura que los americanos sajones descubre_n
cuando entran a gobernar al Oeste, llevando en su bagaje, segunda vez civiliza-
dor del pais, la arquitectura de madera de Nueva Inglaterra. Hombres de realida-
des y de ideales, la abandonan prontamente ante la imposicién del suelo y la tre-
dicion, atin no extinguida en las ruinas misionales.

De este modo, esponténea y légicamente, se inicia la adaptacion, que mas pa-
rece una fase continuadora y evolutiva, ya que la actividad de la nueva residencia
tiene un cierto enlace de objetivo material con la antigua colonia, y apenas la se-
paran cincuenta afos.

La planta, amoldada a la nueva vida;, tiene comunidad dispositiva: adhesién
libre, de espacios rectangulares, engendrando casi siempre un patio. Y en eleva-
cién, juegan los mismos elementos: raramente torres de cuerpos escalonados; mu-
ros lisos y desnudos (alli, de gran espesor y contrafuertes por debilidad del mate-
rial y peligros sismicos; aqui, atenuados hasta lo justo por mayor resistencia de los
componentes). Parquedad de huecos, desguarnecidos, de dintel o de arco de medio
punto. Concentraciones ornamentales en el hueco principal o en hastiales de mo-
vido contorno. Silueta de tranquila horizontalidad, alguna vez alterada por la espa-
daia del campanario. Las campanas que regulaban la vida de la misién, interesan
de un modo extraordinario a los adaptadores. Uno de éstos, el arquitecto Bertdn,
ha colocado en el patio de uno de ios- grandes hoteles del estilo—el Glenwood
Mission, de Riverside—una espadaiia con una soneria; todos los dias los viajeros

escuchan con mistica complacencia los toques que retnian en oracién a frailes y

colonos. La 'cﬁpula, humilde, de brillante ceramica, o revestida del tezontle azteca,
que era llamada por los indios en sus cantos lucero de la manana, no es muy fre-
cuente, por la indole misma de la planta. Arquerias en los patios, como claus-
trales, de medio punto, sobre pilares cuadrados. Cubiertas poco inclinadas, de teja
arabe; aleros sencillos; sobrios interiores de vigueria, alguna vez abovedados.

Las caracteristicas de la obra de estos arquitectos educados en la perfeccién
sajona, es el propésito de la fidelidad, acompafiada de correccién, limpieza y
finura en la labor obrera y un mayor orden y equilibrio en la traza del conjunto,
a costa del encanto, de la ingenuidad, la gracia y la fuerza del modelo.

Puede afirmarse que el estilo misiones, en este su primer periodo, es una adap-
tacion admisible y loable, espafola de origen y de un futuro amplio y ventureso,

Asi, de este modo, las viejas formas, aceptando los nuevos tiempos y los nuevos
dominadores, se acomodan facil y rapidamente a la farmhouse, la casa de labor
moderna del Oeste. Después, a las residencias que se extienden no sélo por aquel
territorio, sino también por la Florida y casi toda la costa atlantica. Unas son pe-
quenos cottages y bungalows; otras como grandes palacios, rodeadas de parqueé
inmensos. Y si no resucita con ellas lo mistico y heroico de la mision, son lugares
-de reposo y de placer de luchadores intelectuales y poderosos.
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La fuerza expansiva del movimiento es suficientemente grande para invadir
~—con ciertas concesiones—y después de la primera conquista riistica, lo civil ele-
mental—la escuela, la iglesia, el hotel de viajeros—por otro lado con antecedentes
en el nicleo de la mision.

A expensas de otros sacrificios (argumento contra las adaptaciones), se visten
con formas misionales edificios de categoria moderna, como estaciones de ferro-
carril y de espectaculos, o que repugnan la esencia de la tradicion, templos de re-
ligiones enemigas, iglesias presbiterianas, institutos biblicos; y hasta en lo monu-
mental, Helder, uno de los grandes adaptadores, lleg6 a inspirarse en el pobre y
humilde cementerio de la misién para proyectar sobre una colina un inmenso mo-
numento: el Whittier Heights Mausoleum.

Sin embargo, la arquitectura pobre y sencilla de las misiones no nacié para la
suntuosidad. El dinamismo 'adaptador, al enfrentarse con las grandes estructuras
modernas, no pierde la conciencia de los valores justos y adecuados por la satis-
faccion de una fecundidad, con el peligro de absurdas soluciones. Y asi deriva
conscientemente hacia el origen précer y solemne del estilo: las monumentales
composiciones coloniales de Méjico, que, aunque impregnadas del perfume indige-
na, son al fin importaciones peninsulares, que cristalizan en una peculiar manifes-
tacion final. Va demostrandose, con mayor diafanidad cada vez, como lo indio sélo
es en ellas servidor y secundario.

La interpretacién adaptadora de esta etapa virreinal, presenta los mismos ca-
racteres técnicos que la misional: la correccion y perfeccion en las maneras, trato
y ordenaciones; éstas aqui, mas aan que alli, fundamentadas en un plan composi-
tivo a base de contraste entre la sobriedad de paramentos ylas concentraciones
ornamentales. 5

Dentro de las fraternas modalidades de la base barroca mejicana, es el neo-
plateresco—el ultra-barroco de Alt—Ila predilecta de los adaptadores. Posee, en
verdad, el prestigio de culminar en ella el equilibrio entre lo mistico y lo esplén-
dido, que es la esencia del arte de Nueva Espafia. Y no falta alguno de tales, pro-
pendiendo al simbolismo, que pretende ver en esa modalidad, y hasta claramente
acentuada, la expresién de la sociedad del virreinato: ostentosa y complicada en
lo central y capital, pero sostenida merced al fondo austero y fuerte de la gran f4-
brica mondéstica y guerrera. '

Aqui, como antes'y siempre, la accion interpretadora tiende sobre todo a pon-
derar, suavizar y atenuar, con riesgo indudable—por afdn de depuracién—de lo
mas hondo y sazonado del carécter. :

Asi corrigen y enmiendan estos arquitectos de estudio y método, ala torre
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nieta del alminar, de un sereno y macizo cuerpo fundamental y un remate escalo-
nado de vigoroso esplendor. A las composiciones frontales rebosantes de imagi-

nacién y fogosidad. A la ciipula pueblana, sin tambor, atrayente de Iuminosidad,

de perfil ampuloso y caracteristico. Todo enlazado con brio, majestad y potencia
en el original, y con ordenada y correcta frialdad en la transcripcion.

Goodhue; ha sido su intérprete mas feliz y fecundo. Lleg6 a alcanzar el apogeo
en la obra suprema de este arquitecto, no ha mucho tiempo fallecido para desven-
tura de la escuela: la exposicion de San Diego en la Panama California Interna-
tional Exposition. Es un conjunto soberbio de puertas y palacios, grandes y pe-
quefios, con temas virreinales—Meéxico y Puebla principalmente—al borde de un
tajo—Cuenca, Ronda y tantas ciudades espafiolas—con elevados muros y contra-
fuertes como una blanca villa fortificada, que Eugen Nehaus compara, un poco
alejado de la realidad, <con un vasto y privado estado de un grande de Espafa>.

De tal conjunto, lo mds perfecto es el llamado palacio de California; se apare-

ce como una laica catedral, en la que ya se inician inspiraciones peninsulares di-

rectas. Su fachada es una espléndida fantasia barroca, no a la manera brava y li-
bre de los hispanos maestros de Tlaxcala y Querétaro, sino con la amorosa minu-
ciosidad, la ponderacion y la serena exquisitez que guia la mano de estos artistas
norteamericanos.

Nos detiene un instante la composicién de su portada. En ella est4 expresada,
como en un retablo, la edad heroica californiana, con las figuras de Cabrillo y
Vizcaino, los aventureros capitanes de las dos famosas expediciones; frailes,
maestros y monarcas, presididos por la seca efigie de Junipero Serra, siempre
como simbolo de la primera civilizacion del Oeste, y con el que parece afirmarse
la permanencia del espiritu castellano a través de todas las mudanzas y a pesar
de todos los abandonos.

No se desdefian, aunque no sean frecuentes, otras importaciones, como el pla-
teresco, el clasico herreriano del comienzo y el academismo del final de la domi-
nacion. :

La etiqueta de esfilo misiones puede ser reemplazada en esta segunda fase
por la de un resurgimiento hispano virreinal.

Mais que a la ley del cansancio de las formas, obedeciendo al impulso retros-
pectivo, y por la ruta genealédgica ya iniciada, los adaptadores se encaminan al
origen peninsular de los estilos coloniales, buscando en la misma Espaiia nuevas
inspiraciones: por el juego y desarrollo de temas integrantes de todos los estilos
renacentistas—y aun medioevales—y por el cultivo de los arquetipos. La adquisi-
cion de estos nuevos valores aumenta el caudal de formas. El filén es abundante y
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facilmente explotable. Lo resultante ya no puede llamarse estilo misiones ni his-
panovirreinal, sino espariol, con toda la vaguedad del titulo. Sus caracteristicas
técnicas son las mismas de las fases anteriores. 7

Un patriotismo superficial e impresionable, bien dispuesto a las exaltaciones
pretéritas, sean como sean y vengan de donde vinieren, aceptaria jubiloso esta
orientacion de los arquitectos californianos. Pero unos minutos de reflexion y sere-
nidad, le haria ver como tanta resurgencia halagadora va acompaiiada de violencia,
adulteraciones y vilipendio, aunque de buena fe, y con la sola intencién de forzar
y acentuar las expresiones, de ensalzar la procedencia del estilo, amado ya como
nacional, y de ofrecer originalidades sin rompimiento de la disciplina historica.

Tales aberraciones se producen:

Mutilando el conjunto de un tipo superior para repetir después el trozo capital,
aisladamente o resaltando sobre un fondo inadecuado, generalmente de sabor
misional. Ejemplos: el Palacio de la Mineria en la Exposicion de San Francisco,
que copia la portada del Hospital de Santa Cruz de Toledo, acompaiiada de otra
composicion en nada plateresca. El patio de Zaporta, hidalgo y urbano, incrustado
en una farm-house tipicamente riistica. Destruccion de la individualidad y del des-
tino; ofensa al reposo de tiempo y de lugar.

Mezclando en un mismo organismo estilos diferentes, agraviada la mezcla por
la preferencia en la reproduccion de los elementos genuinos. Ejemplo: la principa
iglesia presbiteriana de Santa Barbara, en la que aparecen en abrazo monstruoso
la torre plateresca del palacio salmantino de Monterrey y otras copias barrocas de
etapas diferentes. Desprecio de los valores arménicos y predileccion del encanto
espectacular al respeto por la unidad de conjunto.

Creando composiciones hibridas, como resultantes de la traza especifica de un
estilo, tratada con manera y técnica de otro diferente. Ejemplo: una puerta interio
de cierto gran hotel de viajeros, que es la puerta de la Coroneria de la Catedral de
Burgos, integra de proporciones y lineamientos, pero nutrida de ornato barroco.
~ Conformidad con lo monstruoso a cambio de un intento de originalidad.
Aceptando mixtificaciones de suministro francés e italiano principalmente, como
- asuntos espanoles. Falseamiento del verdadero caracter por la posesién incompleta
y superficial de nuestra arquitectura, con la consiguiente adulteracion del resultado.

El propdsito rectilineo y claro del comienzo, de intencién bien definida, se ha
disuelto, al complicarse, en una perniciosa confusion. Sus causas, el desequilibrio
entre el gran interés, casi entusiasmo, de estos arquitectos y lo incompleto del
sentimiento y conocimiento de las fuentes originales,
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“ Su obra adaptadoré podra sufrir la censura y hasta el reproche de los criterios

‘modernos, por el fondo de anacronismo propio de toda adaptacion. En efecto, y °

después del logico y espontaneo renacimiento de las formas risticas misionales,
aquella actividad es arrastrada por el espléndido y cautivador panorama de las
arquitecturas ascendientes, prefiriendo los goces de sus frutos ya maduros a las
inquietudes y preocupaciones que supone toda transformacion innovadora. Se hace
retrogada, investigadora y comodamente conforme, en vez de progresiva, inquieta
e imaginativa.

Pero no podia suceder de otro modo, ya que al temperamento, hasta en la mis-
ma hora presente admirativo y conservador de sus iniciadores, se unian el eclecti-
cismo retrospectivo de la época, todavia no propicia a renovaciones que apenas
clareaban en Europa, de lenta gestacion ademas, incompatible con la fuerza rapi-
damente pobladora de los nuevos dominadores.

Con todos sus defectos, tiene para nosotros un interés inestimable: por espa-
fiola y por su constante crecimiento de un futuro ilimitado.

Ocurre—aunque no sea frecuente—en las naciones hispanoamericanas, a pesar
de las protestas de confraternidad, tan correspondidas por nosotros, admitir y
aun aplaudir todo lo que suponga eliminacion o atenuacion del espiritu ibérico.
Asi, esta publicacion oficial del Estado Mejicano, en la que el Dr. Alt atribuye,
entre otras inexactitudes, todas las bellezas del barroco nacional a proceden-
cia directa o indirectamente italiana, sin que en este Gltimo caso lo espaiiol no
sea mas que una linea transmisora secundaria, y en el otro una importacién de so-
luciones, ni transcendentes ni perfectas.

En cambio, los americanos sajones, que se ocupan de nuestra arquitectura, a
'pesar de la sugestion de todos los arrivismos europeos, de los que no es el mas
flojo el de los mercaderes artistas de tendencia hispanéfoba, son los mantenedores
del titulo espariol, siempre, en todas las fases del movimiento adaptador y en todos
los capitulos de la adjunta investigacion historica. Se llega a pensar si los impar-

ciales juzgadores de nuestra civilizacién colonial, libres de rencores de indepen-

dencia y de otras no muy serias estimaciones de superioridad, se han alojado en
aquel pais del Norte, en donde las aficiones hispanicas parecen hasta ahora, aun
con sus errores, las mas sinceras y las mas cientificamente estimadas. Y, finalmen-
te, el <estilo misiones>, denominandolo a la manera yanki, se propaga intensa-
mente, no sélo por los territorios de antecedente, sino por el resto de los Estados,
con su séquito de artes menores, servidumbre de la arquitectura, todavia en posi-
bilidad, pero de un prometedor desarrollo, de consecuencia para nosotros incalcu-
lable. Podria demosirarse también cdmo al calor de este renacimiento arquitecto-
nico se estiman y enaltecen otras manifestaciones de nuestra produccion artistica
pretérita y presente: la pintura decorativa, el mobiliario, etc.
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En todo esto no aparece la intervencion de los espafioles. Después de la sor-
presa de ver reflejada en ediciones y revistas, vibrando y propagardose con ca-
racter nacionalista, una labor tan de nuestra competencia, hemos cruzado los bra-
zos como testigos indiferentes; y sin embargo, en la aportacién de nuestros
arquitectos, est4 su renovacion y sobre todo su afianzamiento, ya que en mas de
un punto puede parecernos superficial.

Yo veo esta colaboracion dentro de la érbita establecida por les americanos:

Importando: los valores fundamentales que alimentan a los adaptadores, son
abastecidos por otros artistas compatriotas. Para lo de aqui, tanto en lo alto, como
en lo popular, generalmente pintores y dibujantes de estudio, algunos excelentes
y conocidos, pero de temperamento bien contrario a lo que recolectan. Falta ade-
mas una seleccion, la verdadera seleccion, sélo posible por el sentir de Jas formas
con las que convivimos y de las que somos tan filiales, como de la naturaleza
ambiente y- de la heredada cultura.

Ordenando: pues sdlo el conocimiento de todos los procesos de formacion y de
los apogeos, es decir, la educacion en el propio arte, puede hacer desaparecer el
confusionismo que es una de las condenaciones de la adaptacion.

Interpretando: las misiones y' los barrocos de Nueva Espaifia no se han
entregado todavia a la interpretacion de nuestras juventudes. El alma de los
maestros de las grandes catedrales mejicanas y de los artifices de la misién no
ha revivido ain en los que podrian ser sus sucesores, y atin no se ha producido
el choque fecundo de las fuertes sensibilidades hispanas con las bellezas de
alcurnia de las ciudades y con las plebeyas ingenuidades de los antiguos campos
virreinales.

Mas, a pesar de tanta promesa y tanto esfuerzo, el movimiento hispanista de la
arquitectura norteamericana, tal como esta planteado, y tal como se desenvuelve,
tendra un fin, lejano, pero fatal, por agotamiento, por extincion de sus propias
formas.

Debemos aspirar a conservarlo a través de todas las mudanzas del porvenir.
Esto podra conseguirse, no de caraa lo pasado, sino de espalda; y no por la re-
pulsa, sino por la marcha segura y el rapido caminar de una evolucion, al empuje
de la tradicion misma, puesto el pensamiento en una nueva arquitectura.

Creo en la posibilidad de una arquitectura universal con modalidades que al
anunciarse no han sido repudiadas. Las novisimas tendencias van dejando (e ser
intransigentes para admitir mandatos nacionales o raciales.

Sus principios estéticos comunes pueden ser realzados por expresiones pecu-
liares, sin antecedente, pero cuya raiz habria que encontrar en lo que ‘cada tradi-
cion tiene de inmutable.

Creo en la eternidad del espiritu hispano dominando un gran aspecto de la
arquitectura americana del Norte y del Sur, y cuya transformacion, por muy radical



que sea, podra conservar, sin detrimento de la modernidad, las propias caracteris-
ticas de las personalidades creadoras.

Sélo falta para esto la emigracion de inteligencias y voluntades al servicio de
- tal proposito, v al cual no estorba el previo conocimiento de las arquitecturas pre-
téritas. Antes bien, ellas ofrecen a su inspiracion y actividad las esencias funda-
mentales. .

Seguramente no podra brindarse a nuestros arquitectos misiébn mas elevada
que la de conquistar y conservar una eterna hegemonia artistica en una cultura ex-
tranjera apta y propicia para ello. Y al Estado oficial, funcién mas importante que
la de amparar y proteger la realizacion de este ideal, para su propia grandeza.
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DATOS BIOGRAFICOS

DEL

EXCMO. SR. D. RICARDO VELAZQUEZ Y BOSCO

Nacié en Burgos en 1843.

Desde muy joven comenzd a trabajar como dibujante en ¢l estudio de los Reyes de
Armas de S. M., asi como anteriormente en las obras de restauracién de la Catedral de
Ledn, en la Comisién provincial de Monumentos, en el Museo Arqueolégico y en San Isidro
de la misma ciudad, colaborando en la publicacién monumental del editor Dorregaray.

Figuré como artista en la Comisién cientifica del viaje a Oriente de la fragata « Arapi-
les» en 1871. \

Cursé con brevedad y distincién los estudios de arquitecto en la Escuela Superior de
Madrid, obteniendo el titulo en 1879.

Dos afios después, en 1881, gan por oposicidn la cdtedra de Historia de la Arquitectura
y Dibujo de Conjuntos de la misma Escuela.

Su labor profesional estuvo dedicada principalmente al servicio del Estado, proyectando
y dirigiendo el pabellén de la Exposicién de Mineria y el Palacio de Cristal en el Parque del
Retiro. La fachada del Museo de Reproducciones, la Escuela de Ingenieros de Minas y La-
boratorio Gémez Pardo, Ministerio de Fomento, Colegios de Sordo-mudos de Madrid y
Santiago, proyectando también el futuro Ministerio de Instruccién priblica.

En 1892 se le encargd y comenzé el monumento a Colén en la Rdbida.

Su trabajo restaurador fué también muy notable. Tuvo a su cargo la restauracién del
Palacio de Dicastillo (Navarra), el Monasterio de la Rébida, Capilla Real de Granada, Ca-
pilla de los Urbina en Guadalajara, las Catedrales de Ledn, Burgos y Sevilla; el Monasterio
del Parral y la importantisima de la Mezquita de Cérdoba.

Trazé el plan de conservacién de la Alhambra de Granada, dirigiendo hasta su falleci-
miento las excavaciones de Medina-Azzahra.

Entre las obras de clientela particular, no muy numerosas, merece citarse la fundacién
benéfica y el panteén en Guadalajara de la duquesa de Sevillano. .

Fué Presidente de la Junta facultativa de Construcciones civiles del Ministerio de Ins-
truccién priblica; del Comité espaiiol permanente de los Congresos internacionales de
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arquitectos; del VII Congreso Nacional de Sevilla y del Internacional celebrado en Madrid
en 1904,

La Real Academia de San Fernando le nombro, en 1886, académico correspondiente, y
de niimero dos afios mds tarde, tomando posesion en 1894, en cuyo acto ley6 un notabilisimo
discurso sobre los «Origenes de las arquitecturas de la Edad Media», presidiendo después
su Seccion de Arquitectura.

Figuré también en numerosos Jurados de exposiciones y concursos, Tribunales de cate-
dras y Comisiones oficiales.

Sus publicaciones no son abundantes, pero si de gran importancia artistica e histérica,
siendo las principales las que edit6 la Junta para ampliacién de Estudios, tituladas «Medi-
na-Azzahra y Alamiriya» y «El Monasterio de la Rabida».

- Publicé ademds algunos articulos en revistas y periédicos profesionales, pronunciando
discursos acédémicos, especialmente en el Ateneo e Institucion libre de Ensefianza, debien-
do mencionarse entre sus conferencias la leida en el citado Congreso de Sevilla acerca de
«El Alcdzar y la arquitectura sevillana».

Como premio a tan indiscutibles méritos, el Estado le concedié las grandes cruces de
Isabel la Catélica, Alfonso XII y Mérito Naval. La ciudad de Cérdoba le nombré su hijo
adopti'vo, y estuvo en posesion de otras distinciones extranjeras.

Fallecié en Madrid el dia 31 de Julio de 1923,

T









SENORES ACADEMICOS:

Desde aquella fecha, ya lejana, en que tuve la honrosisima satisfaccion de ser
recibido académico, habia podido siempre declinar el alto honor que se intentaba
confiarme, de llevar la voz de nuestra Corporacién en alguna ceremonia semejante
a la que hoy celebramos, por temor de no estar a la altura de esta delicada mision,
sabiéndome desprovisto de aquellas dotes gracias a las cuales son profundos, son
bellos y son agradables los discursos.

Y, sin embargo, esta vez, aunque los motivas no han variado ni las causas han
desaparecido, ya que los temores de entonces se hallan més bien acrecentados por
fundadas pruebas de incompetencia, no rehuyo el compromiso, sino que lo acepto,
agradeciendo al sefior Director el que me haya designado para cometido tan hon-
roso, y a la vez tan agradable para mi, como es el dar en nombre de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando el saludo de bienvenida al nuevo aca-
démico, D. Modesto Lépez Otero.

¢Por qué no siendo sabiduria, sino nimero de afios, lo adquirido en el transcur-
so del tiempo me atrevo hoy a lo que antes me infundia tanto temor?

¢Y por qué tengo la osadia de presentarme ante auditorio tan selecto y tan
acostumbrado a gozar del deleite espiritual que procura el oir bellas cosas hermo-
samente expresadas? -

Al contestar, y antes de seguir mas adelante, necesito manifestaros que, puesto
que no me es dado en esta rama del saber, que tantos atractivos tiene para el
oyente, ofrecer lo que no poseo, habréis de permitirme, ‘sefiores académicos, que
me exprese en forma llana y sencilla, es decir, tal como soy, pidiéndoos de ante-
mano la mayor suma de benevolencia si mi vuelo al ras del suelo es de corta tra-
yectoria. . .

- No intentaré remontarme donde mis fragiles alas no me permitirian llegar; mi
fracaso seria mas estrepitoso que la caida de Icaro, porque si a él Je disculpa su
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ardorosa e inexperta juventud, que fué la que espoled a su desenfrenada ambicion,
en mi, la primera se fué para no volver, y en cuanto a la ambicion, solo tengo la
de bien obrar para envejecer bellamente.

He aceptado con agradecimiento la honrosa representacion que la Academia se
ha dignado conferirme, porque al que hoy solemnemente recibe en su seno nuestra
Corporacion, ademas de ser un eminente arquitecto y de reunir los grandes e indis-
cutibles merecimientos que le hacen acreedor a ello, me unen estrechos vinculos
de la méas sincera amistad, y tal es el poder mégico de esta santa palabra, que a su
solo anuncio mi corazén salta de alegria y se hinche de satisfaccion.

Le conoci recién salido de la Escuela Superior de Arquitectura de esta Corte,
en donde habia terminado brillantemente sus estudios. El primero que me hablé de
él, y con gran entusiasmo, fué nuestro querido compaiero el inolvidable D. Vicen-
te Lampérez, cuya muerte prematura apené hondamente a toda la Academia. Y fué
estando ocupandonos como Jurados de la Exposicion o Concurso arquitectonico
organizado por la naciente Sociedad Espafiola de Amigos del Arte.

Los trabajos presentados por Otero en aquel certamen en colaboracion con su
compariero, también ilustre arquitecto, Sr. Yarnoz, llamaron poderosamente la
atencion, no sélo del Jurado que premié su labor, sino de todas las personas en-
tendidas. .

Desde entonces nuestras relaciones amistosas y de mutuo aprecio han ido
intensificandose en estima y afecto y depurandose en un sentimiento de naturaleza
tal, que los vaivenes de la vida, estoy plenamente seguro, no logrardn nunca en-
turbiar. -

Y mientras tanto, el joven y talentoso arquitecto, que figuré desde Jos comien-
zos de su actuacion, como ya lo habia hecho durante st permanencia en la Escue-
la, en la primera fila de la falange de noveles y valiosos arquitectos esparioles, iba
escalando rapidamente, por derecho propio, los primeros puestos de su jerarquia.

Recibié en Abril de 1910 el titulo de arquitecto, obteniendo para sus ejercicios
de revalida en la Escuela de Madrid calificacion distinguida y undnime, siendo
clasificado en el niimero uno de su promocion. :

Su labor profesional se ha ejercitado en diversas materias, ofreciéndose en pri-
mer lugar al juicio publico en el citado certamen de la Sociedad de «Amigos del
Arte», en el concurso de Arquitectura organizado el mismo aio 1911 por el Circulo
de Bellas Artes y en la Exposicion nacional de 1912, mereciendo en aquéllos los
primeros premios y en ésta la medalla de oro, juntamente con el citado colega, de
suerte que dos afos después de terminados sus estudios oficiales habia adquirido
una seilalada personalidad entre nuestros arquitectos,
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Su sereno y recto criterio viene prestando buenos servicios al Estado y al
Arte, como jurado de Arquitectura en Exposiciones nacionales, en concursos de
proyectos y como vocal en Tribunales de oposicidnes a catedras y de pensionados
para nuestra Academia de Roma.

Muy joven, hace mas de diez anos, gand por oposicion la catedra de Proyectos
de la Escuela de Arquitectura, mediante notables ejercicios, al final de los cuales
fué llamado a la presencia del Tribunal para recibir las felicitaciones de su presi-
dente, distincion poco usada y a cuya alta significacion ha correspondido con una
labor docente irreprochable, fruto de la union perfecta de una inteligencia sana
con un trabajo asiduo, un discreto juicio y un entrafiable amor @ la ensenanza,
que le han constituido en verdadero maestro de su arte.

Cuando, en Octubre de 1923, vacante la Direccién de la Escuela, fué requerida
su Junta de profesores por el Gobierno a designar el catedratico que debia ser
nombrado para el alto cargo, la designacion unanime recayo en nuestro nuevo co-
lega, que contintia desempefiandolo con el acierto propio de su clafo entendimien-
to, acompanado de la insuperable bondad de su carécter.

En el ejercicio practico de su profesion, lo mismo que en sus trabajos de Expo-
siciones y de concursos, ha obedecido a la predicacién, dominante ya en los dias
en que finaliz6 sus estudios, que aconsejaba la adaptacion a la moderna Arquitec-
tura de los antiguos estilos esparfioles, e influidas por ella, pero con un plausible
anhelo de renovacion, estan las composiciones de fachadas, adaptando los estilos
mudéjar y plateresco, presentadas en el citado primer Salon de Arquitectura y los
palacios y pabellones del proyecto de Exposicion universal premiado en la citada
Exposicion nacional de Bellas Artes.

El ejercicio de oposicion a su catedra, segun el tema «La casa de Espana en
Tanger», es una de las mas bellas y oportunas rapsodias sobre temas nacionales
que pueden intentarse a una composicion moderna. El miembro del Tribunal juz-
gador, autor de tema tan interesante, fué mi inolvidable amigo y paisano el insigne
arquitecto D. Luis Doménech.

Y recuerdo bien que el proyecto desarrollado por Otero, no sélo satisfizo,
sino entusiasmd al criterio elevado y poco benévolo en arte del gran maestro
catalan. :

El hotel-estudio que fué de mi propiedad y la Casa de Retiro de los jesuitas en
Chamartin de la Rosa, son adaptaciones libremente modernizadas del estilo n:u-
déjar. La segunda, de verdadera importancia monumental, ha ofrecido, por su
especial indole, ocasion propicia para que su autor luzca mas ampliamente sus
notables facultades, en una composicion rica y caracteristica, que cumple a la per-
feccion el consejo de <llenar con vino nuevo los odres viejos», verdadero caso de
inspiracion historica sinceramente realizada en un ambiente de actualidad.

. Sus dltimas obras acusan una tendencia a la adaptacion del barroco y del neo-
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‘clasico, que se manifiesta en varios edificios particulares, como ese Hotel Nacional,

modelo de sencillez espontanea y severa.

De todos es bien conocido el monumento conmemorativo de las. Cortes de
Cadiz, elegido en concurso piablico—que se ejecuta lentamente—, en unién de
nuestro.compariero Marinas, y cuya terminacion dotard a Espafia de un nuevo y
valioso elemento de riqueza artistica.

No'es en sus concepciones dominado por la tendencia rutinaria a imitaciones
pueriles, ni por las ansias de originalidad que conducen a estridencias desenfrena-
das y a caprichos inconscientes. Castizo y concienzudo, aunque moderno, con
exacta comprension de la arquitectura, verdadero arquitecto conocedor y devoto
de su arte, su inteligencia bien cultivada, su espiritu independiente y recto, su cri-
terio sano, su exquisito gusto, le defienden de tales peligros, en que hoy caeny
perecen tantos artistas capaces de mejor fortuna.

En la actualidad es sucesor de Lampérez en la direccion de las obras de res-
tauracion en la Catedral de Cuenca, director de obras en el servicio de Construc-
ciones del Ministerio de Instruccion publica y Bellas Artes, catedratico y director
de-la Escuela de Arquitectura de Madrid, con los demdas cargos que a éste fltimo
son anejos.

A todo ello puede atender sin excesivo esfuerzo. A una fina sensibilidad, a una
singular facilidad de ejecucién, a una facultad de percepcion intensa y pronta, debe
su especial predileccién por los apuntes y croquis rapidos, que le sirve admirable-
mente en la direccion practica de las construcciones' y en la labor docente de las
Artes.

Sus estudios y lecturas van siempre acompaiados de estos comentarios gra-
ficos, anotaciones artisticas de lo que ve y deduce, y bocetos de composiciones
personales, inspirados durante la contemplacién o la meditacion. De la gran canti-
dad que posee en albums, hojas y cartones, y con vario procedimiento, son mues-
tra los que, sacados de una nutrida serie, se han unido a estos discursos, servidos
como delicioso postre a tan sustanciosa disertacion.

Graciosos y faciles en la manera, llenos de expresion y caracier, complemen-
tarios de las descripciones y de la critica son los cuatro primeros que nos represen-
tan como fueron aquellas interesantes misiones. Originales y prometedores son los
otros, croquis de proyectos ideales e imaginarios, con temas de la misma arauitec-
tura de México, a la manera y con el concepto de la adaptacion norteamericana.

Las cualidades de su cardcter y de su inteligencia, altamente apreciadas por
cuantos le éonocen, nos dan la seguridad de tener en Lépez Otero un companero
digno de la mayor estimacion, colaborador asiduo y eficaz en el cumplimiento de
nuestros deberes.

Al exponer piblica y solemnemente la justa raz6n y buen fundamento con que
la Real Academia ha llamado a su seno a nuestro colega, debo decir, en fin, que no
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es hoy el primer dia en que por este Cuerpo Artistico se declara el reconocimiento
de sus altos méritos. Con motivo de la celeblacién en Madrid del VI Congréso In-
ternacional de arquitectos, el gran arquitecto austriaco Hans Pesh, sincero hispa-
néfilo, ofrecié una pensién para estudios en el extranjero a un joven arquitecto
espaﬁol y nuestra Seccién de Arquitectura le designé en propuesta unanime € in-
discutida.

Asi supo prever entonces la Real Academla lo que ahora estd sucedlendo

Al cumplimiento del deber académico y al mandato de la amistad he de anadir
un tercer factor, que ha contribuido y mucho a que yo aceptara con entusiasmo- el
honroso encargo de contestar en nombre de la Academia a Lépez Otero, cuyas
dotes de saber, competencia y orden acaban de quedar bien demostradas en su
bello discurso sobre «Una mﬂuenc1a espanola en la moderna arquitectura norte-
amerlcana» : Y 4

Pues bien, este fema, por él tratado y desarrollado de manera tan: msuperable
hlzo\desaparecer, al ser conocido con anterioridad, mis tltimas ‘vacilaciones, por
preseritar en uno de sus aspectos el problema que tanto me interesa y porel-que
vengo predicando y luchando hace ya muchos afios, o sea desde que los: quehace-
res de mi profesion me llevaron a pisar- tierras americanas y desde que mis incli-
naciones y amores por las enseflanzas artisticas hicieron que, ya siendo profesor
de la Escuela Especial de Pintura, Escultiura y Grabado, por causas fortuitas y
ajenas a mis merecimientos, fuese colocado a la cabeza de su claustro de profeso-
res, cuya direccion he desempefiado hasta hace poco tiempo.

Me refiero a lo que deberia ser América para los artistas espafioles y para su
produccion.

Otero, por una exposicién bien documentada y mejor razonada, prepara el mo-
mento de plantear el problema, logrando darle interés nacional.

- Dejémosle al nivel espiritual por él colocado, y bajando, podriamos decir, hasta
el contacto con el suelo, y si es necesario hasta el aspecto materiat de la cuestion,
apercibimos en seguida en la idea de nuestro nuevo compafiero una esperanza
que, llevada habilmente a una realidad, seria sin duda de gran transcendencia para
la vida artistica espafiola.

En esta patria nuestra, cuna de tantos y tan afamados artistas (me refenré S0-
lamente a pintores y escultores), llegamos a nuestros dias, con una pléyade de va-

liosisimos, que no desmerecen de los pasados y hacen que el frondoso érbol dé

nuestro arte nacional tenga hoy tanta lozania, tanta fecundidad y tanta pujanza
como en sus mejores tiempos. :
En intima relacién con estas dos bellas artes, se desarrollan y florecen las
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artes aplicadas, que bien merecen ser llamadas los Bellos Oficios, pues ellas son
las que mas directamente embellecen todo aquello que estda en contacto inmediato,
con nuestro vivir y que, uniendo io bello alo 1til, penetran por igual en el palacio
del magnate y en el modesto hogar del humilde. -

Ahora bien, este hermoso espectaculo; de risuefia y 6ptima realidad, que nos
ofrece la contemplacion y goce de la belleza contenida en la produccién artistica
contempo}énea', tiene por desgracia un reverso bien triste y no menos real, ya
que el vivir de los productores de ella es hoy amargamente dificil.

Vosotros, sefiores académicos, sabéis, como saben igualmente los que siguen el
movimiento artistico actual, que en Espafia el mercado de obras de arte moderno
es tan insignificante que bien podemos asegurar que no existe; y como, por otra
parte, el niimero de los espafoles de ambos sexos que a las Bellas Artes se dedi-
can aumenta en proporciones alarmantes, resulta una sobra de personal y una
plétora de produccion, que origina el malestar general de los que a la Pintura y a
la Escultura se dedican.

Apena ver el niimero cada dia mayor de artistas que, no pudiendo vender sus
obras a los particulares, porque éstos, salvo raras excepciones, no compran arte
moderno, acuden al Estado solicitando la adquisicion de sus obras para los Mu-
seos Nacionales.

Otra manifestacion de la crisis que reina entre los artistas y que repercute tris-
temente en sus pobres hogares, provocando en estos momentos de encareci-
miento de la vida gran malestar, es el pugilato para obtener cualquier rincén se-
guro en las ensefianzas oficiales, y esto por insignificantes que sean los haberes .
de la plaza que aspiran ocupar, después de largas y penosas oposiciones.

Ese afan de los artistas, incluso de los de primera categoria, nos demuestra la
existencia de la honda crisis. ;

Los negros nubarrones del presente me tendrian muy preocupado y me harian
temer por el porvenir de esa magnifica juventud que frecuenta la Escuela, de esa
juventud rebosante de entusiasmo y modelo de escolares, que acude a nuestras
clases avida de las ensefianzas que con largueza y desinterés les prodigamos a
manos llenas, si no existiese América, que prolonga espiritualmente los-confines
de la Patria nuestra, porque, sefores, yo creo firmemente que es hacia ella, a
adonde la Espaiia artistica debe dirigir sus miradas y encauzar su movimiento.

Alli podria colocarse y cumplir una mision altamente beneficiosa para el Arte y
para la Patria, una parte del personal artistico sobrante, pero tendria que ser se-
leccionandolo y preparandolo convenientemente, a fin de que fuese apto parala
finalidad educadora y de atraccion que se le confiara.

Deberia servir de ejemplo, déandole el relieve que merece, la labor realizadd
por mi querido amigo y dignisimo compafiero nuestro, D. Fernando Alvarez de
Sotomayor, en la repiblica de Chile. '
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Recuérdase su admirable discurso de entrada, que verso precisamente sobre
«Nuestras relaciones artisticas con Américas.

Su proceder de artista y su conducta de ciudadano espaiiol podrian darse como
modelo y servir de norma para todos aquellos que aspirasen a ir de profesor de
arte a América.

Es tan interesante lo que dice en todo lo largo de su notable discurso, que no
puedo resistir a la tentacion de citaros los pequerios parrafos siguientes: «Pronto
comprendi que gran parte del camino que crei habia de recorrer estaba ya andado,
y que mi labor debia dirigirse especialmente a encauzar el carifio y la atencién de
aquellos artistas hacia nuestra pintura, un poco olvidada y relegada al sezundo
término por el deslumbramiento que producia entonces el arte francés.»

Un poco mas adelante, resumiendo el resultado de la Exposicion de Bellas Ar-
tes celebrada con motivo de las fiestas del centenario en 1910, dice: «Nuestro arte
obtuvo el triunfo que merecia, nuestros artistas conquistaron la admiracion del
ptiblico chileno, y se inicié, como consecuencia, una corriente de simpatia hacia el
arte espafiol, mal conocido hasta entonces.»

El profesorado, del cual hablamos antes de abrir este sugestivo paréntesis, y
que tantos beneficios espirituales y materiales podria reportar, nuestro Estado
deberia ofrecerlo desinteresadamente a todas aquellas Republicas americanas que
careciesen de €l o que necesitasen crear o completar alguna especialidad en sus
enserianzas artisticas.

Para la labor delicada que tendrian que llevar a cabo, serian necesarios un
disciplinado entusiasmo, mucho tacto y mucha abnegacion, ya que ellos deberian
preparar con infatigable perseverancia aquello que poco a poco y solamente mas
tarde se convertiria en Nexo. Este no serd nunca una realidad, mientras las juven-
tudes artisticas americanas se eduquen y formen en ofras naciones que la nuestra,
adonde son atraidas con persistente y halagadora propaganda. -

Es del todo necesario que preparadas primero por profesores espaiioles o por
americanos que han salido de nuestros establecimientos de ensefianza, vengan
después a Espana a completar sus estudios en nuestras escuelas y museos: es im-
prescindible que pasen los aflos mozos con nuestros escolares de Arte, para que
juntos beban en las inagotables fuentes que manan sin cesar de nuestros artistas
cumbres, se den cabal cuenta y sepan apreciar en todo su valor el incomparable
tesoro artistico que nos es comdn, por ser patrimonio de la hispanica raza.

No cabe la menor duda que los lazos de arte y de amistad que se trabarian en
la edad de oro entre las juventudes artisticas hispanoamericanas constituirian an-
dando el tiempo el verdadero e indestructible Nexo por el cual venimos suspirando.

Forzosamente, al llegar a este punto, tengo que volver sobre el discurso ya
mencionado, para hablar de la creacion de la Casa Residencia para artistas ame-
ricanos, cuyo proyecto, presupuesto de coste y funcionamiento llevaba ya resuelto
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la Seccidn de Arte de la Junta oficial creada para el fomento de nuestras relacio-
nes artisticas con América, y que por ser presidente de ella me vali6 la honrosisi-
ma citacion de Sotomayor en su discurso de entrada y la muy animosa alusion de
mi antiguo y querido amigo D. Marceliano Santa Maria en su hermosa contes-
tacion.

En la proyectada Casa Residencia, que la Seccion consideraba como el punto
de partida de nuestra politica de atraccién, los jovenes artistas americanos debian
encontrar, ademas del albergue sano y alegre, la cordial fraternidad de los pensio-
nados de todas las regiones de Espafia, con los cuales nos parecia muy atil que
compartiesen el alimento del cuerpo y del espiritu.

Antes de pensar en los medios que podrian emplearse para conjurar algo la
crisis actual y acrecentar nuestro mercado natural de América, en donde podria
encontrarse un debido y util destino a la produccién artistica nacional, conviene
conocer el estado actual de nuestra exportacion de arte.

Hace poquisimos afnos, Espaia ocupaba el primer lugar, introduciendo en las
Reptblicas hispanoamericanas un 75 por 100, repartiéndose entre Italia, Francia y
alguna otra nacion el 25 por 100 restante.

Las cosas, por desgracia nuestra, han cambiado de tal manera que los términos
se hallan hoy invertidos y con tendencia a mermar.

éPor qué causas? No es ciertamente debido a una decadencia en nuestra pro-
duccion artistica, puesto que su superior calidad se ha puesto ostensiblemente de
manifiesto en Espaiia y fuera de ella en esta tltima década.

Su pujanza y actividad no es superada en la actualidad por ninguna nacion
europea; asi lo reconoce nuestro compaiiero electo Sanchez Cantén en su bellisi-
mo libro de divulgacion y propaganda, Espasia, cuando dice: <La pintura espafiola
de nuestros dias no desmerece de la precedente y supera a la contemporanea de
las demads naciones. Nuestros pintores triunfan en el Extranjero, mostrandose Es-
pafa, como siempre, productora de personalidades fuera de medida.»

La causa principal hay que buscarla en nuestra propia dejadez y en el poco
cuidado que hemos puesto en aquellos menesteres que afectan al buen nombre
nacional. ;

Porque asi como las otras naciones se han preocupado de ensanchar su merca-
do de Arte en América, buscando decorosa salida a su sobreproduccion artistica, y
otras que no lo tenian lo han creado, nosotros, con una apatia e indiferencia moru-
na, no hemos hecho absolutamente nada, y no sélo asistimos impéavidos a la con-
tinua baja de nuestra exportacion, sino que hemos permitido, como dice Sotoma-
yor con frase lapidaria, que «torpes mercaderes de Arte comercial fueran creando
nuestro desprestigio».

El proyecto de Exposicién que la Seccion de Arte de la mentada Junta habia
elaborado, después de haber sido objeto de largos y detenidos estudios, era todo
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lo contrario de aquello de <no pensar en otra cosa que explotar comercialmente los
mercados de aquellos paises>».

No; nuestro programa de atraccion, no de explotacion, se limitaba a pasear por
toda América una Exposicion de Arte (Bellas Artes y Bellos Oficios reunidos) que
diera una idea aproximada de la calidad y bondad de nuestra produccién artistica
contemporanea. %

En resumen: lo que deseabamos y pretendiamos hacer era una demostracion
verdad que pusiese el nombre de Espana muy alto, manifestando con pruebas al
canto lo que somos y lo que valemos.

Considerando de capital importancia el que Esparia tenga alla en América esta-
blecidos, con caracter temporal o permanente, el mayor niimero posible de sus
arquitectos, la Seccién de Arte tantas veces citada hizo un acabado y maduro estu-
dio de este asunto, que estimaba de enorme trascendencia, y en que, después de
poner de manifiesto la urgente necesidad, demostrabase las ventajas que reporta-
ria a Espafia y a América, y se proponia, por tltimo, la manera de llevarlo a
efecto.

Nadie ignora que el arquitecto, cuando proyecta y construye emplea los mate-
riales de construccion y ornato que le son familiares y conecidos, que son, como es
natural, los de su pais. Ademads, si el proyecto que esta elaborando !o permite, al
correr el 1dpiz no se olvida de los que pintan y esculpen, ya que ellos han de ser
sus inmediatos colaboradores para que la belleza sofiada se convierta en realidad.

Yo, sefiores académicos, estimo que la labor patriética de un arquitecto espa-
fiol en América seria para el futuro del Arte nuestro semejante a aquellos pioneers
que preparaban un trascendental advenimiento.

Aquellos serios estudios y risuefios proyectos de un organismo ayer tan activo,
por causas extrafias al desinteresado entusiasmo y abnegada voluntad de sus
miembros, han quedado dormidos, no muertos, por fortuna; porque cuando la se-
milla es fecunda y el surco bien preparado, podra tardar en germinar, es cuestion
de tiempo; pero al hacerlo, brotard con més fuerza y lozania, porque habr4 tenido
"antes que enraizarse profundamente.

Como ha podido observar Otero, a quien al terminar doy el mas efusivo abrazo,
yo también soy acérrimo partidario de las emigraciones de voluntades e inteligen-
cias con un objetivo espiritual, sobre todo si, como en el caso que nos ocupa,
pueden contribuir a la larga a que desaparezcan de nuestro horizonte artistico los
nubarrones que hoy lo entenebrecen, y mucho mas si el logro que unos y otros
perseguimos tiende a dar mayor realce y esplendor a la Patria.






Giréficas Phllarroca Huecograbado
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