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REFLEXIONES SOBRE LA PINTURA DECORATIVA,

SRES. AcADimicos:

El primero y més grato de mis deberes al elevar mi
humilde voz en este Santvario del Arte, y en presencia
de tan selecto auditorio, es seguramente el de dirigiros
la expresién de mi mas viva y profunda gratitud por el
honor insigne que habéis dispensado con vuestros sufra-
gios 4 quien, como yo, no cuenta con méritos suficien—
tes para ocupar un puesto entre vosotros en esta ilustre
¥ esclarecida Corporacidn.

No era bastante que alentarais con vuestros consejos
4 este modesto artista, que procura seguir, oscuramente
y 4 distancia, las sabias doctrinas que predicéis con el
gjemnplo, sino que, movidos de genercso impulso y de—
rogando por esta vez el severo criterio que preside siem-
pre 4 vuestras elecciones, le permitis comunicar por el
espirita con todo lo que es verdadero, grande y bello en
el Arte, objeto preferente de vuestros desvelos, ocupa-
cibn incesante y fecunda de vuestras privilegiadas inte-
ligencias.

Pero como es ley ineludible que toda prerrogativa lle-
va en sf anejos ciertos deberes adecuados 4 su impor- -
tancia, y como los que impone tan elevado cazgo son
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muy superiores 4 mis débiles fnerzas, temo, con sobra—
do fundamento, dejar defrandadas esperanzas, que tal
vez haya hecho concebir la benignidad extrema con que
os habéis dignado favorecerme,

;Como cs posible que cigéis, no diré con agrado, si-
no con paciencia, Jas mal concebidas y peor expresadas
ideas de quien, falto de ingenio, desprovisto de ciencia
y mas avezado al manejo del lapiz y de los pinceles que
4 las lides académicas, desconoce casi por completo los
variados giros de nuestra hermosa y dificil habla cas—
tellana?

La palabra del artista es su obra: en ella reside su
pensamiento, vive, palpitante, hecho carne; mas cuan-
do trata de darle otra forma, resulta de precision inexac-
ta O deficiente.

Admiro, como el que mas, aquella gracia especial con
que ciertos escritores saben revestir las mds sencillas
ideas, adornandolas con las galas de su ingenio, y ha-
llando con facilidad suma & cada paso las imAgenes
mas pintorescas, las metaforas mis atrevidas; pero yo
carezco en absoluto de tan envidiables facultades.

Por cste motivo, ¥ en debida compensacién 4 mi la-
mentable insuficlencia en materias literarias, me atre-
vo A olreceros dos modestos trabajos pertenecientes 4
mi arte, que no dudo aceptaréis con vuestra benignidad
acostumbrada, no 4 causa de su valer, quc es bien po-
co por ser de mi mano, sino por lo que representan y
en cuanto contribuir puedan 4 perpetuar dos recuerdes
glenosos de esta Academia.

Es €l uno, ¢l retrato del esclarecido varén que me
precedib en este sitio, de D. Valentin Carderera y So-
lano “artista eximio, ilustre anticuario, docto y celoso
académico, que micid en la Espafia de nuestros dias el
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culto de Io grande y de lo bello en el estudio de aquel
fecundo y hasta su tiempo ignorado periodo de nuestra
historia, que lleva el nombre de Edad Media ®.”

El otro cuadro reproduce la personalidad de otro
dignisimo compafero vuestro, del distinguide pintor
D. Luis Ferrant y Llausis 4 quien, después de Dios,
debo, con ser poco, cuanto soy y valgo.

Dejo de buen grado 4 voces més elocuentes que la
mia el interesante relato de los grandes merecimientos
y cualidades de ambos artistas, cuya sensible pérdida
Hora todavia esta Academia, y 4 los cuales consagro en
este dia, para mi solemne, un afectuoso recuerdo como
justo tributo de admiracitn 4 su saber y & sus virtndes.

Cumplido este grato y penoso deber, y recomendin-
dome de nuevo 4 vuestra indulgencia, que no me habri
de faltar cuando mas la necesito, paso & exponer 4 vues-
tra ilustrada consideracién algunas Reflexiones sobre la
pentura decoraliva.

(hbsérvanse de algunos afos 4 esta parte marcadisi-
mas tendencias en la opinion pablica hacia las grandes
tradiciones del arte decorativo, ¥ no sin razén cierta-
mente, supuesto que lejos de ser, como algunos se figu-
ram, una aplicacién especial ¢ secundaria del arte 4 los
usos de Ia vida, es por cl contrario su expresién inds
clevada y completa.

Diganlo si no las gloriesas paginas de todas las gran-
des épocas, desde el Partendn hasta el Vaticano.

U Neevologin de D, Valenlin Carderern, por ¢l Exemo. Sr. Don
Pedra de Madrazo,
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No pretendo establecer teorfas, mi lanzar temeraria-
mente mi pobre barca entre las revueltas olas de la e
tética moderna; pero creo conveniente precisar el sen—
tido de lo que debe entenderse por arte decorative,
concepto no tmuy bien definido en el comin lenguaje,
y cuyo verdadero alcance no han logrado establecer to-
davia los mas ilustrados criticos.

Es verdaderamente lamentable la confusion que de
ordinario se hace entre las voces con que se designan
las artes decorativas, las artes industriales y las aplica-
ciones del arte 4 la industria; esta confusiém es el ori-
gen principal de los graves errores que en esta materia
circulan como moneda corriente.

Y es que todas las aplicaciones del arte 4 la indus~
tria, provienen 4 no dudar, del arte decorativo; pero
esto no supone que este tiltimo no tenga una significa~
cion mucho més clevada y comprensiva.

El arte decorative, tiene slempre un destino, una
aplicacién, forma parte integrante de un conjunto, y
por 1o tanto, ha de tener muy en cuenta las necesida~
des que el uso impone 4 la forma,

La copa cincelada, la espada de honor, tienen cierto
uso que no se debe olvidar cuando se decoran.

De igual modo los frisos del Partenén, el cendculo de
Vinci, la disputa del Sacramento, el retablo de Berru-
guete ¢ de Cano, scn obras también decorativas, que
carecen de aplicacion materfal & utilitaria, pero estan
concebidas con un destino especial, con una aplicacidn,
fuera de la cual pierden gran parte de su interés artis-
tico. '

Un cuadro no es una obra decorativa, porque puede
transportarse de un sitio 4 otro, pucde tener distintas
colocaciones, sin que pierda ninguna de sus excelentes
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cualidades. La obra decorativa, por el contrario, sea

por su forma, sea por sus dimensiones, sea por su asun-
to, sea por la manera especial de concebirla 6 tratarla,
no puede cambiar impunemente de lugar; ha sido eje-
cutada para un sitio preciso y definitivo.

De aqui se deduce que la pintura decorativa desti-
nada & formar parte de un conjunto debe, ante todo,
preocuparse de las condiciones generales de dicho con-
junto, amoldarse 4 ellas, sin que por esto el arte pierda
un Apice de su libertad é independencia, dentro de su
propia esfera; & la manera que el hombre permanecc
siempre libre en sus acciones aun sometiéndose 4 la im-
periosa ley de su deber moral.

Entiendo, pues, por pintura decorativa, no sélo la
aplicacién de este arte divino 4 la exornacién de los
edificios, sino mas bien y principalmente la fntima
unidn y compenetracién de sus variados recursos con
los procedimientos peculiares de la arquitectura para
Ia realizacién de obras que, por su grandeza y majestad,
impresionen fuertemente 4 las maultitudes, procurdndo-
las los nobles goces de la belleza y la mis fécil y pro-
vechosa enseianza.

Bajo este concepto, la pintura es ¢] complemento
obligado de los edificios pablicos de caricter monumen-
tal, y contribuye poderosamente 4 fijar su expresidn,
precisando la impresién profunda, pero necesariamen-
te vaga, que produce la arquitectura reducida 4 sus pro-
pios recursos, con alusiones claras y directas al objeto
& que se destina el edificio, y 4 las ideas que presidieron
4 su fundaci6n.

Asi considerada, la pintura decorativa es el comen-—
tano perpetuo del edificio, y puede elevarse con este
motivo 4 las méis puras y luminosas regiones del arte,
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donde residen como en su propio elemento los ideales
filos6ficos que guian 4 la humanidad en su peregrina~
cién per la dificl, pero segura via del verdadero pro-
gTES0.

« Ll pintor, dice un sabio critico ™, puede trabajar
para satisfacer los caprichos egoistas de un solo hom-
bre, & para procurar noble y saludable recreo 4 todo
un pueblo; pero & medida que aumenta la importancia
de su obra por el nimero de espectadores que han de
admirar sus bellezas, las superficies en que ha de dar
libre vuelo a4 su fantasia adquieren dimiensiones mds
vastas, v mayor solidez, siendo una prueba de la dig-
nidad 4 que su arte se cleva, la misma precisién de pin-
tar sobre muros destinados 4 perpetuarse indefinida-
mente 4 través de los siglos.»

Asi lo comprendieron los grandes artistas de la anti-
giiedad, los mosaistas ¢ imagineros de la Edad Media,
v asi lo patentizan con sus inmeortales obras los maes—
tros de ese siglo de oro para las artes, que se conoce
con ¢l nombre de [ewaciviento. Pero no basta una
simple unitn material de oljetos agradables, no basta
aproximar unas 4 otras las formas esencialmente libres
y expresivas de la pintura, y las mas rigidas y austeras
del arte monnmental, 51 no se encuentra. el misterioso
lazo que las encadena entre si, que las subordina y re-
laciona. Sin esta condicidn, irfamos & parar forzosa-
mente 4 producir dos impresiones distintas y tal vez
contradictorias, destruyendo de este modo la unidad
fundamental de la obra.

El arte es, en definitiva, el verdadero y poderose mé-
vil de las concepciones elevadas, ¥ las condiciones de la

21 Charles Elanc.
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forma pictérica y constructiva. el motive para que ma-
nifieste y desarrolle el prodigioso alcance y la inconce-
bible flexibilidad de su poder; poder que tan pronto se
muestra combinando sorprendentes efectos de conjun—
to, como desciende 4 los detalles mas minuciosos y pro-
lijos, que llevando 4 todas partes su espiritu, ennoble—
ciéndolo todo, la materia inerte v la forma expresiva,
saca de lo preciso lo bello, como el moralista hace de
la necesidad una virtud.

La armonia general de la obra decorativa impone &
los artistas que han de colaborar en ella cierta unidad
de ideas, de gustos y de tendencias, que no es otra co-
sa que la unidad de estilo.

Esta condicién esencial de la belleza artistica, fué
observada escrupulosamente en tedas las grandes épo-
cas del arte, lo cual no es de extrafar, supuesto que
coinciden siempre con agquellos privilegiados perfodos de
la historia, en que todoslos espiritus obedecen 4 un mis-
mo pensamiento, y siguen las corrientes de un gusto es-
tético seguro de si mismo ¢ idéntico para todos los pue-
blos de una misma civilizacidn. En estos tiempos de uni-
dad, de fe, no era necesario elegir un estilo entre varios,
por la sencilla razén de que el estilo en ellos era una
realidad; el gusto pablico tenia ya resuelta la cuestion,
v el gusto piblico y el del artista eran una misma cosa.

Bien distinta es, sefiores, la condicién de los tiem—
pos que alcanzamos: el mundo atraviesa una crisis te-
irible; la fe y el escepticismo combaten sin descanso,
sembrando los campos de la clencia y el arte con las
ruinas del pasado. En tanto los espiritus flotan irreso-
lutos en todas direcciones: sin confianza en lo presente,
sint fe en lo porvenir, sin hallar 4 su alrededor otra cosa
que el desaliento, la indecisién y la anarquia.
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¢Son estos los sintomas de una disolucién social, de

una lamentable decadencia; 6 son, por el contrario, los

movimientos de fermentacion, las terribles convulsio-

nes que suclen preceder 4 las eras venturosas en que co-
mienzan 4 inlervenir nuevas y desconocidas fuerzas?

No es mi propdsito abordar este pavoroso problema;
solo quiero hacer constar un hecho de notoria eviden—
cia, merced al cual el artista contemporineo se encuen-
tra frente & frente con un pablico dividido y en lucha
consigo mismo en todas las materias del saber y del
rusto,

De aqui ¢l desacuerdo entre los artistas, sus preten-
siones incomprensibles y su marcada tendencia al ex-
clusivismo; de aqui también la dificultad de obtener en
las obras colectivas el concierto, que tampoco existe ya
en las ideas y sentimientos de los hombres.

Por este motivo, no falta quien, rechazando la idea
de colaboracion en los edificios artisticamente decora-
dos, sostiene la opinién de que deben ser concebidos
y ejecutados en todos sus detalles por nn solo artista.
No cabe duda que una obra, realizada de este modo,
ofreceria mayor unidad de formas, la expresiébn mds
natural y completa de la idea madre que la diera el sér;
pero también es seguro que observada cn todas sus par—
tes, hallariamos en clla grandes imperfeccioncs, des-
igualdades y desfallecimientos que son la consecuencia
natural y legitima de nuestra humana limitacién. Por
¢l contrario, cuando un artista de mérito reconocido en
cualquiera de las Bellas Artes, produce aisladamente
una obra destinada 4 la decoracidn monumental, podri
suceder muy bien que perturbe 6 destruya en parte la
unidad esencial del conjunto; pero considerada aislada-
mente, podremos admirar en clla un gran dominio del
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arte 4 que pertenece, una ¢jecucidn sobria y magistral
¥ un talento vigoreso y seguro de sf mismo, que en vano
podriamos exigir 4 las obras de los artistas omuiscientes.

En uno y otro caso, Ia perfeccién no es completa, y
parece dedncirse de ambos que no es posible obtener
grandes efectos de conjunto en las obras decorativas
complejas, sino 4 costa de la perfeccion de los detalles
& vice-versa, que las obras acabadas en su clase no
pueden agruparse armoniosamente, constituyendo gran-
diosas composiciones que impresionen fuertemente por
su esplendor y magnificencia.

Confieso que 4 pesar de este resultado, deducido 16-
gicamente del estudio de los hechos, no veo en €l nada
que pueda desanimar a4 los arbistas, m muche menos
que sea motivo para renunciar 4 la pintura decorativa.
Y la razén es bien sencilla: peor independientes y libres
que sean las Bellas Artes, no pueden sustraerse 4 las
condiciones del orden material, no pueden eludir en la
prictica de la composicidn ¢ de la cjecucidn la ley ge~
neral que rige 4 todas las esferas de la produccién hu-
mana: la divisién, la especializacién del trabajo, dnica
garantfa de la perfeccidn de sus obras. Sin que valga
¢l especioso argumento de que en la épaca del renaci-
miento de lus artes, y tal vez en los mejores tiempos de
la antigiiedad, los artistas practicaban indistintamente
todas las artes del disefio; porgne si bien cs cierto que
aquellos artistas poselan conocimientos extensos de cada
una de ellas, y eran, por lo tanto, mis 0 menos aptos
Para pintar, esculpir 6 edificar, practicaban de prefe~
rencia una sola, siendo bastante inferiores & ellos mis-
mos ¢n las demas.

Rafael, Miguel Angel y Bruneleschi, estos genios
extraordinarios, verdaderos portentos de la naturaleza
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humana, que parecen escapar 4 esta regla, deben, sin
embargo, su mas preciado titulo de gloria al arte ep
que descollaron; 4 la pintura el primero, 4 la esculturg
y al arte de construir los dos Gltimos respectivamente,
a pesar de las maravillas que realizaron en todas ellas,

El caricter de las artes en los siglos xv y xvi, se ex-
plica facilmente por la educacién uniforme que reciben
los artistas, dedicades, cualquiera que fuera su arte, al
estudio de las ciencias mateméticas y naturales, 4 Ia
prictica de la perspectiva, de la construccién, de l1a ce-
ramica y del nielado.

Jamds el arte se inspiré tanto en la ciencia y en el
espiritu general de su época; todos los talentos concu—
rrian al mismo fin: la perfeccién de la obra: obra las
mas veces colectiva, pero siempre arménica.

Este, y nootro, es el verdadero motive de la grandeza
incomparable de aquellas soberbias composiciones de—
corativas. (Qué mejor ejemplo se puede proponer 4 los
artistas contemporinecos?

Tal es la solucién prictica al primer problema que
ofrece el estudio del arte decorativo, la frmula que ase-
gura el éxito en la dificil cuestion de la arponia general
de la obra. Hs necesario que los artistas posean cono—
cimientos generales y extensos, que estén al corriente
de los progresos que diariamente se realicen en los es-
tudios histéricos y estéticos, v en los cientificos ¥ técni-
cos que més interesan 4 las Bellas Artes; es forzoso que
cjerciten sus fuerzas en todas ellas, para que, siendo
macstros en su especialidad puedan, 4 ser preciso, prac-
ticar con acierto las demés. El pintor y el escultor deben
conocer los principios fundamentales de la arquitectura,
no para construir edificios, sino para poder apreciarlos
y analizarlos en todos sus detalles, para comprender los
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mil recursos de este arte, juzgar de sus efectos y poder
discutir sinceramente con el arquitecto todo cuanto pue-
da relacionarse con la decoracion artistica.

El arquitecto, 4 su vez, necesita saber pintar v mode-
lar, no para distinguirse en cstas dos ramas del arte,
sino para saber juzgar con buen criterio las obras de la
pintura y de la escultura, y para poder emplearlas con
verdadera autoridad. Entonces, ¥ sidlo entonces, serin
con justo titulo duefios absolutos de sus composiciones;
y en vez de las rivalidades que con frecucncia se susci-
tan entre los que deben colaborar 4 la misma obra, y
que solo existen porque cada uno habla distinta lengua,
se establecerd la comunidad de ideas, resultado de la
comunidad de estudios, allanfndose todas las dificulia-
des y estableciéndose la concordia y armonia, donde
antes reinaba el desacuerdo y la intolerancia .

Establecida esta condicién, como sélido fundamento
de la unidad en aquellas obras, que reclaman el con-
curso de varias de las artes del disefio, pasaré 4 ocupar-
me de otras cualidades especiales que atafien exclusiva-
mente al arte de la pintura decorativa.

Prescindiré, en obsequio 4 la brevedad, de cuanto se
relaciona con la pintura de ormamentacién que se cife
mas estrictamente 4 las formas arquitecturales y se rige
por teorias que son del dominio exclusivo de este arte,
para fijar mi atencién en las grandes composiciones pic-
toricas que se refieren 4 las tradiciones sagradas, his-
toricas 6 miticas, y que son, sin duda alguna, la més
brillante manifestacién del poder inmenso que alcanza
esie arte,

La pintura decorativa ocupa en los edificios aquellas

't Charles Garnier: # trogers les Aois,
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partes de los mismos, hacia las cuales se desea Hamar
especialmente la atencion. Estas partes, notables siem-
pre por su situacién, tienen, sin embargo, escasa impor-
tancia bajo el punto de vista de la arquitectura: son de
ordinario espacios vacios, simples cerramientos cntre
los miembros esenciales de la construccién.

IEs un precepto ineludible de arte que no deben de-
corarse con pinturas de esta clase las columnas, los
pilares, los arcos y nervies de las bovedas, las vigas,
los pares de armaduras y demds elementos activos de
la estructura, reservandose para ese fin los muros 1j-
sos, los entrepanos y frisos, los timpanos de las béve—
das, las enjutas de los arcos, los entrevigados de los te-
chos y algunos otros paramentos lisos y de forma regn-
lar. Entre todos estos espacios, hay sitios de preferencia
para las composiciones fastuosas y complicadas, y otros
mds adecuados para los asuntos mas sencillos en que
solo intervienen una 6 dos figuras.

Por regla general, las grandes composiciones recla-
man una superficie de extensidon conveniente 4 su im—
portancia, lmitada por un contorno bien determinade,
de forma regular, y dispuesta de modo que reciba direc-
tamente una luz abundante, suave y perfectamente ta-
mizada, con una inclinacién que no baje de 30 grados,
para evitar los deplorables efectos de los reflejos. Las
figuras sueltas 6 los grupos sencillos, de menor impor—
tancia, pueden acomeodarse andlogamente en los espa-
cios menceres y de contornos mis accidentados.

Conviene situar las pinturas de esta clase 4 bastante
altura del piso, para que pueda contemplarlas integra-
mente y sin molestia un numeroso concurso, ¥y en posi-
cidn tal, que sea posible disfrutar de su vista, sin dis-
locacion del cuello 6 torcedura del espinazo. En algu—
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nos palacios de Halia colocan en el centro de sus salas
grandes mesas provistas de espejos, con el caritativo ob-
jeto de que puedan contemplarse cémodamente, aungue
invertidas y con efecto contrario, las magnificas pinturas
que decoran sus techos. Esta precaucion es la mas cum-
plida critica de su vicioso emplazamiento. Los maestros
mas famosos jamés trazaron en los techos composicio-
nes histéricas, cuya mayor dimensién no estuviera com-
prendida dentro de un dngulo de sesenta grados, cuyo
vértice suponian situado 4 dos metros del suelo, coinci-
diendo con el punto de vista que atribufan 4 sus obras.
Cuando la elevacidn de la sala no permitia desarrollar
una composicidn sin faltar 4 esty regla, preferian subdi-
vidir el espacio en varios compartimentos que cumplie-
ran con ella, como puedec observarse en gran nimero de
pinturas famosas, y muy especialmente en las célebres
bévedas que cubren las estancias v la capﬂla Sixtina en
el palacie Vaticano de Roma.

Entre Jas primeras, debe citarse como un modelo de
discrecién, buen gusto y habilidad pictérica, la que se
admira en la sala llamada de la Signatura, obra en que
colaboraron el famoso arquitecto Baltasar, Peruzzi y ¢l
inmortal pintor Rafacl de Urbino. En ella se echa de
ver desde luego la ingeniosa manera con que sus auto-
res supieron evitar aquel defecto, distribuyendo él inte-
rés total de la composicién en cuatro grandes medallas
(fue representan la Teologia, 1a Filosofia, la Jurispru—
dencia y la Poesia, combinadas hdbilmente con otros
compartimentos de caprichosa forma y menor tamago,
en los que se desarrollan histéricamente las ideas gene-
rales simbolizadas en aquéllos, reunidos unos y otros
por caprichosos arabescos que forman con ellos un con-
junto armonioso de extraerdinaria belleza.
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El mismo sistema empled el gran Miguel Arngel para
la decoracién pictdrica de la inmensa boveda que cubre
la famosa capilla Sixtina, evitando por este medio lug
escollos de una composicién finica, y sin recurrir, 4 pe.
sar de ser tan maestro cn el arte de los escorzos, al re-
curso de una perspectiva forzada que sélo pudicra cau-
sar ilusion desde un punto de vista Unico, fuera del cunal
todo apareceria con formas incoherentes y ridiculas.

En la misma obra nos da tambiéa el sabio artista flo-
rentino una leccién utilisima, acerca de las ventajas que
ofrecen los grandes esquilfes para desarrollaren cllos im-
portantes composiciones historiadas, sobre todo cuando
se logra combinar la obra decorativa y la obra necesa-
ria de la construccién con tanto acierto como en sus fa-.
meosos Profetas y Sibilas.

En tesis general, los techos se prestan menos que los
muros, los frisos y las bovedas peraltadas 4 la decora—
cion por medio de la pintura histdrica; y si ademds se
tiene presente que los elementos destinados & cubrir un
recinte son por sn naturaleza misma la obra maestra de
la arquitectura, supuesto gue en ningunos otros mues-
tra tanto ingenio, tan sabias combinaciones ni tan. deli-
cado artificio, parece natural y lbgico que en ellos se
conceda toda la importancia de la decoracion 4 dicho
arte, figurando la pintura come un simple accesorio des-
tinado 4 lenar espacios que pudicran parecer excesiva-
mente lisos y pobres en demasia.

Ademis de las condiciones que se refieren 4 la situa-
cion de la obra con relacién al espectador, deben ob—
servarsc otras que afectan mas directamente al arte de
la pintura, por referirse 4 sus procedimientos especiales,
Y aqui se presenta la debatida cuestion del realismo,
que 51 da lugar & serias controversias en el terreno del



1g

arte independiente, no puede menos de teper capital
importancia al tratarse del arte decorativo, Ante todo,
debemos hacer constar que la mayor parte de los man-
tenedores de las tendencias realistas del arte moderno,
miran con cierto desdén 4 la pintura decorativa, descom
nociendo por completo su elevada misién ¥ su gloriose
porvenir, ¥ la consideran mas bien como la humilde
sierva de la arquitectura, que como su més leal ¥ pode-
rosa aliada. Bajo este concepto, exigen de ella ¢l sacri-
ficio de sus més valioses procedimientos artisticos, re-
duciéndela, con harta crueldad, 4 la categoria de un
simple dibujo iluminade.

Respetando esta opinién, que sostienen con calor la
mayor parie de los criticos y no pocos artistas de reco-
nocido mérito, me permitiré apuntar algunas observa-
ciones que el estudio y mi escasa prictica en el arte de
que se trata me han sugerido, sin que pretenda por esto
establecer preceptos en materia de suyo tan dificil y
delicada.

Dieen los partidarios del estilo convencional en la
decoracién pictérica: “Estearte (el de la pintura) cuenta
con infinitos recursos para preducir la ilusién, y esta es
la tendencia general de nuestra escuela moderna, que
pretende alcanzar la perfeccidn por medio de la copia
fiel de la naturaleza. ;Pero es esto el fin del arte? ¥ so-
bre todo, jes esto Io que debemos esperar de la pintura
decorativa?” Y luego, tendiendo yna rapida mirada por
la historia, detiénensc con especial complacencia en la
pintura, casidesconocida para nosotros, de los antiguos,
@ en las rudas imigenes de Ja Edad Media, apenas
emancipadas del hieratismo primitive, y pasando como
sobre ascuas por las brillantes piginas de los siglos xvr
¥ xvir, deducen la consecuencia de que la pintura, de-
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corativa debe renunciar & la ilusidu, procurando que el
modelado sea débil y convencional, dandose preferencia
4 las tintas claras, suaves y algo apagadas, y sobre tado,
que se eviten cuidadosamente los poderosos efectos pro-
ducidos por las lincas de la perspectiva y por las grap-
des oposicioncs de color ™, Lo cnal equivale 4 decir
que si Jas demds ramas del saber v de la actividad hu-
mana pueden progresar incesantemente, acumulando 3
la ciencia ¥ & la industria de nuestros mayores los re—
sultados de nuestra propia reflexion y de nuestra -expe-
riencia, €l arte pictorico debe permanecer estacionario,
limitandose 4 emplear los procedimientos de la pintora
de Pompeya 0 de las gue decoran los edificios de la
Edad Media. Y lo mas curicso es que dichos autores,
no solo conocen y hacen constar los defectos de aque—
Has pinturas, la falsedad de su perspectiva, la insufi—
clencia del modelado, la dureza de los contornos y la
pobreza de su celorido, sino que afirman con la mayor
seriedad que, cuando se trata de la pintura decorativa,
tales defectos son verdaderas cualidades, '

Estas afirmaciones son hijas, en nuestro concepto,
de una falsa apreciacion del arte decorativo en general,
y de la prictica de la pintura en particular. Intentaré
probarlo,

Es innegable que las finezas de la ejecucidn, la bri-
llantez del color y los poderosos efectss del modelado,
son los titulos mas gloriosos del arte comtemporineo.
Tan preciadas cualidades son hijas dela observacion di-
recta y leal de la naturaleza, El naturalisme csla formu-
la del arte contemporanec en todas sus manifestaciones,

) Prispero Merimée: Ik la peinfure sruvale of de son enplod dans
Parchileture moderne,
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y jamés el culto de la verdad artistica reunié tantos y tan
fervientes adoradores. No es mi 4nimo defender la legi-
timidad de su reinado, porque el arte mismo se encarga
de probarlo con sus obras, 4 la manera que el fildsofo
antiguo probaba el movimiento: andando. Sélo sf haré
notar que el arte, como Anteo, cada vez que toca 4 la te-
I3, su madre, cobra nuevos brios, y que todas las gran-
des renovaciones artisticas tienen su origen, si no su ra—
z6n, en la vuelta de los espiritus 4 [a observacién de la
naturaleza. Bien comprendida, contiene cuanto necesita
¢l arte para inspirarse, Un asunto de la vida real, aun—
que sblo sea una simple cabafia, una lancha de pescador,
una sencilla flor de los campos, encierra para el verda-
dero artista mas poesfa y encanto que las mis sabias
y artificiosas creaciones de la fantasfa del hombre.

Pero si las obras ejecetadas bajo la influencia exclu-
siva de la tradicin ¥ de la rutina sélo pueden satisfa—
cer hoy 4 una critica de pedagogo, los productos de
aquellos artistas que piensan de buena fe seguir las co-
rrientes del realismo, rindiendo culto 4 lo feo, afectando
el desprecio de toda conveniencia, y la falta completa,
no solo de sentido estético, sino de sentido comiin, sélo
pucden tener Ja aprobacién de los espiritus groseros,
incultos 6 viciosos.

El pintor, como el literato, han de buscar su inspira-
ciin en las manifestaciones méis puras v sanas de la
vida real; pero el realismo degenera en grosero mate-
rialismo, cnando el artista no alcanza 4 comprender el
espiritu de la creacidn, la poesia infinita de la natura-
leza. Esta poesia de la realidad, que es sn cxclusivo do-
minio, se revela cn las obras de los grandes naturalistas
de los Vinci y Durero, verdaderos fundadores de la es-
cuela moderna, y esla poderosa y fecunda emocién del
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artista en presencia de la belleza natural, de los varia.
dos y sorprendentes aspectos del universo. La pintura
debe ser, 4 un tiempo mismo, cspejo fiel de las cosas,
y medio expresivo de la sensibilidad humana: la fusién
completa del hombre y de la naturaleza.

Toda la historia de la pintura se reduce 4 las oscila-
ciones de esta doble tendencia: para unos es tan séle el
arte de 1mitar, de reproducir con exactitud los fendme—
nos visibles, y lo reducen, por lo tanto, 4 un simple ofi-
cio. Para otros, por el contrario, es el lenguaje expresi-
vo de la forma visible, y como tal lenguaje, susceptible
de simplificacion y de convenio. Los mas famosos pin-
tores son los que, sabiendo resistir estas tendencias ais-
ladas, lograron conciliar, en unidad suprema, lo sensi—
ble v lo expresivo, el alma y el cuerpo del arte de la
pintura. Mens sana in corpore sano es hoy, como en todo
tiempo, ¢l lema de la humanidad; idea sana en forma
perfecta es su pardfrasis para el arte,

Y s1 esto es asi, jpor qué se ha de privar 4 la pintura
decorativa de tan Justa y legitima aspiracién? jPor qué
las 1deas elevadas y los hechos gloriosos, Gnicos dignos
de perpetuarse en los muros de los edificios, no se han
de vestir con formas tan acabadas y perfectas como le
sea dado al arte realizar?

La pintura histérica concurre a la decoracién de los
edificios para comunicarles animacién y vida, por medio
de sus formas expresivas y de la magia irresistible del
color. Reducir tales composiciones al riger exacto de
ciertas reglas convencionales formuladas por algunos
criticos y jamas observadas por los grandes maestros,
equivale 4 mutilarlas miserablemente, violentando su
caricter v anulando su efecto.

La pintura, cualquiera que sea su destino, es, ante
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todo y sobre todo, color; las combinaciones de lneas y
de formas son comunes 4 ésta y 4 las demds artes del
dibujo; pero el color es el patrimonio legitimo y exclu—
sivo del arte de la pintura. Obsérvese que las formas es-
culturales y tectdnicas son reales y tangibles, mientras
que las pictéricas son fingidas y tan solo visibles. Por esta
razdn, el dibujo del pintor no cs un limite real con exis-
tencia propia, sino mas bien una simple apariencia de-
terminada por masas de color que se excluyen unas 4
otras; el modelado, la perspectiva misma, no son, en
Gltimo resultado, sinc meras modificaciones mis é me—
nos sensibles de la extensién y de la intensidad de las
tintas.

La perspectiva, el color y el modelado son, pucs, los
clementos mas esenciales v caracteristicos del arte de
la pintura: el color distingue los objetos, ¢l modelado
les da relieve, y la perspectiva los coloca en su verdade-
ro sitio, y todo esto sin mas recursos que unas cuantas
tintas habilmente extendidas sobre una simple superfi-
cie plana.

Asi es que, si hay un arte en que la ilusion sea nece-
saria y legitima, es, seguramente, el arte de la pintu-
ra, donde tode, absclutamente tado, es ficcion y artifi-
cto, menos la emocién fecunda y comunicativa del artis-
ta. Y si la perfeccidn de la forma externa es el medio
mas adecuado y seguro de transmitir el pensamiento ar-
tistico al &nimo del espectador, jcémo ha de prescindir
la pintura de los que més favorecen esta comunicacién,
que son al mismo tiempo los més vivaces y caracteris-
ticos del arte contemporineo?

La verdad y claridad de la expresién son tan necesa-
rias 4 la pintura histérica como 4 la decorativa, y deben
obtenerla por el mismo medio: la perfeccion de la for-
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ma externa; pues seria, en verdad, cosa extrafia que e
mismo artista, que prodiga 4 manos llenas las riquezas
del color, la vida y €l movimiento en sus cuadros de ca-
ballete, reservara una c¢jecucién fifa, desvahida y floja
para sus grandes composiciones murales.

El arte decorativo, como el arte todo, debe nspirar-
se siempre en €l espiritu de Ia época en que se produce;
y fuera insigne desvario pretender que la pintura mu—
ral del siglo x1x sea lo que pudo ser en la Roma de los
Césares, cn el bajo Imperio ¢ en los primeros albores de
la civilizacidn cristiana. Y debe observarse que si las
obras correspondientes 4 estos ciclos pictdricos carccen
de algunas cualidades mis apreciadas en nuestro tiem-
po, no era debido ciertamente & deliberado propésito de
sus autores, que se impusieran csta privacion como re-
gla de conducta para sus pinturas murales, sino més
bien al ideal que perseguian y al estado mas 6 menos
rudimentario del arte en cada época.

1I.

Poco sabemos de la pintura de los antiguos griegos
y romanos; perc & juzgar por las descripciones de los
historiadores que pudieron contemplarlas, y por los es-
casos restos que han llegado hasta nosotros, puede ase-
gurarse desde luego que trataron de realizar toda la
ilusion compatible con los escasos medios de que dispo-
nian. Las alabanzas de los escritores coetineos se fun-
dan casi siempre, v de preferencia, en la verdad de la
expresion de aquellas obras, y suben de punte cuando
celebran la exactitud con que reproducen los detalles
mas insignificantes. Asi es que desde Cleofanto, inven-
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tor de la pintura monocrémata, hasta el divino Apeles,
que resume y condensa en su poderosa individualidad
artistica tadas las perfecciones de las escuclas rivales
de Atenas y de Sicione, la historia de la pintura griega
s¢ reduce & una scrie no interrumpida de innovaciones
¥ progresos cn los procedimientos técnicos, encamina—
dos & procurar la verdad y precision de la forma y del
color. Ya es Cimén de Cleonea, que se preocupa del
movimiento expresivo de sus figuras y de la gracia en el
plegado de los trajes; ya Polignoto, que perfecciona la
actitud y el gesto, procurando manifestar el caricter
del personaje que anteriormente se designaba con una
mscripeién explicativa; ya Apolodore, colorista insigne
que supo emplear con acierto el modelado, valitndose
del contraste de la luz y de las sombras, por cuyo mo-
tivo le considera Plinio como el verdadero fundadoer de
la pintura propiamente dicha y de una escuela gloriosa
de pintores coloristas, entre los cuales descuellan Zeu-
xis, Parrasio, Timanto y Apeles.

Nadie ignora el famoso concurso de pintores realistas
celebrade por los dos primeros; el cual, d4un siendo
apberifo, prueba hasta la evidencia las aficiones de los
griegos 4 este género de obras y su antiguo y glorioso
abolengo. También son harto conocidas, para que me
detenga 4 citarlas, algunas anécdotas relativas 4 login-
geniosos procedimientos que algunos pintores emplea—
ban para conseguir la ilusién de la realidad en sus obras,
como cuando Yilico imitaba la baba de un perro y Neal-
ces, el sudor de un caballo fuertemente refrenado por un
ginete. Pero si, preseindicndo de documentos més & me-
nos fchacientes, fijamos nuestra atencion en las precio-
sas reliquias de la pintura antigua, milagrosamente
conservadas en Pompeya y IHerculano, veremos com-
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probado nuestro aserto con nuevos é irrefutables testi-
monios. Las pinturas murales de Pompeya v Hercula-
no son esencialmente decorativas. Desprovistas en ge-
neral de originalidad, pero admirablemente compuestas,
son sumamente interesantes, no sblo por su valor ar—
queoldgico, que es mucho, sino también por su mérito
artistico, por lo bien sentidas y por estar impregnadas
profundamente de la gracla, el ntmo y la belleza plas-
tica que caracteriza ¢l ideal artistico del pueblo griego.
Son, por decirlo asi, un eco lejano de la pintura heléni-
ca, pues reproducen las mas celebradas composiciones
de los artistas de Efeso, de Atenas y de Sicione con los
mismos detalles que los describen los antignos autores.

Entre las mas perfectas, pueden citarse las que re-
presentan 4 Teseo, vencedor del Minotauro; & Hércules
ahogando las serpientes, que se estima como 1mitacidn
de una célebre pintura de Zeuws, y el grupo del satiro
Marsias y Olimpo, reproduccién, segin Pausanias, de
una obra de Polignoto.

En todas ellas se observa el proposito que animaba
4 los artistas de dar 4 las escenas que representan toda
la realidad objetiva, todo el interés humano que son
compatibles con su ideal plastico y con la pobreza del
procedimiento artistico que empleaban.

La entonacién general es siempre armoniosa; €l co-
lor, aunque no muy vigoroso, es acertado y algunas ve-
ces brillante; los ropajes estin bien observados, & pesar
de que carecen del acromatismo natural de los brillos
y reflejos; sobre todo, los tejidos transparentes estin
ejecutados con una ligereza y una habilidad extraor—
dinarias. El desnudo, en particular, ofrece en ciertas
obras algunos trozos modelados con tal morbidez y maes-
tria, que pueden sostener muy bien la comparacidn con
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los mejores de los mas celebrados artistas del Renacie
miento.

Examinese si no la bellisima composicién que repre-
senta las tres gracias y los preciosos grupos de centau-
o5 ¥ bacantes, de sdtiros y bailarinas del Museo de N4-
poles, y no podrd menos de admirarse el brio de su eje-
cucidn, 4 la vez ligera y castigada; la riqueza y esplen—
didez de tonos, el modelado enérgico y perfectamente
comprendido, y los accidentes més pequefios de luz pri-
morosamente observados y reproducides. En una pala-
bra, una ejecucién esmerada y sobria, una entonacién
vigorosa y brillante 4 la vez. No dejaré de advertir 4
estc proposito, ¥ en descargo de mi conciencia, que las
pinturas citadas, as{ como algunas otras en escaso nii—-
mero que se distinguen por la finura, la delicadeza del
color ¥ la maestria del toque, contrastan notablemen-
te con las demds, no sélo por su superioridad artistica,
sino por el procedimicento especial empleado en cllas,
que las da cierto aspecto de solidez muy semejante al
de Ia pintura al éleo, empleada con un vehiculo de ce-
ra y aguarrds. También debo recordar que, entre los in-
gredientes encontrados en una fAbrica de colores exhu-
mada cn Pompeya, figuran ciertas sustancias resinosas
que pudieran muy bicn haber sido empleadas en las pin-
turas de los antiguos. Tal vez el celebrado barniz de
Apeles no seria ofra cosa que una preparacién de esta
clase.

Las pinturas de Pompeya no carecen de perspectiva,
como afirman con harta ligereza algunos tedricos; an—
tes, por el contrario, la mayor parte de las composicio-
nes se desarrollan en distintos planos con fondos y lon-
tananzas semejantes 4 los de la pintura moderna.

Los paisajes y la arquitectura se presentan siempre
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efl una perspectiva marcadisima, aungue bastante de-
fectuosa, por no conocer sus antores la teorfa de log
puntos de vista y de distancia, pero perspectiva al fin,
y tampoco faltan escorzos, aunque generalmente poCo
atrevidos.

Lo cierto es que aquellos artistas consideraban comgo
una dificultad insuperable, 6 poco menos, el trazado de
las lineas de huida, por cuyo motive evitaban cuanto
podian, ciertas actitudes violentas y el desarrollo progre-
sivo de Ia composicion en ¢l sentido de la profundidad
del cuadro, prefiriendo la ordenacién caracteristica de
los bajorrelieves, 4 la legitima v natural del arte de 1a
pintura, que aguardaba mejores tiempos para marifes-
tarse con todo su esplendor y magnificencia.

Hundida en el polvo la soberbia civilizacién greco-ro-
mana, surge 4 la sombra de sus inmensas ruinas una
nueva generacidn intelectual, religiosa y moral, Hama-
da 4 su vez 4 gobernar el mundo.

El cristianjsmo, despreciando los intereses de Ia He-
rra, lucha con sus armas espirituales contra el despotis-
mo de los Césares y la cormupcidn de las costumbres,
aspirando tan sflo & purificar las almas, encenagadas en
el mis grosero sensualismo, preparindolas para su sal-
vaciom en la vida futura. La belleza moral, sobreponién-
dose & los encantos de la materia, da origen al arte cris-
tiano, el cual considera la forma, no como fin, sino como
medio expresivo de la vida del alma. Las catacumbas de
Koma conservan todavia preciosas reliquias de la primi-
tiva pintura decorativa de los cristianos. Ya son escenas
evangélicas, ya piadosas alegorias, trazadas en los muros
por temblorosa y ruda mano, pero con profundo sentido
y emocion verdaderamente cristiana. Il procedimiento
artistico empleado en aquellas venerables representacio-
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nes, esel mismo del arte pagano en su m4s lastimosa, de-
cadencia; pero & través de los desfallecimientos de la
forma, se percibe claramente Ia sublime doctrina que las
avalora, y por cuya razén debieron contribuir 4 propagar
rapidamente la buena nueva entre los neéfitos, y 4 for-
talecer la fe y confortar el espiritu de los primeros mar-
tires.

Cuando el crstianismo triunfante sube al trono de los
Césares con Constantino, todas las iglesias del orbe
catdlico, fundadas en los preceptos de Cristo, muestran
4 la luz del dia sus preciados simbolos de Ef buen Pas—
for, de La Vendimia y de E! Banguetz mistico. El arte de
las catacumbas, trasladado 4 Bizancio, conserva, du-
rante largos afios, su caricter hieritico y decorativo, sin
que se observe en sus obras variedad de formas ni
progreso alguno. La Edad Media siguié 4 su vez las
tradiciones de la antigiiedad y de los primeros tiempos
del cristianismo, reuniendo las tres artes en su belleza
suprema para glorificar al verdadero Dios, y cada pie—
dra de los edificios religiosos reproducia, por medio de
la pintura y de la escultura, alguna de las maravillas de
la creacidon. La escuela mondstica de los primeros as—
cctas permanecio largos afios inmévil y rutinaria, evi-
tando, con exagerada piedad, el estudio del modelo
vivo, y consagrada exclusivamente 4 la reproduccién
mecdnica de modelos tradicionales, por cuya razén de-
gencrd en verdadera fabricacién de iméigenes devotas,
desprovistas de sentimiento artistico y sin otro valor que
el que les atribuia Ja piedad de los fieles. Pero 4 pesar
de su inferioridad artistica, nos dejé imperecederos re-
cuerdos de sus aficiones decorativas en las magnificas
pinturas y mosdicos que decoran las primitivas iglesias
de Oriente y QOccidente,
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Tras de las-escuelas monisticas, vinieron las COTpO-
raciones legas de artistas agremiados. Ll pueblo, de
mero auxiliar, se convirtié en jefe, logrando en poce
tiempo crear obras de arte debidas 4 su Propia inspira-
cién. Su pensamiento se incrusté en la piedra, se refle-
J6 en las vidrieras y pinturas de las bovedas, legando
A las futuras edades su amor al arte decorativo v 4 los
brillantes efectos de conjunto, obtenidos por la acerta-
da combinacién de las artes reunidas. Fl sentimiento
artistico camina 4 paso lento, pero seguro, en la oscuri-
dad de la Edad Media; la pintura en este perfodo es
siempre decorativa, y se une perfectamente 4 las lineas
de la construceidn, observindose en ella, hasta bien en-
trado el siglo xu, la influencia de la escuela bizantina,
siempre caracterizada por el empleo de colores puros,
la falta casi completa de modelado, la desproporcién
de los miembros, la cxpresidn exagerada del rostro, los
plieguesrigidos, paralelos y uniformes, y la ejecucién de
una rudeza extremada. La arquitectura gética fué poco
favorable al desarrollo de la pintura mural, por carecer
de superficies lisas de extension adecuada para este
objeto. Asi es que la pintura decorativa se sustituys,
con harta frecuencia, por las grandes vidrieras en las
iglesias, ¥ por las tapicerias que de ordinario cubrian
los muros de los castillos feudales.,

Séle en Italia, donde el arte ojival jamés se desarro-
16 por completo, pudieron continuarse sin interrupcién,
desde la antigiedad hasta nuestros dfas, las gloriosas
tradiciones de la pintura decorativa. Los tipos bizanti-
nos dominaron exclusivamente durante la Edad Media,
¥ no fueron abandonades hasta bien entrado el si-
glo xuu, en cuya época Gimnta de Pisa, Guido de Sie-
na y Cimabue de Florencia, pintores de la escuela bi-



31
zantina, comenzaron 4 sacudir el yugo de la tradicion
hieritica encaminando al arte por nuevos y desconaci-
dos senderos.

En el Campo Santo de Pisa, en aquellos extrafios
frescos debidos al genio de los dos Orcagna, de Buflal-
maco y de Benozzo Gozzoli, pueden estudiarse ya las
tendencias esencialmente modernas de la pintura deco-
rativa cristiana. El més notable de ellos, pintado por
Andrés Orcagna, representa el triunfo de la Muerte, que
huyendo de los menesterosos y de los enfermos incura-
bles, que la imploran en vano, hace presa en la juven-
tud dotada con los bienes del poder y de la felicidad.
La idea es terrible, y est4 expresada con vigor en una
magnifica composicidn perfectamente concebida y bien
realizada, aunque el dibujo es 4 veces de una sim-
plicidad rudimentaria, y la entonacién general deja
bastante que desear bajo el punto de vista de la armo-
nia general de la obra.

Los demés frescos, inferiores como pensamiento y
como ejecucion al ya citado, contienen, sin embargo, el
germen de los desarrollos nlteriores del arte decorativo.
El modelado, aunque insuficiente, estd bien acusado;
los escorzos, frecucntes y 4 veces acertados, parecen
anunciar ya las atrevidas composiciones de Miguel An-
gel y de Corregio; y por filtimo, los fondos se ven tra-
tados con cierta libertad y una marcada tendencia 4
producir la ilusién de la perspectiva aérea.

Pero lo més notable en este Campo Santo, es la ad-
mirable armonia que reina entre la pintura y la arqui—
tectura, y el caricter solemne que ambas imprimen 4
este singnlar edificio. La idea de la muerte domina en
absoluto: brota del suelo cubierto de tierra traida de
Palestina por los cruzados, para que los nobles pisanos
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puedan reposar en tierra santa, se extiende y transpi-
ra por las paredes, donde la pintura con fatfdica insis—
tencia la recuerda 4 cada paso, en circunstancias tan
diversas y con tan terribles y repugnantes aspectos, que
su vista horroriza y espanta.

A partir de esta notable pigina de 1a historia del arte,
la pintura progresa rdpidamente, merced al estudio del
natural aplicado 4 la tradicion bizantina, Desde fines de]
siglo xm1 hasta principios del xv, esto es, desde Cima-
buc hasta Rafael, se observan dos corrientes artisticas
que conducen 4 resultados bien diferentes. De una par-
te, una escuela de pintores que, apoydndose en las ideas
Lizantinas, elige lo mejor de la tradicién greco-cristiana,
y comunicindole la vida real de la naturaleza, si bien
idealizando los tipos, llega por su propia inspiracién 4
crear obras de verdadero valor artistico. Sus méas ge-
nuinos representantes son Fra—Giovanni, conocido con
el nombre de Beato Angélico, autor de los frescos de
San Marcos de Florencia, y su discipule Benozzo Geoz-
zoli. Al lado de la escuela mistica se desarrolla con vi-
gorosa lozania otra que, apoyindose con mayor insis—
tencia en la observacion directa y constante del natural,
alcanzb vida mds dilatada y gloricsa. Los artistas que
siguieron sus doctrinas, llenos de fe y deactividad, ani-
mados por el deseo de perfeccionar su arte, lo intenta-
ron todo, sin que fueran bastante 4 contener su entu—
siasmo los estudios mas dificiles, las investigaciones
més penosas y arricsgadas. Pietro de la Francesca, Bru-
nelleschi y Paclo Ucello, descubren y aplican las leyes
de la perspectiva; Masolino de Panicale, discipulo de
Ghiberti, estudia cuidadesamente los efectos del claro-
oscuro y perfecciona elcolorido. Pollajuoli diseca los ca-
daveres para estudiar larazén del juego de los miisculos;
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- La sinceridad de la expresién del sentimiento interior
¥ la perfeccidn de la forma externa, son los caracteres
distintivos del arte moderno, iniciado por Massacio en
sus célebres frescos del Carmine de Florencia. Vasari
dice, al hablar de este artista, que todo cuanto se habia
hecho antes de él era pintado, pero que sus obras eran
tan verdaderas y amimadas como la naturaleza misma.
Y en efecto, sus figuras estdn dispuestas con naturalidad
suma, en actitudes graciosas y expresivas; el desnudo
estd pintado con grande maestria; las cabezas son, por
regla general, armoniosas, expresivas y bien proporcio-
nadas con el resto del cuerpo; el colorido es verdadero
y sobrio; el claro oscuro, vigoroso y bien observado, y los
trajes y accesorios, tratados con precisién y esmero.

Las pinturas de la capilla del Carmine de Florencia
fueron, durante largo tiempo, la grande escuela de
la pintura italiana: en ella se formaron la mayor parte
de los pintores de la époaca, y entre ellos Filippo Lippi,
Benozzo Gozzoli, Andrea Verochio, Sandro Bottichelli,
Ghirlandajo, Césimo Rosselli, Lucca de Cortona, Bar-
tolomeo d'Arrezzo, el Perngino y, posteriormente, los
grandes macstros Leonardoe de Vinci, Rafael y Miguel
Angel.

El gran Leonardo es, segin la autorizada opinitn de
Charles Blanc, el tltimo de los precursores y el primero
de los grandes maestros. Iniciadbr de larenovaciéndela
pintura, es & 1a vez el artista mds sabio y més completo
de los tiempos modernos, el genio mds original, mis ex-
traordinario y mas fecundo de Italia. Su Cendeulo del
convento de Santa Maria de Gracia, en Mildn, ¢s un ad-
mirable modelo de pintura decorativa, tan notable por
su composicion natural y 4 la par animada, como por
la variada expresién de sus diferentes figuras, porel vivo
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movimiento y contraste de todas sus lineas, por la in-
teligente combinacién de grupos, por su vigorosa y sos-
tenida entonacién y por su hermoso colorido. Raras ve-
ces s¢ hallan reunidas en una sola obra tantas y tan
excelentes cualidades, ni se ven fealizadas tan por com-
pleto las numerosas condiciones que requieren las gran-
des pinturas decorativas.

Leonardo de Vinci es el precursor legitimo de aque-
llos pintores que cn lo sucesivo habian de hacer sentir
en sus obras los vigorosos acentos de la naturaleza en
sus mas puras y elevadas manifestaciones,’y supo aliar,
como nadie, la correccién del dibujo v la noble senci-
llez del arte antiguo, con el profundo sentimiento per-
sonal del verdadero artista.

Con Rafael y Miguel Angel se eleva la pintura deco-
rativa al mayor grado de vida y de esplendor. Las ce-
lebradas estancias y las soberbias composiciones de Iz
capilla Sixfina en el palacio Vaticano de Roma, son
obras clasicas, en su género, sancionadas por la opinidn
undnime de todas las generaciones sucesivas. Entre las
primeras, se citan la Dispula del Santisino Sacramento v
la. Escuela de Atenas como dos modelos acabados de
perteccién y de belleza decorativa.’ Representa el pri-
mero un soberbio drama teoldgico, un admirable diilo-
go entre el cielo y Ia tierra, desarrollado en una compo-
sicidn majestuosa y espléndida, en que fignran nume-
rosos personajes, distribuidos habilmente en diferentes
plancs. Las actitndes de todos ellos son naturales, los
movimientos expresivos y bien acentuados, las cabezas
grandiosas y perfectamente caracterizadas, observindo-
se que, s1 bien Rafael sigue todavia en esta obra Ias tra-
diciones hieraticas de la escuela de Perugia, procura
realizar en ella toda la verdad compatible con sus afi-
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ciones paganas y con el ideal artistico de la época en
que vivia.

De esta composicidn 4 la escuela de Atcnas hay un
paso inmenso hacia la perfeccidn como realismo artisti-
co. Esta es, & no dudar, su obra més importante y me-
jor concebida. Rafael ha rcalizado en ella el pensamien-
to de los sabios de su época, reuniendo, cn un momen-
to determinado ¥ con la més perfecta armonfa, los hom-
bres ilustres de todas las épocas, enlazando asi el pasado
y el presente, y glorificando el culto de todas las tradi-
ciones y de todas las escuclas filoséficas. La necesidad
de caracterizar perfectamente sus personajes y de mani-
festar claramente la idea que 4 cada uno preocupa, le
ha conducido necesariamente & la verdad de las actitu-
des, 4 la valentia de los escorzos y & la precision de las
formas.

Y como si todas estas precauciones fueran pocas para
dar forma sensible & su soberbio pensamiento, encie-
rra esta incomparable asamblea en un suntuoso palacio,
que sc desarrolla en grandiosa perspectiva en cl sentido
de la profundidad del cuadro.

Las mismas excelentes cualidadesse admiran en otros
frescos de la misma sala, que representan el Parnaso y
la Jurisprudencia; y en las conocidas composiciones mu-
rales que decoran las inmediatas, en las cuales citaré
tan sélo el Heliodoro, el Atila y el Incendio del Borgo,
la Misa de Bolsena y la Excarcelacion de San Pedro,
siendo de notar en esta ltima, la extremmada habilidad
con que supo plegar este admirable arbista su complica-
da composicidn 4 un espacio cortado inoportunamente
por una puerta, y el atrevimiento de introducir un efecto
de noche en una pintura destinada & la decoracion.

Miguel Angel, lo mismo que Rafael, se preocupa
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grandemente de la perfeccién de Ja forma. Su poderosa
inteligencia no podia satisfacerse con preceptos tradicio-
nales, ni con rutinarios procedimientos de escuela. Mis
anatomista que pintor, penetra en el intedor del cuer-
po humano, analiza su estructura, se¢ hace duefio del
secreto de su forma y de sus movimientos, y mas pre-
ocupado de la vida que de la belleza, logra realizar lo
bello por el poder incontrastable de la verdad artistica.

Los famosos frescos que decoran la capilla Sixtina
representan las escenas culminantes del Génesis, los
Profetas, las Sibilas, el Juicio final, La obra estd con-
cebida con tal vigor y tan extraordinaria grandeza, que
rivaliza con la admirable sublimidad de los textos en
que se inspira. Nada tan elevado y magestuoso como
las pinturas de la béveda que traducen con varonil acen-
to los robustos versiculos de los libros santos. Nada tan
terrible y desconsolador como aquella soberbia parifra-
sis de la Resurreccion de la carne y del castivo eterno.
En aquel inmenso laberinto de formas humanas que se
agitan y retuercen con las convulsiones de la desespe—
racién y del espanto, se descubren los profundos estu—
dios anatémicos del famoso florentino, la fecundidad y
el brio de su portentosa imaginacién y, sobre todo, su
habilidad extraordinaria en el arte de agrupar las figu-
ras, de distribuir las masas y de colocar cada personaje
y cada objeto en el sitio y 4 la distancia que por su im-
portancia en la composicion le corresponde. Todos los
recursos del arte le parecen pocos para dar 4 su obra la
animacién y la vida que reclaman las actitudes, ya re-
posadas, ya violentas, de sus gigantescos personajes.
Maestro en el arte de los escorzos, prodiga con temera~
ria ipsistencia lasactitudes mas atrevidas y las mas com-
plicadas agrupaciones, sin que haya para él dificultad



37

alguna en cuanto se relaciona con la composicién, con
el dibujo y con el modelado. Pero menos préctico en el
manejo delos colores, y concediendo 4 esta especialidad
del arte toda la importancia que se merece, aun tra—
tindose de pinturas puramente decorativas, llama en su
auxilio 4 Sebastidn del Piombo y pone 4 contribucién
el notable talento de aquel famoso colorista veneciano
para que nada falte 4 la perfeccién de su obra.

No era posible que tan grandes maestros descuidaran
en sus pinturas murales ninguno de los medios que con-
tribuyen 4 la perfeccion de la forma externa, y no sélo
ellos, sino también sus mds ilustres contemporineos é
inmediatos sucesores. Andrea del Sarto, Fra Bartolo—
meo, el Correggio, Tiziano, Veronés, Tintoretto, los
Caracci, Dominichino, Guido Reni, Solimena y Tié-
polo, tan diferentes por sus gustos y tendencias, todos
concedieron al medio sensible de Ja expresién artistica
una capital importancia en sus obras decorativas,

No falta quien, desconociendo por completo las es-
peciales condiciones de las pinturas 4 fresco, afirma con
candorosa ingenuidad, que los mas famosos pintores ita-
lianos empleaban en sus decoraciones murales una en-
tonacién suave, apagada y, por decirloasi, en tono me-
nor, rescrvando para sus cuadros toda la riqueza y br-
llantez de su admirable colondo; pero el pintor que
conoce la naturaleza del procedimiento v las propieda-
des de las pocas tierras que constituyen la limitada pa-
leta del fresquista, admira siempre la soberbia entona-
cién, el brio inconeebible de algunos frescos de Rafael,
de Andrea del Sarto y del Correggio. Las tintas doradas
que algunes admiran en los antiguos frescos ilalianos,
son debidas mas bien 4 las propiedades de la pintura
sobre cal, que 4 propésito deliberado de los artistas, y

3
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la prueba de ello es que pensando Rafael pintar al éleo
la sala llamada de Constantino en el Vaticano, ejecutd
por via de ensayo dos fignras: la Mansedumbre y la Faus-
ticia, empleando aquel procedimiento, las cuales en nada,
difieren de sus deméas obras al éleo, y en cambio cor—
trastan, bien desagradablemente por cierto, con las de-
més pinturas 4 fresco de la misma ecstancia.

I11.

El estudio directo de las obras maestras del arte de-
corativo, conduce al mismo resultado que proclama la
sana razon y el comdn sentir de las gentes dotadas de
un espiritu sereno y libre de afiejas preccupaciones. La
pintura, como todas las artes, progresa ripidamente
cuando su ideal se purifica y eleva, no cuando sus for-
mas pierden los acentos de la vida que circula y palpi-
ta en todos los seres del mundo real. Su perfeccién re-
side en la bondad de la idea, como en la sinceridad ¥en
la excelencia de su representacién artistica, y puede
asegurarse sin escrapulo que la verdad de la forma es
la probidad del arte.

Se comprende muy bien que cuando el pintor no
cuenta sino con unas pocas tierras mal molidas y peor
preparadas; cuando toda su ciencia se reduce 4 un pro-
cedimiento incompleto, trivial v rudimentario, sea for-
zoso conformarse con pinturas desprovistas de expre—
si6n, de vida y de relieve; pero 4 medida que su paleta
se enriquece, cuando el incesante v natural progreso de
los tiempos facilita los maravillesos recursos de la pers-
pectiva aérea, de la anatomia y del arte de los escorzos;
cuando multitud de conocimientos, debidos en su ma—
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yor parte a la observacién detenida y constante del na-
tural y al estudio cada vez més completo de los proce-
dimientos précticos, acrecientan con nuevos inventos el
tecnicismo del arte, toda la ciencia y toda la habilidad
del artista son pocas para satisfacer las miiltiples exi—
gencias del gusto pitblico, cada vez mis delicado y des-
contentadizo, y nilas condiciones de la obra ni las con-
veniencias de la decoracién pueden justificar los desfa-
llecimientos de la forma 6 la imperfeccién del procedi-
miento artistico.

La fusién de la pintura y de la arquitectura exige tan
s6lo algunas concesiones de una y otra parte, 6 por me-
jor decir su mutuo acuerdo, pero sin que se entienda
por esto que hayan de sacrificar en aras de la armonia
lo que constituye su misma esencia, su especialidad ar-
tistica; y asi como la arquitectura debe ser construccién
hasta en sus mas prolijos v menudos pormenores, asi
también la pintura decorativa no puede ser en todo ca-
so sino color, animacién y vida. Es preciso no echar en
olvido que dichas artes se combinan en la obra comtn,
no 4 pesar de sus cualidades caracteristicas, sino pre—
cisamente a causa de ellas mismas, para que, unidas
con acierto y gusto, brote de su mutuo contraste y de
sus opuestas cualidades la inefable armonifa de conjun-
to que constituye el principal encanto de las grandes
composiciones monumentales,

Puede muy bien suceder, y con frecuencia sucede,
que las circunstancias especiales del edificio y las-con—
veniencias de la decoracién arquitecténica impongan al
pintor ciertas condiciones relativas al pensamiento ge-
neral de la obra, 4 la eleccién de asuntos, 4 la disposi-
ci6n de las lineas dominantes, 4 la entonacién general,
¥ en ciertos casos hasta el empleo de materias y pro-
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cedimientos determinadoes que aseguren la conservacidn
v la perpetuidad de la obra comin; pero estas naturales
limitaciones, impuestas por las necesidades mismas de
la obra, en nada sc oponen 4 la libre expansidn de sq
pensamientio artistico, cnando duefio de los secretos de
su arte y poniendo 4 contribucion todos los medios ¥y
recursos que le sugiera su natural ingenio, dé libre cur-
s0 4 su inspiracion, desplegandoe las severas v elevadas
cualidades que distinguen y caracterizan 4 la pintura de--
corativa. La cuestidn estriba en saber combinarlas con
las legitimas exigencias del arte de la construccion y no
en suprimirlas,

Lo que mas importa en estas combinaciones, v o
que mas directamente asegura ¢ destruve la armonia
general de un edificio, es la tonalidad deminante de las
pinturas que le decoran. Las otras cualidades relativas
4 la correccion del dibujo v 4 la elegancia de las {or—
mas, avaloran seguramente los méritos de las composi-
ciones pictéricas y fijan la atencién de los inteligentes
cuando las contemplan detenidamente y por partes; pe-
1o influyen poco 0 nada en el efecto general del con-
junto.

La armonia decorativa descansa de preferencia en la
unidad de la entonacidn, por cuyo motivo conviene que
4 ella se subordinen las demdas calidades y excelencias
de la obra, supuesto que, segin dominen las figuras 6
los fondos, los trajes 6 el desnudo, el color se modifica
v la entonacién general cambia de aspecto.

La naturaleza y el destinoe del edificio, el caricter
attistico que le conviene, y la impresién que sus for—
mas deben producir en el publico, determinan en cada
caso la tonalidad especial que debe adoptarse. Sabido
es que los colores gjercen sobre nuestro dnimo una im-
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presion moral tan cfectiva como dificil de explicar sa-
tisfactoriamente. ay colores risnefios y tranquiles,
melancélicos y graves, violentos y terribles. Recuérde-
se si no la nota voluptuosa y tierna que adopté Rafael
para los frescos del palacio de la Farnesina en Roma,
destinado por su opulento fundador el banguero Chi-
- gi & celebrar sus espléndidas orgfas, tan diferente 'de
ln severa y vigorosa entonacidn que supo emplear en
las majestuosas estancias del Vaticano y cn las sober-
bias Sibilas que decoran las enjutas de un arco en la
iglesia de Santa Maria de la Paz. A la celeste y pla—
teada luz que envuelve como aureola de gloria 4 la
Madre del Redentor, y & los bienaventurades que con-
templan su triunfante Asuncion, debe su prineipal en—
canto la obra maestra de Correggio que decora la cipu-
la de Ia catedral de Parma; asi come el color sordo y
la entonacidn violdcea que domina en el Iuicio final de
Miguel Angel, influye poderosamente én la inmensa
desolacién y terror sublime que embarga el dnimo cuan-
do se contempla tan portentosa creacién de la inteli-
gencia humana.

Asi s que, cuando la composicidn de un edificio de
cardcter monumental ha sido concebida y trazada por
un verdadere artista, emtia en ella como un elemento
de capital importancia la tonalidad dominante, indica-
da de una manera clara y precisa por el color de los
materiales adoptados, por los valores relativos de los
fondos y de los relieves, por la situacién y el tamaifio
de los espacios destinados & la pintura y por la forma
¥ la naturaleza de los miembros que los limitan y ro-—
dean, estableciéndose con estos elementos el tono local
4 que ha de ajustarse la pintura decorativa que es, por
decirlo asf, la nota fundamental del acorde armonioso,
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cuyas diferentes partes se distribayen, las mis de las
veces, cntre multitud de artistas.

La entonacion gereral ha de preocupar, ante todo,
al pintor que interviene en la decoracion de un edificio.
En unos casos convendrd Hamar la atencién del espec-
tador hacia ciertos puntos privilegiados por su posicién
especial 6 por-su importancia gerdrguica, y & ello po-
drf, contribuir podercsamente empleando las tintas mis
brillantes y luminosas de su paleta, en otros deberd re-
bajarlas y hacer uso de tonos més sordes y velados,
piva someter ciertas partes.de lz cbra 4 Ia ley includi-
ble de Ia graduacién del interés; A veces convendri fa-
vorecer la clara percepcién de los objetos, marcando
¢on un trazo vigoroso los contorncs que recortan la
silacta de las figuras, y 4 veces serd preciso tacarlas
con vaguedad y fundir los tonos, para hacer seéntir con
mayor eficacia los efectes del anmbiénte y de lag dis-
{ancias,

En una palabra, ¢l edificic enterc- ha de modelarse
de la misma wanera que s¢ modela cada una . dé las
partes que lo constituyen, yla pintura histdrica que in-
terverigaen su-composicién deberd contribuir, por medio
de su colorido, 4sosteéncr ]a entonacién general adopta-
da para la totalidad de la obra decorativa.

Parz obtener este resultado sin menoscabo de la li-
bertad de accién necesaria 4 cada una de las artes que
concurren & la formacion del conjunto, es necesario que
los artistas, ademds de ser maestros en su especialidad,
poscan conocimientos extensos en las artes que no prac-
tican, para que, sabiendo aprcciar las perfecciones v
bellczas de la compoesicion en que tomen parte, puedan
identificarse con el pensamiento que en ella domina y
alcanzar por este medio l2 unidad de estilo y las gran-
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des cualidades de conjunto que acompafian slempre 4
las obras artisticas de reconocido mérito,

En esta condicién esencialisima y no en falaces teo-
rias ni en quiméricos retrocesos al arte de aquellas cen-
turias en que la pintura dormitaba en un estado muy
proximo a la barbarie, se ha de buscar la solucidén préc-
tica al intrincado problema de la pintura decorativa mo-
derna.

El arte de nuestros dias debe inspirarse en lo que
germina y se desarrolla en el seno de la generacidn pre-
sente y no en ideales que pasaron ya, tal vez para no
volver Jamas. Cuando los artistas consigan desprenderse
por completo de los brazos de la rutina, y lleguen &
comprender y expresar con acierto Jas mas nobles y ele-
vadas manifestaciones de la vida moderna, hablarin un
lenguaje ficilmente comprendido por todos, alcanzando
por este solo mérito, la simpatia general y el aprecio
piblico. Entonces las obras decorativas, inspiradas en
un solo pensamiento y encaminadas 4 un mismo fin,
ostentaran acuella prodigiosa unidad de concepcién y
de formas que tanto admiramos en las grandes compo-
siciones murales de los mas famosos maestros, y respon-
derdn por completo, sino 4 todas las exigencias de al-
gunos preceptistas, & las eternas leyes de la razén ¥
del buen gusto.

HEe picuo.
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5RES. AcaDpEMICcos:

Una vez més me obligdis al agradecimiento. Tener
vuestra representacion ¢n esta solemnidad, y apadrinar
4 un artista del mérito del que vais 4 recibir entre vos—
otros, son dos circunstancias que me inspiran un no sé
qué de orgullo, al coal no me es dable resistir, aun cuan-
do me conceptlie inmerecedor de semejunte compla-
cencia.

Cada dfa que pasa veo mis y mas justificada y razo-
nable el ansia viva con que los hijos de la inteligencia,
del sentimiento y del trabajo solicitan formar parte de
una Corporacién que se honra con el doblemente au—
gusto nombre de San Fernando.

En este recinto sereno, embellecido por selectas obras
de vuestros insignes progenitores, se aplace la vista y
s¢ eleva el pensamiento 4 regiones suprasensibles, al
examinar Jos rastros de Iuz que preclaros artistas, 4 cuyo
frente se halla aqui €l celeste Murillo, han dejado tras
de si, como brillantes estelas trazadas en oscura noche
por naves que cruzaron el mar de la vida. En este re-
cinto no logran penetrar las agitaciones y contiendas de
lavida exterior, que dividen 4 nuestros hermanos en las
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candgntes luchas sociales 6 politicas, pues al eruzar
aquellos dinteles, todos renuncian instintivamente 4 ex-
trafias aspiraciones, para concretarse 4 una sola, propia
de su investidura: la de considerarlo como templo con-
sagrade al culto de la belleza creada por la humana
{antasia. En este recinto, finalmente, donde os conpre-
gais por derecho propio los que habéis ganado las ape-
tecidas palmas de los certdmenes del ingenio, se discu-
ten en paz y con clevadas miras fructuosas cuestiones
que enaltecen 4 los pueblos sin conmoverlos; 5¢ da ilus-
trado consejo al poder plblico, cuando &l juzga que Io
héd menester, y se vela por la integridad de hermosas
tradiciones y de monumentos artisticos que nos legaron
gloriosos antepasados.

JQué extrano es, por tanto, si al enconfrarse hoy por
vez primera entre vosotros, al contemplar el ilustre con-
curso que le rodea, al dirigiros la palabra antes de con-
decorar su pecho con la medalla académica, mi distin-
guido apadrinado, hombre inteligente y de corazdn, ha
revelado vaga desconfianza y ha dado senales de hon-
rosa timidez?

‘Pues 4 pesar de ello, os diré, porque reconozco el
deber de hacerlo, algo que se me ocurre acerca de este
particular. Sin que & nadie escandalice mi franqueza,
estoy cn el case deadvertiros que crefis 4 medias cuanto
de sf expone el nuevo Académico. Lo explicaré. Cuan-
do asegura que carece de litulos para sentarse en el si-
lI6n que excelentes artistas han ocupado antes, creed
que dice lo que siente, pero no credis en lo que dice,
porque sus muchas vy muy buenas producciones atesti—
guan lo contrario. Cuando se manifiesta inhabil en el
arte de la palabra, sabed que asi se lo figura; pero cla-
10 s que tampoco le creeréis, después de haber oido el
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discurso que acaba de leeros, Esta ignorancia de su pro-
pio valer es la grande ignorancia que en &l hallo, pero
también es la que mds le enaltece.

Y no atribuyéis, sefiores, 4 cortesana obligacién de
padrino, 1o bueno que de é digo y lo que pueda decir en
adelante. La justicia v la imparcialidad se me imponen
en esta ocasién, y as{ como al presentar 4 un individuo
en cualquier casa honrada cxige la sociedad que el pre-
sentador garantice las cualidades del presentado, asf yo,
que tuve el honor de firmar su propuesta, y que tengo
hoy el de recibirlo, por encargo vuestro, en esta insig—
ne Academia, me veo precisado 4 justificar su presencia
actual y mi proceder pasado. Sentiré mortificar con elo-
gios su extremada delicadeza, pero tenga paciencia y
recuerde que, segim la sublime Doctora de Avila, la
modestia es la verdad.

De familia artistica procede mi amigo D. Alejandro
Ferrant y Fischermans, hoy profesor auxiliar en el
Conservatorio de Artes y Oficios. En ella, al benigno
influjo del carifio, reeibié las primeras ensefianzas que
fecundaron los preciosos gérmenes pictéricos, deposita-
dos por Dios en su inteligencia. HAbil tallista era su
padre D. Alejandro; buenos pintores eran sus tios Don
Fernando y D. Luis, pero 4 estos dltimos aventajé
pronto el joven alumno con repetidas victorias: victo-
rias no desagradables, sino muy lisonjeras para los ven-
cidos. Lograron aquellos gérmenes mayor desarrollo en
las ilustradas clases de la Escuela superior de Pintura,
Escultura y Grabado, y por fin, obtuvieron su completa
vitalidad bajo el cielo de Italia, ¥ en el ambicnte vivi-
ficador de Roma, 4 la cual fué pensionado primeramen-
te por largueza de 5. A. el Infante D, Scbastian Ga-
briel, y 4 donde afios después volvié con la honrosa dis-
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tincién de pensionado de Mérito en la Academia Espa-
ncla de Bellas Artes.

jCuéntos afanes ha sentido, cudntos desfallecimien—
tos ha soportado, cuintas esperanzas ha entrevisto el
Sr. Ferrant en la larga carrera de sus no largos afos!
Pero, por fortuna suya, muchos han sido también log
triunfos que en tan incesante batallar ha conseguido,
Los certdmenes pablicos, en que se miden noblemente
las fuerzas de los adversanos, fueron en varias ocasiones
estadio de sus.contiendas. En los abiertos por la Aca-
demia de Bellas Artes de Cadiz, tres veces ha conquis-
tado el primer premio; en uno de los celebrados por el
Fomento de las Artes, obtuvo el segundo; en las més
arduas v empenadas lides de las Exposiciones naciona-
les, ha venido ganando el tercero, el segundo y el pri-
merg, ¥ por Gltime, recibid el reglamentario de Ja Aca-
demia de Roma, en testimonio de haber cumplido muy
bien sus deberes de pensionado de Mérito.

Esta serie de honorificas recompensas es fruto natural
y legitimo de severo estudio, de aptitud ingénita, de tra-
bajo perseverante. La cantidad y la calidad de Jas obras
del Sr. Ferrant lo comprueban, No en todas muestra
igual vuelo su pensamicnto, porgue esto no es dado 4 las
producciones de hombre alguno; pero todas, mas ¢ me-
nos, son dignas de estimacién. Desde ¢l cuadro que re-
presenta. €l Campamento de Africa en la guerra de 1860,
existente en la Galeria del citado Infantc, establecida en
Pau, hasta el sublime lienzo de San Sebastidn saeado de
Ia cloaca Mdxima que admiramos en el magnifico Mu-
seo del Prado; desde sus primeras florecillas en el esca-
broso campo de la composicion pictérica, hasta los sa-
zonadaes frutos que siempre saborearan los amantes del
arte en un templo de Madrd llamado 4 excitar y fijar
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la ptblica atencién, ha revelado el Sr. Ferrant, con las
alternativas propias de la fantasfa creadora, su tenden-
cia al progreso y al perfeccionamiento. Hablen para de-
mostrarlo, si juzgais interesada mi aseveracién, el coa-
dro de Murillo socorrido por los frailes al caer de un anda-
mo donde pintaba & Santa Catalina, el del Martirio de los
Sanlos Servando y Germdn, el de la Goleta de movos foma—
da por el pueblo ds Cddix, el de Herndn Pever del Pulgar,
los de  San Foaquin y Santa Ana hechos para el Hospi-
tal de Illescas, y la laureada copia de no escasa parte
de un fresco maravillose: el de Rafael, titulado Disprita
del Santisimo Sacramento. Si esto no os basta, ved el te-
cho donde se ostenta La Poesia y la Galeria Pompeyana
que exornan la casa palacio de un titulo dcl reino, opu-
lento y conocido capitalista de esta corte ), como tam-
bién la Alegoria del baile y de la milsica, La lectura inte—
prusitfrda y varias figuras simbélicas ejecutadas en la de
otro titulo ex-Ministro de la Corona ¥; y si queréis con-
venceros mas, penetrad en el templo 4 que antes he alu-
dido, y allf admiraréis, ademds de alguna vasta compa-
sicién que embellece su gigantesco cimborrio, otra se-
vera ¥ hermosa, colocada en el presbiterio, Ja cual re~
presenta & Honorio IT] entregando & San Francisco la Bula
del Fubileo de la Porcitincula.

Tales, y no todos, son los mérites pictéricos del se-
fior Ferrant B, Acaso dird que de él he hablado mucho,

(r  El Exzemo. Sr. Marqués do Linares.

2} El Exemo, 5r, Marqués del Pazo de la Merced.

0 Per no alargar mucho el cucrpo del discurso, he dejado de
citar cuatro sobrepuertas, hechas para la THputicidn de Pamplona,
relativas 4 asuntos de la historia de Navarra, el Episodio de la de—
Jense de spa fovve, en ol siti de Zaragoze, para la Excma, Sra. Mar—
quesa de San Miguel de la Vega, v la repeticién del cuadro de San
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pero sibi wmpulet, suya serd la culpa. A buen SEEULG que
si hubiese trabajado menos y con menor éxito, no ha-
bria yo podido extenderme en tan larga enumeracién,
Y téngase en cuenta que no me detengo 4 elogiar es-
pecialmente el bello cuadro de San Sebastidn, que es 4
mi humilde juicio su obra maestra, pues para ello, sin
necesidad de mentar lo elevado de su concepeidn, lo
clisico de su dibujo, lo simpatico de su colorido, basta-
ri decir que en el Museo del Prado, donde segln in-—
dique antes sc halla expuesto, no desmerece 4 los ojos
del observador, aunque tiene 4 sus lados dos de las més
felices obras de nuestra cscuela moderna: el precioso
lienzo quc s¢ llama Testamento de Isabel la Catblice, del
malograde Rosales, y el admirable poema en que Pradi-
lla ha eternizado la desolacién de espiritu de la infortu-
nada Dofa Fuane la Loca.

Pero jqué injustos son 4 veces los hombres al juzgar
de sus propias aptitudes! Habéis oido, sefiores, al se—
fior Ferrant cuando decfa que la empresa de hablaros
era superior a sus fuerzas; que desconociendo y admi-
rando los variados giros de nuestra hermosa y dificil
lengua castellana, no sabria dar adecnada forma 4 su
pensamiento; que residiendo éste vivo, palpitante, en la
obra peculiar de cada artista, por fuerza ha de resultar
inexacto 6 deficicnte al tratar de darle distinta forma,
Y no contento con esto, para compensar lo que &l cali-
fica de lamentable insuficiencia en materias literarias,
0s ha donado los retratos de dos compaiieros que per—
disteis: ¢l de su primer maestro, D. Luis Ferrantjy

Sebastidn, para ¢l Museo de Trieste. Por la misma razén no hablo
del notable mérito del Sr. Ferrant como retralista, vy tampoco he
dicho gue en 1By2 fné condecorado con la eruz de Comendador e
Isabel la Catolica,
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Llansas, cuya memoria venera por mis de un concep-
to, y el del erudito D, Valentfn Carderera que tan Gti-
les servicios ha prestado 4 la arqueologia artistica espa-
nola. No seré yo seguramente quicn niegue cuén dificil
es escribir con correceién y elegancia en castellano,
pues hace largos afios tengo en mi{ propio cjemplo vivo
del deseo de hacerlo y de la imposibilidad de lograrlo.
No seré tampoco quien desconozea cémo los artistas,
acostumbrados 4 expresar sus pensamientos con lapi—
ces, colores 6 cinceles, han de verse embarazados para
darles forma con la pluma, entrando en la esfera del
delicado ¥ engafioso arte literario—por lo cual se les
releva de semejante obligacién cn el Institnto de Fran-
cia—pero no dejaré por eso de reconocer que en Espa-
na salen airosos de su empefio. De ello habeis podido
convenceros en muchas recepciones, remotas y préxi-
' mas, y hoy mismo acabais de comprobarlo en el discur-
so del Sr. Ferrant, _

Con ¢l modesto titulo de Refexiones sobre la Pintura
decorative, 0s ha presentado un trabajo, muy estimable
por su forma clara, sencilla y galana, y por su fondo
rico en ftiles nociones, demostrando que, si sabe prac-
ticar el arte como pintor de Historia y como pintor de-
corativo, sabe también dar cuenta de por qué lo ama,
De buen grado entraria yo ahora 4 seguirle en todas las
consideraciones y recuerdos que en él acumula, pero ni
puedo ni debo hacerlo. No puedo, por mi falta de com-
petencia para dilucidar con acierto las graves cuestiones
que palpitan en tan compleja materia, y por el escaso
tiempo que & mi encarge imponen el sitio y la ocasién
presentes. No debo, porque ni necesito explicaros lo que
habeis comprendido y apreciado, ni estaria yo en mi
papel de padrino impugnando al Sr. Ferrant; dun cuan-

4
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do hubiese incurrido en alguna contradiccién, en algu-
na cita inadecuada 6 en algin error de pensamiento; ni,
por ultimo, seria justo fatigar la atencién de los demés
con observaciones desmayadas, como mias.

Pero shabre de callarme por eso en absoluto? No: yo
debo recordar y aplandir la magnitud del asunto de que
trata, v la amplitud de miras con que lo ha concebido.

En ¢l hay dos grandes faces, dos elevados puntos de
vista. Condensa ¢l uno de éstos las teorias y creencias
del autor, respecto del arte decorativo; compendia el
otro, en ripida ojeada, sus vicisitudes, significacién y
espiritu en la historia de la pintura.

En el primero, define y explica su concepto, senala
sus limites, establece sus reglas, y con alto vuelo y no-
vedad de ideas, lo estudia como complemento de otras
manifestaciones especiales del arte en general; trata de
la unidad de la obra decorativa; cxamina la condicidon
de ésta con relacibn 4 nuestros tiempos; indica la ne—
cesidad de la armonia como la primera de sus cualida—
des; discurre sobre la importancia de la perspectiva, la
indole de los techos v la temerosa cuestion del realis—
mo; apunta su profesién de fe artistico-religiosa; deter
mina las reciprocas relaciones de la pintura, la escultu-
ra y la arquitectura, y proclama que el arte decorative
debe revelar el espiritu de la época en que se realiza,

En ¢l segundo de los citados extremos, recorre 4 gran-
des pasos el campo propio de los hechos, recoge las
memorias de la pintura griega, analiza los restos de la
de Pompeya ¥y Herculano, desenterrados de entre ceni-
za ¥ lava; y pasando después 4 fijar su consideracién
sobre las diversas y sucesivas manifestaciones de la es-
cuela cristiana, en que la belleza moral debia sobrepo-
nerse 4 los encantos de la materna, extiende sus obser-
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vaciones histéricas y eriticas 4 las grandes épocas que
se desenvalvieron desde el advenimiento del Divino Cru-
cificado. Ya penetra en las Catacumbas, donde repara,
con marcado respeto, en las primeras huellas de aque-
lla renovaci6n; ya se transporta 4 Bizancio, para estu-
diar sus pintores, en que dominaba la austeridad hiers-
tica; ora por entre las sombras de la Edad Media, si—
gue al arte, que camina con lento, pero seguro pie; ora
en ¢l Campo Santo de Pisa, misteriosa compenetracién
de la arquitectura y la pintura, se para sobrecogido ante
los terribles frescos que produjo el genio de los dos Or-
cagna, de Buffalmaco y de Benozzo Gozzoli, donde,
como dice muy bien, pueden estudiarse ya las tenden-
cias esencialmente modernas de la pintura cristiana, Y,
por tltimo, asistiendo 4 otro segundo v més grande es-
pectdculo de renovacién, persigue con perspicaz mirada
las dos corrientes artisticas que 4 ella condnjeron—co-
rrientes dirigidas por insignes ingenios, —hasta venir 4
detenerse complacido en las vastas concepciones de una
trinidad inolvidable: Leonatdo de Vinci, 4 quien fun-
dadamente apellida Carlos Blanc el tltimo de los pre—
cursores y el primero de los grandes maestros, y los ge-
nios preeminéntes que se llaman Rafael de Urbino v
Miguel P;ngel Buonarrotti, en quienes Ilegd para la pin-
tura-la plenitud de los tiempos, como después habia de
llegar para la misica, con la aparicién de otros tres va-
rones insignes: Haydn, Mozart v Beethoven.

Tal es, sefiores, incompleta y palidamente trazada,
la sintesis del discurso del nuevo académico, Su trabajo
es un breve cédigo de reglas y un compendio histérico.
En el segundo concepto se ha discutido mucho en este
recinto; no asi en el primero. Quisicra yo ahora repro-
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ducir y analizar algunas de dichas reglas, pero ya noes
posible. Unicamente recordaré, como exacta expresién
del misterioso enlace de lo material v lo espiritual en
las producciones pictéricas—enlace que debe realizarse
cn toda obra de Bellas Artes 6 de Bellas Letras,—aque-
lla precisa y clara férmula, digna de tenersc presente:
wles sana en forsia perfecta.

- Ahora bien: si el arte decorativo, por los lugares en
que ha de manifestarse de un modo fijo y permanente
y por los fimes que ha de llenar, debe producir instruc-
cidn y recreo; si, aunque animado de espiritu fanta—
seador, tiene que fundarse en la verdad de la forma
humana, por lo cual no puede decir con Lamartine:

IE w7 est vien de comanun entre In forve of e

si, destinade 4 embellecer iglesias, monumentos, al-
cdzares y palacios, ofrece al pintor grandes superficies
para desarrollar complicadas compesiciones y expresar
profundas ideas, jc6mo no ha de tener excepeional im-
portancia? ;Coémo un artista de las facultades del Sr. Fe-
rrant no ha de profesarle la admiracién que le mani—
fiesta? ;Y cémo yo, individuo, aunque indigno, de esta
Corporacitn, he de callar, cuando de €l se trata, que
pronto tendri en Madrid una manifestacién espléndida
y fastnosa?

Si, sefiores, justo serd repetirlo, aunque todos lo se-
péis: 4 la vez que algunos particulares favorecidos de
la fortuna van dando pruebas de buen gusto, empledn-
dolo en sus propias moradas—por lo cual merecen pla-
cemes y aplauso,—el Gobierno de S. M., y en su re—
presentacién el Ministerio de Estado, gestor de la Obra
pia de Jerusalén, hari en el préximo afio ostenta—
cide de las galas y recursos de lan rico arte, auxiliado,
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en cnanto sea posible, por la arquitectura y hasta un
grado que serd honra de Espaia, en el templo de esta
corte apellidado San Fransisco ¢ Grande, visto ya por
muchos, aunque de una manera incompleta, con motivo
de tristisima solemnidad, Por lo mismo que éste es al-
bergue de la pobre orden franciscana, se convertird en
magnifico monumento, elevado 4 la perpetua memoria
de su glorioso fundador, de aquel gran patriarca,

Sol de hemildad y rey de I polvern,

que fué asombro del mundo por lo sublitae de su ano-
nadamiento. Serd como pedestal de oro que sostenpa
una estatua vestida de sayal y cenida de cilicio. Palen-
que & la vez abierto 4 las Iuchas de la inteligencia, en
£l combaten noblemente muchos y celebrados artistas,
pintores y escultores, revelando en extensas obras la
destreza de Ia mano y el vuelo de la fantasia. Alli, en
aquel museo sagrado, se vera quizé resuelto el debati-
do problema de la variedad en la unidad de la cjecu-
cidn, al observar la:manera peculiar con que cada uno
de los gjecutantes, usando de cierta libertad dentre de
Una ley comun, comprende el arte decorativo. Alii se
demostrari de nuevo, segin ya se ha demostrado en
las Exposiciones nacionales de Bellas Artes, que éstas
necesitan la inteligente y podercsa proteccién del Esta-
do, si han de lograr esplendor v engrandecimiento. Allf,
por ¢ltimo, como las artes del disefio, recibird amparo
merecido la misica, que esth ya representada por un
excelente Srgano construide con arreglo 4 todos los ade-
lantos novisimos, 4 lo cual deberAn agreparse, =i la in-
tervencién del arte de Palestrina ha de ser completa—
¥ asi me atrevo 4 pedirlo,—maestros inteligentes, com-
posiciones de espinitu religioso y voces adecuadas al cul-
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to, contando entre ellas las de los nifios; cuyo timbre
inocente y penetrante atraviesa las bovedas de los tem-
plos para llevar al cielo las oraciones de la tierra. Y
después que propios y extrafios hayan podide admirar,
4 su debido tiempo, esta gran manifestacién artistica,
aunque como obra humana no se halle exenta de imper-
fecciones, dirn 4 impulsos de la justicia y de la grati-
tud: jHonor al poder piiblico que la ha promovido!
iGloria 4 los ingenios que la han llevado 4 cabo!

Voy 4 terminar, sefiores. Perdonad si de este parti—
cular, 4 que acabo de referirme en mi discurso, he ha—
blado aqui prematuramente, y explicacs mi imprudencia
por la bondad de mi propésito. Este no es otro que el de
tributar justas alabanzas, dar aliento 4 los qqé desean
trabajar, y pedir auxilio para ellos 4 los que pueden dis-
pensérselo. Ademds confieso mi impaciencia en publi-
car todo lo que puede redundar en honra de la patria.
Ella tiene indisputable derecho 4 que todos los cinda-
danos, en la medida de sus facultades, contribuyan 4
enaltecerla. Ella pide ofrendas en sus aras, y dichas
ofrendas no le deben ser negadas por ninguno que la
apellide madre. Y como entre las que mas la ennoble—
cen y lisonjean figsuran las creaciones del arte, en éstas
se debe buscar un venero de su prosperidad y renom-
bre. Pueden las naciones agigantarse por la fuerza de
las armas; pueden los pucblos sojuzgar 4 otros pueblos
por los triunfos de la guerra, pero en los largos perio—
dos de la historia tal esplendor es como el fulgor del
relimpago que hace més densa la oscuridad que le si-
cue, y los laureles empapados en sangre no viven lo que
aquéllos que se conquistan en las pacificas luchas de Ia
inteligencia. Espafia, en cuyos dominios no se ponia el
sol, perdié mucho de aquel poder material, y sin em-
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bargo, su fama serd eterna mientras haya Iabios que
pronuncien, entre otros mil ilustres nombres, los de
Cervantes y Veldzquez y Calderén y Murillo. Tratad,
pues, de engrandecerla como ellos lo hicieron joh vos-
otros & quiencs el ciclo di6 inspiracién y fantasia para
conseguirlo! Sed scldados de la civilizacién que hagan
brllar en distante zona la Inz de vuestra gloria y la glo-
ria de nuestra patnia; mostraos sus dignos hijos; perov
cuando querdis alegrar sus fristezas; ceando luchéis ge-
nerosamente con &mulos de otros paiscs; cnando, empe-
nados en ardorosa contienda, necesitéis un auxiliar va-
leroso, no dejéis de conceder, porqué lo merece, un pe-
ligroso puesto de horor & 1m apadrinado,

Para estimular su entusiasmo, reciba ahora la insig-
nia académica y el abrazofraternal, y yo predigo, sefio-
res, que estimaréis al compafiero adn m#s que admirdis
al artista,

Hi picHO.
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