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Detores Eleadimicos:

En este solemne instante de mi vida profesional, qui-
siera poder expresaros todo lo que siente el corazdm, al
considerar las deudas de gratitud que con vosotros he
contrafdo; pucs no contentos con haberme otorgado las
mds sefialadas ¥ contlnuas distinciones, mc abris hoy
generosamente las puertas de este Santuario delas Bellas
Artes espafiolas, concediéndome asi ¢l mds preciado
galardion que pucde ambicionar ¢l artista.

Mas, como no hay dicha perfecta en la terrena vida,
entreveo va cudn dificil es ¢l desempefio del honroso
cargo quc me confinis, al tener que empezar disertando
sobre una materia dada; pues 4 mds de [altarme los
conocimientos gue requieren profundas disquisiciones
téenicas, carezco también de la elocuencianecesariapara
expencr mis ideas en la galana forma propia de estos
actos.

Mi reconocida escasez de personales dotes hdcesc
aln mds notoria ante los grandes merecimientos de los
ilustres Académicos que me precedicron, ¥ algunos de
los cuales tuve la fortuna de contar cntre mis sabios
maestros.

Ocupaba entre ellos honroso lugar el insigne Aca-
démico electo cuyo sitial vengo 4 ocupar, ¥ del que mi
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antecesor no logrd tomar posesidn, por efecto de la mul-
titud de penosas tareas que abrumaban su trabajada
existencia. Era el Arquitecto D. José Segundo de Lema,
recto y profundo pensador, de vasta instruccion, de
depurado sentimiento estético ¥ de sencillas y austeras
costumbres, ¥ ¢stas relevantes cualidades se reflejan
patentemente, asi en las [4bricas monumentales como en
los edificios privados que construyé v que tanto realzan
su nombre.

No pudiendo yo llenar el vacio que deja tan eminente
Profesor, ni ofreceros siquiera, sefiores Académicos, pri-
micia alguna de mi escaso ingenio, permitidme someter
4 vuestra consideracion algunos de los datos pricticos
que he tenido ocasion de recoger en el desempefio de la
noble misién arquitectonica que, por indicacion vuestra,
se dignd confiarme la Superioridad en la mids rica y
populosa de las ciudades que el Betis baifia.

Entre sus histdricas y elegantes torres descuella muy
principalmente fa famosa Giralda, otro tiempo bellisimo
alminar de la principal Mezquita hispalense, que si, como
torre, alcanza el raro privilegio de dominar, bajo un
bellisimo cielo, el mas pintoresco paisaje que una fecunda
¥ brillante imaginacidn pudiera concebir, redine también
como monutnento la extraordinaria circunstancia de ser
el mds preciado ejemplar del segundo periodo de la
arquitectura hispano-sarracena.

El conocimiento fatimo de tan interesante {4brica con-
tribuird, tal vez, 4 explicar la formacion de algunos de
los elementos constitutivos de este arte y su natural de-
rivacién de los que le preceden.

Sabido es que el arte visigodo alcanzsé su completo
desarrollo antes de verificarse ia irrupcion agarena, y
ne es menos aotorio que ejercid despuds una marcada
influencia en la formacién del arte hispano-ardbigo, sim-
bolizado en la gran Aljama cordobesa. Pero scudles son
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05 elementos generadores del polenie avie mauvitano, ¥
come se verificd su desarroflo? He aqui lo que pretendo
investigar mediante un minucioso andlisis arquitecténico
de la Giralda y de otras importantes fdbricas de almora-
vides ¥ almohades gque aun cxisten en Sevilla.

Mas como todos conocéis perfectamente la estructura
y organismo general de estas fdbricas, me concretaré 4
examinar tan solo aquellos elementos, ya scan de fabrica
de ladrillo, ya de cerdmica, ¢ bien marméreos que, por
sus especiales formas, puedan contribuir al determinado
fin que me propongo.

Empezando por las obras de ladrillo, examinaré rdpi-
damente las formas de los arcos, los sistemas de exorna-
cidn de muros y bdvedas sencillas, v los elementos gene-
radores de las bdvedas articuladas v estalactiticas.

f.os muros de la Giralda se hallan perforados, en su
regidn inferior, por huccos cubiertos con arcos de herra-
dura ¥ apuntados, de intradoses lisos ¢ lobulados ence-
rrados en sus arrabaas correspondientes. En los huecos
de ajimeces aparecen los arcos apuntados, va peralta-
dos, cumplidos & rebajados, con intradoses lobulados,
festoneados v aun de colgantes. Analicemos su proce-
dencia respectiva.

El arco ultrasemicircular, de origen tal wez persa,
pucs la arquitectura sassanida nos muestra un fehaciente
testimonio de su empleas en Tak-i-Ghero, aparece des-
Puds en varios monumentos de Ia Siria Central v la Ca-
padocia, pertenecientes al arte cristiane primordial. Fd-
cilmente se explica la introduccion y empleo de este arco
en la Espafia visigoda, gue sostuvo con ¢l Imperio de
Oriente tan directas y constantes relaciones, asf como
también en la Monarquia astur-leonesa, que fué la suce-
sora de aquélla.
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Al iavadir los Arabes nuestro territorio, no pudieron
importar de nuevo cste clemento de atade por conducto
del continente africano; pues sabido es que en las cons-
trucciones musulmanas de Oriente, anteriores al noveno
siglo, no se adoptd, casi exclusivamente, m4s que el arco
de medie punto. Es, pues, indudable que los constructo-
res drabes tomaron el ultrasemicircular de los monumen-
tos visigodos, tanto arquitectdnicos como epigrificos, en
que tan frecuentemente habia sido empleado, v ellos lo
transmitieron 4 su vez 4 los almohades.

El arco apuntado, que aparece en las construcciones
orieantales y helénicas tan solo como mero accidente,
pues siempre estd dividido por juntas horizontales, se
emplea va en Etruria despiezado en harmonia con la fun-
cion desempefiada; pero se excluye, en absoluto, de las
arquitecturas romana y latina.

Iin las bellas arguerias de la gran Aljama cordobesa
puede considerarse casualmente producide por 1a inter-
seccion de cada dos arcos de circule; pero en realidad no
existe como tal en la Peninsula, sino cuando empieza 4
erigirse en sistema, ya en pleno desarrollo de las arqui-
tecturas mauritana y romuinica.

L.os arcos festoneados, de que nos ofrecen interesantes
ejemplos las anliguas construcciones de Siria, v quec pa-
recen haber sido también empleados por los visigodos,
al menos en losas de¢ cardeter puramente ornamental,
se muestran ya con gran profusion y elegancia en la Mez-
quita cordobesa, y se ven también en algunas construc-
ciones cristianas astur-lennesas, como los arcos del cru-
cero de Han Isidoro de Toeon.

De agui resulta, en mi sentir, que sélo los arcos de
colgantes son peculiares al arte mauritano; pues los res-
tantes, 4 mds de pertenecer, en general, 4 periodos
anteriores, han sido cast todos cllos empleados por los
cristianos antes ¢ coetdneamente 4 los agarenos,
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Pasemos ahora al examen de la peregrina ornamenta-
cion de relieve, construida con ladrillos almadrahbas,
que ofrecen los paramentos de muros ¥ los intradoses de
bovedas de las fdbricas hispalo-magrebitas.

El principal sistema de orpamentacion adoptado en
tableros v arrabaas de fachadas de los minaretes sevilla-
nos consiste en lacerias formadas por redes de cintas
entrecruzadas, que tienen generalmente ¢l rombo & el
cuadrado por signo generador de sus entrelazos, ¥ que se
establecen A manera de zonas superpuestas de arquerias
lobuladas que destacan sobre los macizos tableros de
fondo, despiczados por hiladas honizontales.

El arte visigodo nos muestra yva interesantes ejemplos
de lacerias elementales, bicn rectilineas 6 cuarvilineas,
talladas en piedra; ¥ como este sistema ornamental se
aplica despuds con gran profusion 4 las fdbricas mauri-
tanas de ladrillo, cxaminaremos los tipos sevillanos mas
principales en el orden ascendente gue determina la regu-
laridad de su trazado, que es la sucesion cronoldgica que
parece natural siguiera esta importante rama del arte.

Las arquerias superiores de la torre de San Marcos
pueden, en tal concepto, considerarse ¢l gormen de un
género de entrelazos compuesto de tres zZonas super-
puestas, de gue la inferior es recibida por una colum-
nata. Cada una de estas zonas consta de una serie de
pegquedios arcos apuntados, muy espaciados, gue, descan-
sando en dobles hiladas horizontales de ladrillos super-
puestos, lorman en la primer zona ¢l paso gradual entre
¢l pequefio dbaco del capitel ¥ ¢l gran macizo superior
comprendido entre los arranques de cada dos arcos con-
tiguos. Como en las dos zonas siguicntes los macizos
de arranque descansan sobre los dpices de los arcos
apuntados inferiores, no hay continuidad en los encinta-
dos, ¥ no puede, por lo tanto, considerarse este cjem-
plar como una verdadera laceria.



El arrabaa de upa ventana ciega de la torre de Santa
Catalina mostraba, antes de la restauracion, un intere-
sante ejemplo de lacerias elementales, toscamente gjecu-
tadas. Aquf las cintas ofrecen va verdadera conrtinuidad,
v las ligeras curvaturas que contienen determinan, en
rigor, trilobos alternadamente superpuestos ¥ muy timi-
damente sentidos.

En los tableros inferiores de los frentes N. ¥ O, de la
(ziralda se adopta un sistema apretado v dnico de lace-
rias, que se compone también de zonas formadas por
arcos apuntados descansando sobre arranques prismati-
co-rectangularcs; pero cada una de estas fajas no se
halla ya sobrepuesta 4 la anterior, como en San Marcos,
5ino que se compenetra con ella de tal suerte, que deter-
minan ambis encintidos recfilineos, =1 bien quebranta-
dos, que constituyen verdaderas y bellas lacerias.

1.0s tableros superiores de los cuatroe frentes de la Gi-
ralda pueden considerarse exornados por dos sistemas
entrecruzados y completos de lacerias construidas con
distintos relieves, que tienen ¢f cuadrado por signo gene-
rader. El sistema mis resaltado sobre cl londo estd for-
mado por zonas superpucstas de trilubos de curvaturas
bien acentuadas ¥ cuyos bordes aparecen cortados por
dentellonesy colgantes. El otro sistema, demenor relieve,
se compone de atauriques, cuyas convencionales hojas se
extienden linealmente, segidn la red geométrica que de-
termina el entrelazo adoptado, y parccen destinados 4
quebrantar las brillantes luces ¥ las sombras arrojadas, 4
fin de producir reposadas medias tintas.

15l ornato de ataurigue, que es, 4 mi ver, oriunde de la
Persia, no se adopta tan s6lo en la forzada posicion lineal
que exigen las lacerfas, pues Jo vemos empleado también
en las enjutas de ajimeces, en los que se compone de en-
roscados tallos, de que nacen encorvadas hojas libre-
mente extendidas sobre el fondo.



G ) [

Pasemos ahora al examen de los embovedamientos que
ofrece ¢l arte mauritano, va sean de estructura homo-
génea & articulada.

En los primeros s6lo tenemos gue considerar, desde el
punto de vista artistico, las interesantes lacerias sevilla-
nas que exornan las bdvedas esféricas de las capillas de
la Exaltacidn en la iglesia de Santa Catalina v de la Pie-
dad en la de Santa Marina.

El signo generador de estas lacerias se obticne en
ambas cipulas mediante la division regular de sus super-
ficies de intrados por meridianos v paralelos. Cada dos
meridiancs consecutivos forman los ejes de una serie de
fajas orladas de encintados que determinan polizonos es-
trellados regulares € iguales de ocho puntas, alternada-
mente dispucstos con los cuadrados también iguales que
con ellos se compenetran. Las porciones de superficie es-
férica, comprendidas entre estas fajas, se exomnan asi-
mismo con lazos de ocho ¥ cuadrades, sucesivamente co-
locados, ¥ que se corresponden con los anteriores en
sentide de los paralelos, si bien los primeros no pueden
¥a ser regulares, sino tanto mds alargados cuanto mis
se acercan al ccuador. En el casquete superior de la es-
fera campea una estrella cuyas cintas, en perfecta corres-
pendencia con ¢l resto de las lacerias, completan la con-
tinuidad de los encintados en todos sentidos v deter-
minan un racional y elegante sistema de entrelazos esfé-
ricos que, asi como las resaitadas lacerfas planas que
exornan los muros, s¢ hallan en perfecta relacion con las
dreas de los fondos, lo que contribuye poderosamente al
buen efecto del conjunto.

Es también de notar que todas estas lacerias se hallan
ecncarnadas en un solo principio generador, lo cual pa-
tentiza la unidad de su filiacion artistica.

Se ha empleado asimismo ¢n el arte mauritano el sis-
tema de bavedas articuladasg, de gue se conserva un inte-
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resante ejemplar en la casa nim. 3 del Patio de Bande-
ras, en Sevilla. La planta de esta béveda es un rectdn-
gulo de 4™ 27 de longitud por 3™,96 de latitud, ¥ sobre €1
se elevan doce arcos entrecruzados, que forman el esque-
leto de la béveda, v cuyos espacios intermedios se cubren
con bovedillas independientes. La proyeccidon horizental
de estas diversas nervaduras constituye un lazo de doce
puntas, compuesto de tres cuadrados entrecruzados que,
por sus prolongaciones hasta ¢l encuentro con los muros
de caja, completan la planta de la red de mallas que
cubre toda la superficie, y deja como ntcleo central el
dodecdgono convexo que recibe una graciosa linterna.
Los aristones estdn construidoes con ladrillos simplemen-
te colocados de canto & 4 panderete, siendo asimismo
tabicadas las embecaduras que sobre ellos gravitan v
que reciben directamente los ligeres entrepaiios de re-
lleno, asi como la linterna de coronacion.

Tl embovedamiento que nos ocupa supers grande-
mente en ligercza ¥ atrevimiento 4 sus similares del
Cristo de la Luz, en Toledo, ofrceciendo todos ellos
excepcional importancia en ¢l doble concepte copstruc-
tivo v artistice, pues constituyen prematuras bovedas de
cruceria, andlogas en su esencia 4 las reticuladas que
aparecen mds tarde en €l arte ojival germdnico.

Merecen asimismo especial atencidn gran nimero de
erabovedamientos compuestos que existen en las fabricas
magrebitas de Sevilla: tales son, por cjemplo, las escalo-
nadas bovedas por arista pertenccientes 4 [as subidas de
la Giralda v de San Marcoes, ¥ las notables trompas for-
madas por semi-bovedas por arisia y otros géneros de
embovedamientos compuestos, que en las capillas antes
citadas, sirven para pasar del cuadrado de la planta al
poligono bisoctogonal de gue arrancan las bovedas es-
féricas que las cubren.

FEstos tiltimos sistemas de embovedamientos que, desde
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el punto de vista eslético, ofrecen ¢l mds agradable y
pintoresco juego de luces, son también de gran interés
en la esfera del arte; pues ¢l encuentro de los sucesivos
haces de arcos de dichos escalonados embovedamicentos
constituye el germen de los pequefios nichos & alvéolos
estalactiticos de que s¢ derivan, como natural conse-
cuencia, los arcos de colgantes y los ricos alboaires, de
qiue nos muestra un interesante cjemplo, en su forma
todavia elemental, la esbelta linterna de la articulada
boveda antes deseripta. Comprende este remate cuatro
zonas superpuestas, de que las tres primeras constituyen
variadas bovedillas con lucernarios, ¥y cuyas plantas res-
pectivas, que van reduciéndese progresivamente, son
poligonos semejantes v concéntricos al de arranque. La
primera de estas zonas se cubre con una esquilfada bo-
vedilla de hucernario. La segunda v tercera, geométrica-
mente consideradas, forman en su esencia dos series de
prismas verticales triangulares v rectdngulos unidos por
sus caras laterales, v y¥a cortados por superficies cilin-
dricas ¥ en nicho, ¢ bien penetrados por lunetos. La
cuarta y tltima zona comprende asimismo otra serie de
prismas triangulares, cuyos dngulos diedros interiores
gquedan también cortados por pequefios arcos que deter-
minan ¢l paso del exdgono convexo de la base al estre-
llado de coronacidn.

Constituye, pues, este ejemplar un verdadero sistema
de bovedillas estalactiticas, en que no aparecen ain mis
que cuatro de las sicte formas empleadas mds tarde en
las bdvedas alhamares.

El minucigse examen de esta fibrica v de las trompas
antes descriptas me induece 4 creer que el alboaire naclod
espontineamente en el tértil suelo sevillano, ¥ transpor-
tado después al granadino, donde obtuve su completo
desarrolle, Hego por {in 4 constituir ano de los mas es-
plendentes motivos ornamentales de la gentil Alhambra.



P

He aquf evidenciados los grandes progresos que, en el
arte del trazado ¥ de la construccion, rcatizaron los mo-
ros andaluces, quienes, no s6lo gjecutaron todo género de
bévedas compuestas de estructura homogénea vy las de-
coraron scgidn clegantes ¥ viariadas formas, dispunestas
siempre en harmonfa con la naturaleza del material em-
pleado, sino que adom:is ejecutaron, con medios tan sen-
cillos, complejas bdvedas articuladas ¥ estalactiticas,
cuyas verdaderas estructuras aparecen siempre franca-
mente acusadas, satisfaciendo una de las mds esenciales
condiciones de belleza.

Respecto & Cerdmica, nada encontrard el curieso anti-
cuario en la Giralda que sea digno de su especial aten-
cion; pero podrd contemplar, en cambio, dos curiosos
capiteles de barro cocide que ¢xisten en uno de los aji-
meces de la mauritana torre de San Marcos, lo cual
demuestra que la Cerdmica sevillana constitufa ya por
entonces, una importante industria.

M4s interesante cs, st cabe, el indubitado ejemplar de
alicatados de pequefios azulejos blancos, azules y verdes
gue aparecen en las epjutas de uno de los ajimeces de
dicha torre.

Este brillante elemento decorativo e¢s seguramente de
origen oriental, pues los indios fabricaban, desde muy
antizuo, ladrillos esmaltados de azul con dibujos de aves
y flores. En China v Persia alcanza también esta indus-
tria gran antigiiedad, habiendo encontrado asimismo
mosaicos esmaltados de varios colores en algunas mo-
miis egipcias.

Al pasar & Occidente 1a civilizacion oriental, se obs-
curece la memoria de este arte, que es sustitufdo por el
mosaico, v éste 4 su vez toma un especial cardcter le-
vantino en el fuseifesa d¢ Bizancio, que se¢ transmite mds



tarde al califato cordobés, donde se extingue. Aparece
nueviamente, en su reemplazo, el antiguo ladrillo esmal-
tado, que nosotros denominamos aswulejo, palabra deri-
vada de la ardbiga asulechi, que significa obra hecha de
pedacitos; porque el azulejado primitivo se obtenia cor-
tando, en las formas apetecidas, los azulejos de mayor
tamanio que salfan de las fdbricas, 4 fin de formar varia-
das redes peomdétricas.

El gjemplar de alicatado de la torre de San Marcos,
que acabo de citar, ofrece esta forma elemental primi-
tiva, y es el mas antiguo que conozeo en Espafia. Por esta
razon me inclino 4 creer que donde primero aparecis,
en nuestra Peninsula, tan importante industria, ha sido
en la Sevilla magrebita, en cuyo barrio de Triana llegd,
mds tarde, 4 tan alto grado de perfeccién, que sus pro-
ductos eran muy cstimados hasta en las mds apartadas
regiones, 4 las que se llamaban tambi¢n con empefio
los maestros sevillanos dedicados 4 1a colocacidn de tan
bellisimo clemento ornamental.

Terminado el estudio de las obras de barro cocido
existentes en Sevilla, pascmos al examen de los elemen-
tos marmaorcos.

Entre las multiplicadas columnas que sustentan los di-
VLTS0S Arcos v arquerias que exornan los muoros de la
Giralda, hay unas que conticnen sus tres pirtes esencia-
les, ¥ otras que tan solo presentan fuste v capitel.

Las basas visigodas ¥ mahometanas que se conservan
constan generalmente de un plinto ¥ dos toros separados
por una escocia muy poco vaciada. Conservan, pues, el
Lipo tradicional de 1a basa dtica; pero la forma y propor-
ciones de sus diversas moiduras han sido profundamente
alteradas. Son generalmente lisas, v solo existen seis ta-
lladas en todo ¢l monumento. Una de estas 1iltimas acusa
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su origen visigodo en los funiculos y especial factura que
Ia distingue. Las otras cinco revelan su filiacidén sarra-
cena en las encorvadas y puntiagudas hojas que las
EXOTTIAN.

Los fustes, de variados mdarmoles ¥ de forma cénica 6
panzuda, ofrecen didmetros muy diversos, siendo mu-
chos de ellos més grucsos que los capiteles gque reciben,
lo cual patentiza que proceden de otras construcciones
mds antiguas. Entre ellos, los que aparecen completos
presentan, como los visigodos, dos resaltos en Jos extre-
mos: ¢l inferior sirve de transicion entre el fuste v la
bkasa, v el superior forma el astrigalo de coronacion.

Sus variados capiteles se hallan generalmente enrique-
cidos de exuberante talla, existiendo, sin embargo, algu-
nos simplemente metidos en puntos ¢ desbastados .

Cubren los tambores de estos capiteles dos ordenes de
follajes compuestos de ocho hejas cada uno, més é menos
divididas y en posicidn alternada, como en el romano,
elevdndose sobre Ia segunda de dichas fajas las volutas
gue sustentan el dbaco. Los bordes de éste se hallan cor-
tados en superficies cilindricas de generatriz vertical,
concavos al exterior y que se encuentran en dngulos
generalmente no chaiflanados, sino marcadamente agu-
dos, cual se verifica en algunos monumentos helénicos.

Como estos dbacos no presentan una superficie bas-
tante amplia para recibir convenientemente los arran-
ques de los arcos de ajimeces v de las arquerias gue so-
bre ellos cargan, los constructores mauritanes afiadie-
ron 4 dicho elemento otra pieza, también marmorea, 4

1 Al emprender o 1685 12 restawracién de la Gieslds hube pecesidad de hacer
desaparccer trace capiteles mour moderaos v del miis depravado gusto, gue ¢n mal hore
calocaren en =us Gwehadas, sustituydndolas con otres genuinaments coclaneos 4 los
ABLIFOOS gue e CONSSTYRN C0 el Monuments, 128 Lok capiteles recicn coloeados, 1res
han zido generosamente dongdes per el reputado Avguedlego ¥ Zocto Caledrigios
bispalense I, Fosd Gesioso; olres dus regalados por ol ilustrade Arquitects provin-
cial de Sevlila I Avurelie Alvarez, 7 los restantes adquitidos por cuema del Hatado
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manera de sobre-capitel & cimacio, cuya base superior
resulta convenientemente alargada para satisiacer cum-
plidamente la funcidn que le corresponde. Esta racional
solucion, adoptada también en la principal Mezquita cor-
dobesa, parece haber sido inspirada en el arte bizantino,
puesto que con tanta profusion se ha empleade en San
Vital de Rédvena.

Concretandonos 4 los tambores de estos capiteles,
observamos que las divisiones superiores de las diversas
hojas se encorvan en graciosos penachos, cuyas vigoro-
sas v transparentes sombras arrojadas, oponiéndose 4
la claridad de las partes iluminadas, producen agrada-
bles contrastes de claroscuro, que tanto contribuyen 4
la vida ¥ expresion de dichos capiteles, de los que unos
proceden del arte visigodo y olros son genuinamente ma-
hometanos.

Distinguense principalmente los capiteles visigodos
por sus cortes biselados, por hallarse las hojas de 1a pri-
mer zona del tambor realzadas sobre las de la segunda,
como en los del Lacio, ¥ por tener los senos redondeados
v los bordes cortados 4 la mancra del acanto sin espinas,
pero sin alcanzar toda la finura ¥ clegancia de los an-
tiguos.

Los capiteles mahometanos de la Giralda se inspiran
directamente en los visigodos corintio ¥ compuesto, ¥
para comprender bien la evolucion que cn ellos se ha
efectuado, precisa considerarlos, tanto desde ¢l punto de
vista de la composicion ¥ agrupamiento de sus elemen-
tos constitutives, como del relativo al picade de las
hojas v sistema de ejecucion. Respecto al primer cofi-
cepto, cada uno de los dos 6rdenes expresados da origen
4 una scrie especial de capiteles muslimicos, que conser-
van siempre el vivo recuerdo del tipo tradicional en que
s¢ inspiran.

Empecemos por los capiteles corintios, examinando,

+
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ante todo, las variantes que presenta el visigodo primor-
dial, que va puede contener las cuatro velutas angulares
y otras cuatro intermedias, 6 bien solo las primeras.
Los frentes de éstas, unas veces ostentan listeles, como
los antiguos, v otras carccen de ellos. Entre el penacho
de la segunda hoja central de cada frente ¥ las de los
cauliculos que reciben las volutas intermedias, cuando
éstas se conservan, media un pequelio hueco ocupado,
ya por otra especie de voluta ¢ bien por una tercer hoja
de que, por falta de espacio, s6lo aparece su copete, que
descansa directamente sobre ¢l de la inferior.

Tal es en su esencia el tipo de capitel corintio visigodo
que, exornado mas generalmente con la hoja de acanto,
v 4 veces con la de palmera, ha servido de modelo 4 los
mahometanos del mismo orden, los que, examinados
atentamente, patentizan gue las formas generales del
capitel originario han permanecido invariables, ¥y que
1as dos zonas de [oliajes que rodean el tambor conser-
van idéntica disposicion € irual nimero de hojas princi-
pales. Bl artista sarraceno toma preferentemente por
modelo el corintio visigodo, que solo ostenta las volutas
angulares v conserva los cauliculos con los dobles tallos
que de ellos irradian. De éstos, los exteriores se arrollan
4 manera de listeles sobre el borde de los {rentes de las
volutas angulares v son rodeados de picadas hejas. Por
altime: se conserva un ornato en el centro de cada borde
del dbaco, pero, en vez de la rosa tradicional, aparecen
aqui tarjetones rectangulares ¢ trapeciales orfados de
follajes.

Entrando ahora en el examen particular de cada tipo,
seglin ¢l orden cronolégice que revela su respectivi
composicién artistica, vemos que la diferencia estriba
esencialmente en la mancra de disponer los follajes que
sustituyen lis volutas centrales de cada frente.

En el primer tipo de capitel corintio mahometano, los
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tallos centrales que parten de los cauliculos evocan toda-
via, por su disposicion y curvatura, el recuerdo de las
volutas centrales v terminan cn un penacho de picadas
hojas.

En el scgundo tipo de capitel ¢orintio sarraceno des-
aparece ya por completo todo vestigio de las volutas
centrales de cada frente, conservando los demds cle-
mentos, El cardcter distintivo de este capitel es que las
dos series de follajes centrales, simétricamente dispues-
tos, que parten de los cauliculos, se encorvin en la
parte superior, ofreciendo el aspecto de una apretada
macolla,

Ei tercero y ditimo tipo de los capitcles yue nos ocu-
pan ofrece la misma disposicion general, pero acusa dos
varianies respecto 4 los anteriores: es una de ellas que
los listeles de las volutas, en vez de partir de los cau-
liculos, lo cfectian de dos lacinias intermediag de las
hojas centrales superiores del tambor. Consiste la sec-
gunda transformacion en que, para llenar el espacio
central superior de cada frente, ¢l artista sarraceno, lo
mismo que el visigodo, coloca sabre 1a segunda hoja del
vaso una tercera, que aqui aparece ya completa, y su pe-
nacho recibe directamente el tarjeton que exorna cada
frente del tambor,

Vemos, pucs, que las translormaciones sucesivas efec-
tuadas por cl artista sarraceno ¢n la composicidn del ca-
pitel corintio visigodo han dado por resultado cubrir
toda la parte superior del capitel de follajes andlogos 4
los que exornan las dos zonas del tambor,

En ¢l examen de los capiteles compuestos, empecemos
también por ¢l tipo visigodo, que reline, como es sabide,
¢l vaso de¢l corintio ¥ el capitel jonico gque sobre ¢l des-
cansa, ¥ yue consta, como cl romano, de cuatro vo-
lutas angulares y del tradicional equino orlado de huevos
y flechas, ¥ acompafiado del rosario correspondiente.



Por cima del 6volo aparecen los encorvados listeles ex-
teriores de las volutas, que, arrollindose después en es-
piral sobre el frente de cada una de ellas, terminan en
una flor colocada sebre el ojo respectivo. Al follaje cen-
tral que en el compuesto visigodo orla el centro de los
frentes del dbaco, sustituye también aqui un tarjeton
andlogo al del corintio mahometano.

Descendiendo al examen particular de cada tipo,
vemos que el primer capitel compuesto sarracenod o0s-
tenta elementos andlogos 4 los del visigodo, en que se
inspira, conservando tambicn en todos ellos los mismos
motives ornamentales.

El segundo tipo de capitel compuesto mahometano
ofrece un vaso de idéntica exornacidn al del anterior. El
capitel jénico que lo corona contiene todavia el tradicio-
nal rosario bajo ¢l equino; pero en este dltimo ha des-
aparccido ya ¢l ornato de huevos y flechas, propio del
visigodo, que se reemplaza en el mahometano por una
variada ornamentacion vegetal.

El tercero v tltimo tipo de capitel compuesto sarrace-
no ofrece idéntica estructura general; pero al rosario,
que se conservaba en los anteriores ejemplares, reem-
plaza en éste una serie horizontal de hojas, ya enteras o
divididas, separadas por agudos Senos.

Inspirdndose, por tanto, el artista, para transformar
este capitel, en el mismo ideal que para el cambio del
anterior, v siguicndo una marcha andloga, llega, por
fin, 4 cubrir ambos elementos constructives con igual
género de convencionales hojas.

UUna ver estudiadas las evoluciones sucesivas que so
han verificado en la composicion artistica de los capite-
les mahometanos corintio ¥ compuesto, pasemos 4 exami-
nar el cardcter especial del picado de las hojas y el siste-
ma de ¢jecucion, que van modilicdndose simultdneamen-
te, ¥ bajo igual concepto, en ambas series de capiteles.
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Asi es que, tanto en los corintios como en los com-
puestos del primer periodo drabe, 1as hojas de la primera
zona del tambor aparecen todavia resaltadas sobre las
de la segunda, mientras que en los tipos siguientes ofre-
cen ambas el mismo relieve; es decir, que, excepcion
hecha de los resaltados penachos, todo ¢l resto del haz
de cada hoja forma parte de una misma superficie cilin-
drica de igual eje que ¢l tambor € interrumpida tan solo
por los senos ¥ los fuertes rehundides cortados de cua-
drado que determinan €l movido.

Respecto al picado de las hojas, el artista sarraceno
propende desde luego, si bien al principio timidamente,
4 cortar los bordes de las hojas en dientes mds encorva-
dos v agudos que en el visigodo; después, 4 medida que
aumenta la profundidad de las divisiones, resultan los
dientes ¥ los senos mds alargados, hasta gue por fin
llegan los cortes 4 acentuarse de tal suerte en ambas
series de capiteles, que las hojas ofrecen ya el cardcler
de partidas, ¥ sus scnos, si bien contindan puntiagudos
por la parte superior, se cortan ya de cuadrado por la
inferior.

Resulta, por lo tanto, que los tipos de capiteles que
forman los términos extremos de las dos serics que aca-
bo de examinar ofrecen idéntico sistema ornamental, ¥ la
diferencia estriba tan solo en que los follajes situados
entre las volutas se extienden horizontalmente en el
compuesto sobre el ovolo ¥ el tondino, mientras que en
el corintio irradian de la segunda hoja del tambor.

1.a composicion de este ditimo resulta, indudablemen-
te, mds racional y harmdnica, y fué, por tanto, preferida
por los artistas agarenos para componer ¢l llamado ca-
pitel de panal, que constituye el limite comiin de Ias dos
series expresadas. Aparece en este capitel mds poblada
v dividida la ornamentacién de picados follajes que cu-
brian el 1iltimo tipo del corintio, ¥ que también resultan
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aqui limitados por una superficie continua, sobre la que
campean tan s56lo las volutas ¥ penachos. Los tarjetones
del dbaco descansan sobre los copetes de los mas altos
elementos folidceos, ¥ constituyen, por decirlo asi, los
dpices de la red general de tallos ondeantes, tangencial-
mente dispuestos, que forman los contornos de las con-
vencionales ¥ muy divididas hojas que cubren por com-
pleto toda la superficie, y que satisfacen cumplidamente
la ley de unidn y continuidad en el ornato, que constitu-
ye uno de los més principales caracteres del arte mau-
ritano.

He aqui la sintesis de la encjosa y drida disquisicion
que acabo de efectuar sobre los elementos sustentantes
¥ coronativos de columnas, deduciendo, en su conse-
cuencia: que de las basas y capiteles visigodos corintio
¥ compuesto surgieron dos artisticas corrientes gue,
cual limpidos arroyuelos, corrieron desde luego pldcida-
mente por el ameno valle del Califato, v confluyeron
mds tarde en un potente caudal que, fertilizando el campo
almohade, produjeron, finalmente, el vistoso v delicado
capitel de panal gue sintetiza el bello ideal del arte al-
mohade.

Ahora bien; hemos visto que la radical transformacion
clectuada en ambos capiteles ha ido operdndose tan
lenta ¥ gradualmente que, lejos de advertir el menor
salto ni solucidn alguna de continuidad, cncontramos,
por el contrario, en la Giralda una completa cadena de
dobles ¥ no interrumpidos eslabones, que empieza en las
basas y capiteles visigodos corintio ¥ compuesto y ter-
mina en €l capitel mauritano de panal. De aqui se deduce
légica € irremisiblemente gue en Sevilla es donde radi-
cd up dia la principal escuela en que nacid, crecid y obs
tuve su completo desarvolio la escultura ornoaomental
FRCELFET cEricE.
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Una vez terminado el doble estudio analitico ¥ sinté-
tico de los elementos constructives y ornamentales del
arte mauritano, procuraremos deducir de su expresion
filosofica, v del espiritu que los anima y vivifica, como se
ha realizado el desenvolvimiento de tan important{simo
arte.

Es indudable que entre las fibricas correspondientes
al primero y segundo periodo de la arquitectura sarra-
cena existe un lamentable vacio gue no nos permite apre-
ciar, con pleno conocimiento de causa, como se ha efec-
tuado la evolucion de uno 4 otro arte; lo cual se debe, en
mi concepto, 4la desaparicion de las portentosas y magi-
cas obras de Medinat-Az-zahara, de la soberbia mezquita
hispalense, del fastuoso alcdzar Asserachib y de otras
importantes fdbricas, que nos darfan scguramente la
completa solucidn de tan debatido enigma.

FPero entiendo que, por no haber sido suficientemente
analizadas las escasas construcciones que nos restan de
tan interesante periodo artistico, aparece este mas obs-
cura de lo que es en realidad.

Adviértese 4 primera vista una marcada diferencia
entre las fabricas sarracenas de levante y ponentinas.
Distinguense notoriamente los minaretes orientales por
la variedad de formas de sus diversos Cucrpos ¥ por su
gran riqueza ornamental, mientras los occidentales estdn
mds bien caracterizados por la unidad de su composicidn
artistica y por su traza, relativamente sencilla y severa.

Por oira parte: acabamos de ver que la arquitectura
sarracena occidental tomdé directamente de la visigoda
importantes clementos constructivos, tales como colum-
nas ¥ arcos, que han ido modificdndose sucesivamente
durante el primero y segundo perfodo de la arquitectura
muslimica € imprimen, por s solos, un cardcter distintive
4 nuestros monumentos Agarcnos.

A estos elementos indigenas, que tan decisiva influen-
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cia han ejercido en la formacion del arte magrebita, hay
que agregar los de procedencia directamente oriental,
ya constructivos, como la cidpula cubriendo un espacio
de planta cuadrada, ya ornamentales, como las lacerias,
¢l festomneado de los arcos, el ataurique v los alicatados,
que, en mi sentir, han side importados de Asiria, Persia
¢ India, v que han contribuido también eficazmente 4 im-
primir al nuevo estilo un genuine ¥ especial cardcter.

Recordando ahora gue un solo arte arquitectdnico se
desarrolld simultdneamente, por entonces, en la Maurita-
nia v el Anddlus, reunidos en un solo imperio bajo la
dominacion de almoravides y almohades, si aceptamos
como un hecho incontrovertible que los monumentos ar-
tisticos son siempre fiel y elocuente expresion de las civi-
lizaciones que los han producido, es indudable que un
solo género de ilustracidn y de cultura debid también
florecer por entonces en ambas regiones.

Mas sdénde radicd el centro de tan importante civiliza-
¢idn? Si tenemos en cuenta la ordenada evolucion y el
encadenamiento que revelan los diversos motivos orna-
mentales de las hispalensces fAbricas de ladrillo, asi como
también los grandes adelantos gque va por entonces ofre-
cia la cerdmica de Sevilla, en la que aparecen asimis-
mo, no solo Jos rudimentos del alboaire, sino también una
linterna estalactitica; si recordamos ademads las podero-
sas razones que nos inducen 4 creer que en dicha pobla-
cion radicd el origen de la famosa industria de azulejados
espaiioles; ¥, sobre todo, si fijamos nuestra especial aten-
cidn en que los constructores agarenos no sc han limi-
tado 4 emplear materialmente en sus fdbricas capiteles
¥ otros elementos visigodos, sino que, por el contrario,
los han tomado como fuente de inspiracion para llegar 4
obtener, mediante una serie de lentas y graduales trans-
formaciones, €l bello ideal que concibicron, parece ya
natural deducir, en el terreno puramente arquitectonico,
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que el desenvolvimicnto del avte manritano debid rea-
Hizarse en Sevilla, con el concuyse de los cristianos, que,
4 troeque de conservar sus lares, tuvieron que someterse
al yugo del vencedor cuando dste se ensefiored de la
mayor parle de la Penfnsula, y que lograron, sin em-
bargo, llegar 4 constituir Ja clase mds ilustrada en la
populosa capital del Emirato hispalense,

Comprendiendo, Sres. Académicos, que abusarfa de-
masiado de vuestra benevolencia si extendiera ¢l campo
de mis investigaciones mds alld de los limites que plugo
4 la Providencia sefialar 4 nuestra Espaiia, renuncio al
examen de los interesantes monumentos que los sectarios
del Profeta elevaron un dfa en el continente africano; y
tampoco me detengoe 4 depurar en cl crisel de la Histo-
ria los resultados obtenidos, privdndome asi de poder
juzgar con pleno conocimiento de causa tan brillante
periodo artistico.

Permitidme, sin embargo, Sefiores, que, en vista de los
decisivos antecedentes expuestos sobre la formacion del
arte hispalo-magrebita, concluya mi pobre trabajo recas
bando para Sevilla la gloria de haber sido, en dicha épo-
e, el principal emporio artistico de los dominios hispar
no-sarracencs, y deduzea, en su consccuencia, gue la
rica scmilla importada del Oriente fructifico con gran lo-
zania en aquel privilegiado sucle, y que Ia luz gque pro-
dujo tan adelantada civilizacion irradio después sus vivos
destellos sobre todos los 4mbitos del floreciente mperio
mauritano.
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Seitores Elcadimicos:

Vuestro mandato ha confiado 4 mis escasos medios el
cumplimicnto de uno de nucstros regiamentarios precep-
tos, obligdndome 4 responder, en nombre de esta Corpo-
racion, al discurso con que inicia sus tareas acaddmicas
el distinguido Arquitecto Sr. D, Adolfo Ferndndez Ca-
sanova, que cs el ilustrado compafero que habeis elegido
bara ocupar en la Seccion de Arquitectura el lamentable
hueco que la terrible parca ha dejado en clla con la des-
aparicion del clecto D. José Segundo de Lema, uno de
los Arquitectos que en nuestro tiempo ha sabido enal-
tecer mds su profesion, ya en [a ensefianza, donde ob-
tuvo sazonados frutos, de los que es muestra bicn aca-
bada el propio Sr. Ferndndez Casanova, va en la cons-
truccion de multitud de edificios de estima, ¢ ya en el
ciargo de Arquitecto Mayor del Real Patrimonio, que
desempefié durante muchos afios, ¥y en ¢l que realizd
obras de tanta importancia artistica como el Pantedn de
Infantes en el célebre monumento que Felipe 11 hizo le-
vantar en el Real Sitio de San Lorenzo, como encarna-
cién de su voto por el triunfo de las armas espailolas en
S5an Quintin.

iPor qué habéis encomendado labor tan ardua al que
sin rubor alguno confiesa que es ¢l tltimo de todos vos-
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otros? Aunque no pucda contestar satisfactoriamente, es
1¢ ¢ierto que me honrais con vuestra representacién en
este solemne icto, ¥ entre respetuose ¥ agradecido paso
A4 cumplir el deber en gue me veo empeiiado, no sin que
antes repita, conuno de nuestros més esclarecidos poetas:

“Ko vine por mis pies 4 tantos daftos;
Fuerzas de mi destine me trajeron.,

Como tengo aprendido que la compaticra inseparable
del talento es la modestia, y ésta adorna en sumo grado
al Académico clecto Sr. Iernandez Casanova, que al
final de esta solemnidad ocupard plaza cntre nosotros,
permitidme que, faltandoal subyugador imperiode la cos-
tumbre, no entre en un examen acabade y prolijo acerca
de los méritos de que viene precedido ¥y que acreditan la
justicia de su cleccidn. ¢(No es por ventura la personali-
dad del Sr. IFerndndez Casanova bien conogida de todos
vosotros? (No habéis informado muchos de sus proyectos
y habéis visto claramente refiejados en ellos, no silo sus
conocimientos, sino su incansable amor al trabajo? ¢(No
sabéis gque ¢s un docto catedritico por oposicion, pri-
mero en la Bscucla Superior de Arquitectura y hoyenla
FEscuela general preparatoria de Ingenieros y Arquitec-
tos y que tiene 4 su cargo la ensefianza de los preceptos
de Frezier ¥ de Monge, es decir, de la interesante cien-
cia que tiene por objeto el corte, litbra ¥ ¢olocacidn en
obra de los cuerpos sélidos, ciencia que tanto el Arqur
tecto como ¢l Ingeniero necesitan antes que nada parala
permanente estabilidad de sus construcciones? ¢(No le
aprecciais como notable publicista en ciencias ¥ artes y
estals seguros de que la obra de stercotomia que estd
escribiendo sera digna de su nombre? ¢No os honrais con
su amistad los mds y sois todos tan excelentes conoce-
dores de Ias dotes gue le enaltecen, que cn ¢l afio de 1881
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Ie hicisteis correspondiente de esta Real Academia, como
primer paso de la noble investidura que ahora recibe?

Pues siendo asi, no hay necesidad de que os informe,
quizds de un modo incompletn, de lo gue sabéis vosotros
con amplitud mavor, sobrando estas breves considera-
ciones para que consintais en que atraviese de corrido
por la trillada senda de los elogios, ¥ que fije mi planta en
la brillante disertacion que acabais de oir.

Dada la ilustracion del Sr. Ferndndez Casanova v su
amor al arte, no era aventurado suponer gue habia de
desarrollar, de interesante modo, e tema escogido para
su discurso de entrada en esta Real Academia, v 1o ve-
rifica tan 4 maravilla ¥ con tanta utilidad para el arte,
gue presenta 4 vuestra consideracion con singular mo-
destia [o que €l llama dafos prdcticos, recogidos en ¢l
momento ¢n gue tenis 4 su cargo la restauracidn de la
grandiosa Catedral hispalense, cuyos datos, sin que
dejen de ser practicos, hay que denominarlos con su
verdadero nombre de pila, que es el de cientifico-
artisticos.

Dolorose es, para el que lleva la voz de la Academia
en este momento, que las condiciones en que actia no le
permitan entrar en las complejas consideraciones 4 que
se presta el asunto tratado por el 5r. Ferndndez Casa-
nova, ni aun deducir las consecuencias absolutas ha-
bidas para el arte espafiol con la dominacidén de aquellas
razas invasoras de Espafia, que comienzan en la triste
batalla de Guadalete ¥ terminan en la famosa rendicidon
de Granada con el dltimo lamento de Boabdil ante la
cxcelsa Reina Isabel 1a Catélica, 4 gquien actualmente ¥
con motivo del glorioso Centenario que se aproxima,
enaltece y recuerda méds quUe nunca, como es justo, nues-
tra amada patria; pero aun 4 riesge de molestaros,
necesito, Sres. Académicos, traer 4 vuestro recucrdo
algunos antecedentes, si he de seguir en su trabajo, como
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la cortesia aconseja, al distinguido Arquitecto Sr. Fer-
ndindez Casanova.

Arraigado el estilo romano-bizantino ¢n nuestro suelo,
cuando se iniciaba el gético-germdnico, por razones que
no son del caso mencionar, en la parte meridional de
Egpafia cundia un nuevoe género & estilo, presentado con
todas las galas de la poesia v retratado fielmente en pa-
lacios y mexquitas, en bafios ¥ harenes, llevando por un
lado 4 la imaginacion al deleite ¥ 4 1a fantasia, ¥ por otro
encerrindola en el misticismo ascétice del Kordn., En
conjunto, las épocas de la dominacién del pueblo drabe,
el desarrollo de su cultura ¥ sus creencias, vivos se
ostentan en los magnificos restos de su arquitectura, v sus
arcos, las columnas que les sirven de apoyo, los muros
cubjertos de extrafios arabescos, los almocdrabes guar-
necidos de lazos, los aifarjes de alerce recamados de oro,
y sus bovedas guardan el caudal de las creencias de un
pueblo influyente en las letras, entusiasta del amor v de
la gloria, del verdadero pueblo de los contrastes, porque
puede muy bien representdrsele de un mode grifico en
una esfera cuyvos polos sean la ficcidon v la realidad, De
un lade su arquitectura ostenta cardcter religioso; de
otro las ilusiones halagadoras de la imaginacion, ¥ aun,
dentro de ellas, inscripciones en sus palacios como la de
“Alabanza 4 Dios,, “No hay vencedor sino Dios,,, ¥ otras
semejantes; €l exterior de los grandes edificios ofrece 4
1a vista el poder ¥ la fuerza, ¥ quiere expresar al pueblo
la sumisidn que debe y la autoridad que quien lo habita
ha recibide del cielo, como descendiente del Profeta:
cn ¢l interior, cuanto de mds suntuoso inventd en ague-
llas ¢pocas la magnitficencia del arte; siendo de notar
gue mien unoni en otro se olvidaron nunca las exi-
sencias de la construccion, ni la naturaleza del clima,
estableciendo las relaciones debidas al buen efecto del
conjunto, ¥, comoe dato caracteristico, no apartindose
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Jamis de las sencillas formas de sus primitivas moradas.

Precisa también recordar que la citada raza, conducida
4 nuestra patria por sus instintos gucrreros, errante, sin
la cultura debida v sin ideas propias, aparece enun prin-
cipio meramente Lmitadora, tomando para su arguitec-
tura, de los latinos la disposicion general de los edificios
¥ la ornamentacidn de los bizantinos: se apodera del
capitel cibico con sus dngulos inferiores redondeados
alternando con los de las escuelas romanas, v en los
lobulos & festones de los perfiles interiores de los arcos,
¥ sobre todo en los cuadrados que los encier in, cubier-
tos de delicadas labores, copia 1 las fdbricas neo-gricoas,
resultando de este conjunto que el instinto ¥ ¢l deseo de
formar un arte diferente del antigno, m:ds que la filosofia
del mismo, instigaron 4 dichas razas 4 aprovechar las
columnas de las fdbricas romanas, acomodandolas con
caprichosas mutilaciones 4 una construccion determi-
nada, con absoluta independencia de las tradiciones, res-
petadas tanto por los griegos de Constantinopla como
por las provincias sometidas 4 los Emperadores romanos.
De la multitud de arcos que los edificios les ofrecfan, se
decidieron desde luego por el de herradura, ddndole pre-
ferencia al semicircular; ¥ aungue el apuntado Io em-
plearon mds tarde, cs lo cierto que en los primeros
momentos resuita siecmpre de la interseccion 6 encuentro
de fos de medio punto, como se observa en ese monumen-
to, quizds dnico en su clase, hoy Catedral de Cordoba,
cuyds primitivas trazas aseguran varios historiadores
que disedio el propio Abd-er-rahmdn I ¥ coneluy6 su hijo
Hixem; edificio de tanta grandeza, gue no es posible
nombrarle sin recordar que su extension impone, ¥ que
el maravilloso efecto de su conjunto seduce 5 cuantos en
¢l penetran.,

Por fortuna para la historia del arte, esa verdadera
joya, con sus diecinueve naves de Oriente 4 Occidente
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y veintinueve de Mediodia 4 Norte, cortdndose en dngu-
los rectos, sostenida por cuatrocientas columnas de dife-
rentes méarmoles, queda como cjemplar ¢l mds notable
de la arquitectura drabe en el primer periodo; pues si
bien Abd-er-rahmdn III, el mds espléndido de todos los
Califas de Occidente, levantd en Medinat-Az-zahara el
célebre palacio, que por tradicidn conocemos, dedicado
4 la avasalladora pasion que le inspiraba su hermosa
Az-zahara, la esclava querida que con sus rasgados ojos
¥ su poético nombre de flor fascinaba y embalsamaba su
existencia, po se conserva vestigio alguno que siquiera
indigue el lugar que ocupd tan suntunsa residencia.

Ley constante resulta en la historia de todos los pue-
blos que sus invasores, embriagados con los encantos
del triunfo, empiezan por perder la fuerza moral que
siempre da la victoria, pasan luego por el duro desen-
canto de ver amenguada su presa, ¥ acaban por verse
obligados 4 pedir auxilio 4 razas afines, que son las que
en definitiva se quedan duefias del preciade botin, hasta
que llega esa otra ley, no definida en ninguna parte sino
con caracteres fisicos, la ley de las compensaciones, que
parece hija legitima ¢ inseparable de la justicia ¥ hace
que alboree el anhelado camino de las restituciones.

Evidente es que, en nuestra Espafia, con los drabes, no
podia establecerse una excepcion de la regla, ¥ que, 4
semejanza de lo ocurride en la Edad Antigua entre feni-
cios v cartagineses, cuando los principes de Cdrdoba se
hallaban entretenidos en dotar d las grandes ciudades de
construcciones de todas clases, tante los disturbios do-
mésticos como los progresos de las armas de Cristo les
oblizaba 4 pedir socorro 4 razas guerreras v afines de
las costas de Africa. Con pretexto de auxiliares, pero en
realidad con fines de conquistadores, desembarcaron ¢n
Espafia los almoravides, sucediéndoles despuds de odiosa
dominacién los almohades, verdaderos amigos de las
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artes, justo titulo que influyé podercsamente para que
adquirieran las simpatias del pais. Entonces la arquitec-
tura se emancina alglin tanto de las tradiciones bizan-
tina ¥ romana, v empieza 4 vislumbrarse la magnificen-
cia oriental de otra espléndida ¢poca posterior.

Llegado al actual instante, ¥ para acompafiar con
gusto al Académico electo en su disertacion sobre cudies
son los elementos gencradores del polente arle nuuris
tano v cdmo se produjo su desarvvolio, convendréis con-
migo, después de lo dicho, en que la coincidencia de las
nuevas dinastias moriscas, y ¢l cambio operado en el
arte de edificar, no son causd bastante para que se con-
sidere que ellas solas le habian producide; porgue los
almoravides ¥ los almohades mal pudieron dar lo que no
tenfan, demostrado como estd que so civilizacion era
muy inferior 4 1a de los drabes cordobeses, ¥ ademads

sporque los nuevos dominadores, al crear un Estado, fue-

ron antes imitadores que originales al cultivar el arte de
construir: todo lo cual ciertamente no impide gque, pose-
stonados de su presa v con una tranquilidad relativa, se
manifestaran en su arguitectura con algin cardcter dis-
tinto al anterior.

El Sr. Ferpindez Casanova penctra en ¢l interior de
es¢ precioso centinela de las orillas del Guadalquivir,
llamado Giraida de Sevilla, y penetra, no 4 caballo, como
lo verificd el Santo Rey Fernando, conquistador de aguel
Reino, subiendo por las treinta y cinco ramblas de gue
consta para salvar los ciento setenta y cinco pies gue
tiene de altura, sino armado con el escalpelo del mids
hibil operador ¥ envuelto en la fria reflexidn y profundo
estudio del mejor argquedlogo; v detenidndose en cada
uno de los elementos constructivos vy decorativos que la
constituven, pone de relieve la miis preciosa sintesis del
arte mauritano: arcos ultra-semicirculares de origen
visigado, arcos apuntados como interscccion de arcos de
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circulo, arcos festoneados empleados en las construccio-
_nes de Siria y también por los visigodos, y arcos de col-
gantes, peculiares y caracteristicos del arte mauritano;
ornamentacion de ladrillo que, combinada siempre en
forma geométrica, recuerda los interesantes ejemplares
de lacerias, ya rectilineas, ya curvilineas, talladas en
piedra por el arte visigodo; ataurique constituido por
enroscadas hojas extendidas en su fondo de origen mar-
cadamente persa; bdvedas por arista ¥ trompas forma-
das por semi-bdvedas, también por arista, que sirven para
el paso del cuadrado de las plantas al poligono de dieci-
séis lados de las bdvedas esféricas; columnas de mdrmol
que sostienen los arcos ¥ arquerias, unas gque tienen las
tres partes de que consta toda columna, v otras sélo con
fuste ¥ capitel; aquéllas que ticnen basas, todas con el
tipo dtico, aungue su forma y dimensiones hayan side
alteradas; y como dato verdaderamente interesante y-
que arroja gran claridad, que las dimensiones de los
fustes son en muchos cagos de mavor grueso que los
capiteles gue descansan en ellos: dichos elementos de
construccion, o sean los capiteles, estudiados con gran
minuctosidad, los resume hdbilmente en visipodos ¥
mahometanos, corintios v compuestos, deduciéndose de
su estudio que se llega al de panal, que es el caracteris-
tico de los almohades, por una verdadera transformacion
de los anteriormente mencionados; y por ultimo, el and-
lisis que hace de la Cerdmica, es ¢l complemento del
interesante trabajo que somete 4 vuestro juicio.

Ahora bien; el mismo Sr. Ferndndez Casanova lo dice
con sobrada razon: dos corrientes determinadas, una en
Oricnte v otra en Occidente, contribuian 4 engendrar un
salo arte arquitectdnico, v para comprobarlo no cstard
de mis que por breves momentos atravesdéis conmizgo el
Estrecho, posandeo 1a mirada en los alminares del suelo
africano. Bien quisiera llevaros en una de las suntuosas
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embarcaciones en gue cl geaio moderno ha implantado
cuantas comodidades son compatibles con la arriesgada
vida de mar, y mejor aun quisiera que, por ua efccto de
esa granpropiedad fisicallamada electricidad, veriicando
alouna de las reacciones que Bois-Reymond hallé en el
cuerpo humano, fudramos capaces de ponernos ahora
mismo allende ¢ Lstrecho; pero ya que esto no sea posi-
ble, con [a bondad que os caracteriza, tendréis que sulrir
el viaje, que os prometo serd breve, acompafiados del
mondtono compds de mi torpe palabra, ¥y una vez que
tengamos el pie en tierra firme, buscar alli antecedentes
gue corroboren en absolute las deducciones del Sr., Fer-
ndndez Casanova. Tedos sabdis, Sefiores Académicos,
que el alminar mauritano, va espafol & marrogqui, se
compone en sl esencia de dos tormes, una interior A la
otra, cuyas bases estdn generalmente limitadas por dos
cuadrados concéntricos de lados paralelos. La torre in-
terior descuella siempre sobreta que laenvuelve, v deter-
mina una torrecilla superior que estd cubicrta por sim-
ple azotea, asi como ¢l espacio interior que media entre
ambos prismas, ¥ en tal caso se coronan ¢stos de elegan-
tes almenados, 4 bien remata el niicleo en una pequefia
capula, ¥ entonces sdlo concluye con almenas el muro
de recinto del prisma exterior; en ambos casos termina
el monumento en unia barra vertical que se eleva del
centro de 1a superficic de coronacion del segundo cuer-
po, en la gue se ensarlan manzanas & esleras, quce
disminuyen gradualmente de diimetro hacia la parte
superior.

Dl examen de los minaretes magrebitas se deduce
gque permanecen invariables de forma en toda su altura,
y de aqui que no se presten tan fdcilmente 4 la termina-
cion en clpuela, como los egipeios, en los que, adoptado
el franco partide de multiplicar el nimero de lados del
cuadrade que limita la base del cuerpo inferior, se pasa
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insensiblemente al circulo de arranque de la baveda
superior.

En €l espacio que media entre las dos torres que forman
los minaretes almohades, se cstablece la subida 4 1a
azotea, va por medio de suaves rampas que descansan
sobre escalonados embovedamientos, cual se verifica en
nuestra celebrada Giralda ¥ en los alminares de Hassdn,
en Rabat, y de la Alcazaba, en Marruecos, ¢ bien por
una escalera de ojo de tramos rectos, recibides por pe-
guefias bovedas por arista, cuvas mesetas estdn susten-
tadas por cupulitas ¢ bovedillas en rincén de claustro,
como sucede en 1a torre de San Marcos de Sevilla.

La evidente analogia que ofrecen los alminares de uno
¥y otro continente debio existir también en los demds
géneros de monumentos, seglin atesticuan los anales his-
toricos mds fehacicntes: elios dicen, por ejemplo, que 1a
principal Mezquita de Sevilla presentaba la misma traza
¢ wdéntica disposicidn gue la Rabatina v la de 1a Alca-
zaba, en Marruecos, ¥ manifiestan asimismo que la Mez-
quita de El Kairuain, en Fez, que era la mds extensa v
rica del Africa occidental, se dividia en numerosas
naves sostenidas por arcadas, ¥ que sus inmensas puer-
tas, chapeadas de bronce, presentaban suntuosa exorna-
cion de menudas labores, idénticas 4 las de la principal
Mezquita hispalense.

Uno era el sistema constructivo, ya de fibrica de la-
drillo, €l mds frecuentemente adoptado, va de silleria,
del cual subsisten interesantes cjemplos, tanto en Ma-
rruccos como en Argelia, ¥ la solidez con que se ejecu-
taron estas obras se comprueba 4 1a vista de los, por des-
gracia, escasos monumentos respetados por Ia raza hu-
mani, monumentos que se hallan en perfecto estado de
conservacion, 4 pesar de los siete 4 ocho siglos que
cuentan de vida: las mezclas empleadas en ellos son de
tan supertor calidad, que, segtn ¢l respetable historia-
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dor Jacksons, cuando el Emperador marroqui ordené la
demolicidn de una de las torres rabatinas, los obreros
que realizaron el trabajo tan sélo consiguieron, después
de algunos dias de tarea, practicar una abertura de al-
gunos codos en el pavimento; extremdndose de tal modo
el delicado esmero en la cjecucion hasta de los mds pe-
gquenos detalles, que los anillos de monedas que reves-
tian la boveda, en que terminaba une de los minare-
tes de Marruecos, estaban tan fuertemente fjados 4 la
gruesa chapa metdlica de la esfera, que no pudieron ser
arrancados.

5i de la dispesicién general v del sistema de construc-
cion de los minaretes se pasa al estudio de las masas,
podrd verse gue, tanto ellas como su decoracion respec-
tiva, ofrecen los mismos caracteres en las dos regiones
mencionadas.

Lncudntranse, desde luego, en los dos costados del
Estrecho ciertos minarctes, cuyvo primer cuerpo consta
de un solo alto, como el de Oumninm Sanctovin: en Sevilla
y ¢l de Chel-la en Rabat; algunos que se dividen en dos,
como los hispalenses de San Marcos y Santa Catalina, v el
de la Mezquita en Tetudn, v otros que comprenden varios
altos, como la torre de la Kutubia en Marruecos, la de
Hassdn en Rabat v las de Bu-Medina ¥ de Aguadir en
Tremecén. En los aiminaces, tanto argelinos como ma-
rroquies, en que subsiste el segundo cuerpo, dste aparece
sin subdivision alzuna, 4 excepcion del Rabatino, cuya
parte superior queda separada del resto por una imposta.

Dichos minaretes olrecen un alto basamento, por lo
reneral liso y perforado por aislados v pequeiios huecos
de luces, va encerradoes en sus correspondicntes arra-
baas, como se verifica en la (ziralda, ¢ bien desprovistos
de ellos; aunque, de ordinario, se elevan sobre dicho
basamento cuatro fuertes machones angulares, que dejan
gn sus frentes elevados tableros rehundidos v terminan
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en la imposta de coronacién del segundo cuerpo, existen,
sin embargo, algunos minarctes de frentes lisos, tales
como los hispalenses de Santa Catalina v San Marcos v
el marroqui de la Kutubia. ]

También se encuentran en los minaretes situados mds
alld del Estrecho los arcos de herradura y apuntados,
lisos, festoneados & de colgantes, que ofrecen continua
analogia con los andaluces, apareciendo igualmente gue
éstos, aislados 6 gemelos, con 6 sin arrabaa vy en arque-
ria, vestidos algunos con gruesas archiveltas orladas de
[acerias curvilineas dispuestas en sentido radial, como
acontece en los minaretes de Tetudn, de la Kutubia v de
Tremecdén, d diferenciade los peninsulares, que son gene-
ralmente lisos ¢ adornados de rehundidas aristas con-
céntricas 4 la curva de intrados, expresando asi de modo
I0gice la funcion constructiva que desempefian, acusada
alin mds francamente por el contraste que ofrecen con
las lacerias y ataurique gque cubre los fondos de los entre-
panos.

Estudiandoe los arcos se observa gue, Io mismo los sen-
cillos que los gemelos, € igualmente las arquerias, cam-
pean sobre fondos lisos, o bien en la parte inferior de los
rehundidos tableros de cada irente, sobre los que apare-
cen vistosas y clegantes lacerias curvilineas, construidas
de relieve, gue ofrecen, 4 no dudar, gran analogia con
las hispalenses, aunque no suelen comprender mas gue
un soloe sistema apretado & amplio, es decir, en gque los
claros predominan grandemente sobre los macizos,

También se encuentran en Argelia las lacerias rectili-
neas visigodas talladas en piedra ¥ formadas por el
cuadrado, pero cuyvas cintas estdn cortadas por filas
uniformes y seguidas de pequefios arcos apuntados, que
imprimen al conjunto un enojoso cardcter de monotonia.
" El primer cuerpo de los alminares africanos suele ter-
minar, coma ¢l de los hispalenses, en un dtico decorado
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con vistosas lacerias, coronado con almenas, v en los
m#As antiguos minaretes de allende ¢l Estrecho existen
cjemplares completos que, yva se cubren de azoteas como
los de Tetudn ¥ de Bu-Medina en Tremecén, ya se coro-
nan de bovedas lisas, como el de Aguadir, ¢ galloneadas,
como ¢l de Kutubia, siendo siempre su tradicional
remate la espiga de manzanas insertas en una barra ver-
tical, aunque aparezca una excepcion en ¢l minarete de
Kairuain, en Fez, que se termind con una bola metdlica
incrustada de magnificas perlas ¥ suntuosa pedreria,
para que sirviera de base 4 la espada de Edris, la que,
cual benéiice ¥ constante imdn, debia atraer sobre el
edificio la bendicidn del insigne fundador de Fez.

A mds de las pequenas variantes acabadas de sefalar
entre los minarctes hispalenses ¥y alricanos, se distin-
guen entre si por la diferente relacion que hay en ellos
de vanos ¥ de macizos, resultando los tltimos, ¢ scan
los africanos, con muy cscasos huecos de luces, v los
que tienen abiertos con el cardcter de aspilieras, son
de pequedas dimensiones con relacidn 4 los de nuestros
alminares, didndose también el caso de que, m:ds alld del
Estrecho, presentan algunos sus frentes completamente
macizos; olreeiéndose, por dltimo, como cardcter muy
distintivo ¢ntre unos y otros monumentos, ¢l empleo de
columnas que tan prodigamente se ostentan en la Giral-
da y tan escasas se¢ ven en los alminares de la Maurita-
nia, que hasta existen algunos, como los de la Mezquita
en Tdnger v Tetudn, que carccen en absoluto de tan
importante elemento ornamental.

D)z 1o dicho se desprende gque corroboran patentemente
los edificios africanos el hecho, demostrado por el sefior
Ferndndez Casanova, de haber radicado en Sevilla el
origen ¥ desarrollo de la escultura ormamental maurita-
na; pues era natural que los moros, 4 quicnes hemos
convenido en llamar hispalenses, empleasen con tal pro-
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tusicn un elemento indigena, mientras les marroguies
tenfan precision de ser muy parcos en el uso de un ele-
mento para ellos exotico, ¥ para ¢l que no centaban con
hibiles artistas capaces de realizar las variadas basas y
capiteles que exige el emplen de tales sustentantes,
siendo igualmente légico gque s6lo los adoptasen en
erande escala en las {dbricas que, como el interior de
las mezquitas, constituian la mds elevada expresion de
su arte; debiéndose 4 esta causa, en mi juicio, ¢l gue
tanto escatimasen en sus minaretes el empleo del atauri-
que, que constituye en nuestra hermosa Giralda uno de
los mds preciados elementos ornamentales.

La Mauritania multiplica, en cambio, para la decora-
cion externa el empleo de brillantes alicatados, que en
Espafia se reservan mds bien para el interior: Tdnger y
Tetudn muestran fachadas, no solo de minarctes, sino
también de edilicios particulares, realzados en la mayor
parte de su altura por una variada ornamentacién poli-
cromi de azulejos.

Resumiendo 1as indicaciones que acabo de presentaros,
porque va siendo ya hora de no cansar mdhs vuestra
benévola atencidn, evidente es que los monumentos almo-
hades, tanto los de aguende como los de allende el Estre-
cho, ofrecen, con ligeras variantes, un mismo cardcter
venérico de robustez y grandiosidad relativa, opuesto al
caprichoso y fantdstico efecto en ¢l conjunto de las fabri-
cas egipcias ¥y persas de la misma época.

Resulta igualmente que las soberbias construcciones
magrebitas erizidas en los dos extensos territorios com-
prendidos entre las cordilleras del Atlas ¥ Marianica,
si hien tienen alounas pequefias diferencias, revelan, no
gbstante, por la intima analogia de sus caracteres gene-
rales, una misma {iliacion gencsica, habiendo demostrado
el Sr. Ferndndez Casanova de manera que no deja lugar
A dudas, con los preciosos dates aportados, que lapotente
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escuela escultorica ornamental mauritana nacid y se
desarrollo en Scvilla, tomando para ello los importanti-
simos elementos del arte hispano-visisodo. A mayor
abundamiento, registrando la inagotable fuente de la
Historia, se encuentran multitud de hechos que paten-
tizan de modo claro que, si los mahometanos espafioles
fueron subyugados, materialmente hablando, por almo-
ravides y almohades, conservaron en cambio gran supre-
macia intelectual y artistica sobre los africanos, quienes,
en repetidisimas ocasiones, estil demostrado que tuvieron
necesidad de impetrar €] auxilio de afamados construc-
tores, no s6lo de Bspafia, sino de otras regiones, para
levar 4 cabo los importantes cdificios que han legado 4
la posteridad.

Dediicese, en definitiva, del examen de los monumentos
sarracenos situados en el encantador vergel hispalense
¥ ¢n las abrasadoras costas africanas, nueva y brillante
pdgina en la historia de las Bellas Artes sevillanas, que
gozan ya de tan universal renombre ¥ 4 cuya region
acuden los amantes delo bello, seguros de encontrar sano
alimento 4 sus aficiones. Mientras en el divino arte de
Phidias ¥ Praxiteles cuenta los eximios buriles de Mon-
tafiés y Rolddn, ¥ en pintura e¢mpieza en el siglo xv la
brillante pléyade de artistas que tiene como sublime apo-
teosis el inmortal genio de Murillo, corresponde 4 Se-
villa, en el prictico ¥ simbdélico arte de construir, la glo-
ria de haber creado ol original ¥ potente arte mauritano,
que legd 4 Espafia tan soberbios monumentos.

He Hegado al limite del camino que era preciso re-
correr, s1 habia de hacerme cargo del discurse del sefior
Ferndndez Casanova; v para terminar, Sres. Acadé-
micos, al reiteraros mi gratitud por la paciencia gue ha-
béis necesitado para escuchar mi dride trabajo, doy en
vuestro nombre la mds cumplida bienvenida al nuevo
Acaddémico, ¥ en el mio un fraternal abrazo al antiguo y
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guerido condiscipulo, 4 quien conozco tanto desde 1a in-
fancia, que puedo aseguraros, sin temor de equivocarme,
gue la honrosa medalla que va 4 recibir constituird para
su espiritu un simbdlico juramento que ha de conducirle
mucho mds alld de lo que todos nos prometemos de su
entusiasmo por las Bellas Artes.

HEe prcuo.
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