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Los cantos populares espafioles

considerados como elemento in-

dispensable para la formacion

de nuestra nacionalidad musical







SENORES ACADEMICOS:

Viejo ya; cuando los que pudieran llamarse mis
contemporineos, por razoén de la edad, han desapare-
cido casi de esta Real Academia, donde se les recuerda
con orgullo; falto de las energlas materiales que con la
pesada carga de mas de cincuenta afios de batallar con-
tinuo van desapareciendo poco 4 poco; sin fe en el
propio porvenir y con tristisimos recuerdos del pasa-
do... spara qué me queréis entre vosotros? Qué nue-
vas ideas puede traer 4 vuestro seno quien en viejas
ideas sentd las bases de sus obras? ;Qué ensefianzas
podéis esperar de quien tan en poco estima lo que
sabe, que cada un dia que transcurre se sorprende mas
v méas de lo mucho que le resta que aprender? Pero
vosotros lo habéis querido; por espontineo impulso
de fraternales compafieros y leales amigos, me veo ele-
vado al inmerecido puesto que desde hoy tendré el
honor de ocupar en esta docta casa, donde, st no con
el sabio ni con el erudito, podéis contar 4 toda hora
con un batallador artista, todo corazén y todo entu-
siasmo por €l arte patrio, al que ha consagrado, y con-
sagrard, la vida entera.
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Mucho tengo que agradeceres, por lo que respecta 4
la alta honra que de vosotros recibo de elevarme 4
vuestro lado, v muchos, también, los perdones que
tengo que pediros por la tardanza en venir 4 hacer pa-
blico testimonio de mi sincero agradecimiento; pero
conste que no significa esa tardanza ni falta de desco
por alcanzar tan preciado galardon, ni sobra de pereza
para cumplir el precepto reglamentario de la presenta-
cidon de este boceto de discurso que tenéis la amabili-
dad de escuchar. Hanme impedido hasta el dia ¢l pla-
cer de poderme llamar vuestro companero, de un lado
la penosa enfermedad 4 la vista que vengo padeciendo
hace ya afios, v que aun hoy me obliga 4 tener que
molestar al querido amigo que me hace el sefialado fa-
vor de leer en este, para mi, solemne acto, el discurso
de recepcion, y de otro el natural temor de emprender
un trabajo literario, v conste que digo literario en la
acepcidn estricta 6 ctimologica de la palabra, seguro
como estaba de mis negativas aptitudes para tan magna
empresa. Hubié¢raisme pedido una zarzuela, una opere-
ta comica, como querdis llamarla, una obra musical,
en fin, y mala 6 buena, mejor 6 peor, me hubiese
apresurado 4 componerla con el legitimo deseo de
ocupar el lugar que entre vosotros me destinais; pero
pedir discursos 4 un musico es mis que solicitar de €l
la realizacion de los doce trabajos de Hércules.

Decia mi ilustre y querido amigo el inmortal poeta
Zorrilla, en su discurso de ingreso en la Real Acade-
mia Espafiola: «Dejad que vulnere una vez mas vues-
>tras leyes 4 quien tantas veces las ha vulnerado..
iQuién hubiera podido tener la autoridad de aquel
gran hombre para, en lugar de leeros un discurso, ha-
beros dicho en la ocasiéon presente: ¢Por vuestra bené-
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vola manera de apreciar mis composiciones me traéis
aqui? Pues oid una mds, escrita expresamente para
mostraros toda la alegria, toda la satisfaccion, todo el
entusiasmo que rebosa el alma joven de este viejo mu-
sico, al verse hoy entre los ilustres artistas que son
honra y prez de esta casa y de Espafia entera.

Completa seria para mi en este momento la dicha
que mi corazon experimenta, si mi elevacién 4 este
sitial no hubiera sido 4 causa de la sensible pérdida de
un querido amigo y meritisimo compositor, de don
José Inzenga y Castellanos, uno de aquellos cinco
inolvidables fundadores del espectaculo lirico nacional,
de la zarzuela, en fin. Artista de verdadero corazon y
de mérito indudable, al arte vivio consagrado desde su
infancia siguiendo tradiciones familiares, puesto que
su padre, D. Angel Inzenga, fué un notable maestro
de canto y D.2 Felicia Castellanos, su madre, una inte-
ligentisima aficionada. Inzenga, que en su juventud
tuvo la suerte de ser pensionado por un ilustre procer
espafiol, pudo estudiar en el extranjero, donde adquirié
profundos conocimientos musicales, completando asi
en Francia é Ttalia su aprendizaje, comenzado primera-
mente con su padre y mds tarde con los maestros es-
pafioles Albéniz, Zamora y Bordalonga.

Tres son las fases dignas de apreciar en Inzenga:
como acompafiante y maestro de canto; como compo-
sitor y como escritor. En el primer concepto, desde
luego puede afirmarse que no ha conocido rival en Es-
pafia, y asi nos lo demuestran el premio por ¢l alcan-
zado como pianista el aiio 1846, en el Conservatorio
de Paris; su brillante excursion por el Norte y Medio-
dia de Francia, acompanando 4 cantantes y solistas
franceses de reputacion reconocida; su estancia en la
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opera comica de Paris en concepto de maestro acom-
pafiador de partes, 4 satisfaccidén de artistas y composi-
tores; el respetable contingente de cantantes que, como
profesor de canto de la Escuela Nacional de musica,
ha dado, tanto & la zarzuela como 4 la 6pera, en el lar-
go espacio de tiempo que con brillantisimo éxito des-
empefio aquella importante citedra, v los elogios que
por tal concepto se le han tributado, ¢ por mejor decir,
la estricta justicia que como profesor de canto y acom-
pafiante excepcional se le ha hecho por notables maes-
tros y distinguidos criticos musicales.

Como compositor, estriba su mayor mérito en haber
formado con Hernando, Salas, Olona, Barbieri, Gaz-
tambide y Oudrid la Sociedad Artistica que en 1851
cred O establecid en Madrid el género genuinamente
espafiol, que atun conservamos. Sus obras El campa-
mento y Si yo fuera Rey alcanzaron extraordinario éxito,
como algunas otras escritas en colaboracién con distin-
guidos maestros; pero en general poca fué la suerte de
Inzenga en el teatro, debido muy principalmente 4 lo
endeble de los libretos que le fueron confiados.

También cultivo mi querido amigo la literatura, es-
cribiendo notables articulos en La Gaceta musical, de 1a
que fué uno de los fundadores en el afio 1856 y otros
importantes periddicos de Madrid y de provincias. Sus
folletos La muisica en el templo catdlico y El arte de acom-
parar al piano, dan firme testimonio de su mérito como
escritor y muy principalmente su excelente libro Impre-
siones de un artista en Itahia, que alcanzd verdadera po-
pularidad y es un estudio digno de los mayores elogios.

De intento he dejado para lo éltimo examinar la no-
table labor de mi estimado compafiero como inteligen-
tisimo recopilador de cantos populares espaiioles,
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Recordando los importantes trabajos realizados por
Inzenga acerca de esta materia; pensando cual serfa el
tema de mi discurso de recepcion en esta Real Acade-
mia, vy entremezclando 4 esa idea la de ensalzar en los
debidos términos los constantes y sobresalientes traba-
jos efectuados por mi ilustre antecesor en pro del ner-
vio y vida del Arte musico espariol, que de nervio,
vida y alma del arte patrio pueden muy bien calificarse
nuestros hermosos cantos populares, broto de mi ar-
diente imaginacién la salvadora idea de ocuparme en
este momento de Jos atres populares espaiioles considerados
como elemento indispensable para la formacion de nuestra
nacionalidad musical.

Al que fué mi querido compafiero debo, pues, en
primer término, el ocupar hoy la vacante que en esta
Academia dejo al ocurrir su muerte, tan sentida por
todos nosotros en general, y muy particularmente por
los que con él hemos compartido las naturales fatigas
y trabajos en la senda del Arte, y 4 €, asimismo, debo
la primordial idea que para la realizacion de este mo-
desto trabajo me era indispensable.
~ Llevado Inzenga de un acendrado amor 4 nuestra
hermosa patria, amor que lejos de amenguar en sus
largas estancias en suelo extranjero fué creciendo con
la ausencia, como dice un cantar popular, determino
recopilar los cantos populares espafioles, para lo cual,
[caso extrafio en nuestro pais! consiguid la necesaria
proteccién oficial para tan magna empresa, que comen-
z6 en 1857.

Producto del improbo trabajo realizado por Inzenga
son los tomos de su obra Cantos y bailes populares de
Espafia, obra digna de ser estudiada por todos los que
al divino Arte de la musica se dedican y que honra en
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grado altisimo el singular talento y el indudable patrio-
tismo de su autor.

Es indiscutible que la humanidad progresa de dia en
dia; que las manisfestaciones del alma nacional se mo-
difican lentamente, pero se modifican al fin; que las
formas de expresion cambian y se perfeccionan en har-
monia con el progreso mismo; pero ¢l alma, la esen-
cia, lo que se manifiesta, no varia jamas en las nacio-
nes, so pena de convertirse en otra completamente
distinta de aquella primitiva.

Esa alma es la musica, el canto popular. El canto
popular que es la tradicién cantada: la primerisima tra-
dicién, pues como dice Chateaubriand: «Los hombres
»cantan primero y después escriben»; el canto popular
que expresa y diferencia, seglin sea de uno 6 de otro
pais, de una 6 de otra nacionalidad, de una ¢ de otra
region, en fin, los distintos modos de pensar y de sen-
tir de sus habitantes y hasta su diversidad de usos y
costumbres; el canto popular que es, en una palabra, el
mas grande monumento musical de cada pais, la fuen-
te purisima 4 donde ha de acudir necesariamente quien
pretenda ser tenido por verdadero compositor antes de
emprender el mds insignificante trabajo. Pues bien;
Espafia, nacién altamente favorecida por la naturaleza,
de extraordinaria variedad en el clima, en el suelo, en
la produccion, en los usos v en las costumbres, lo es
asimismo en lo que se refiere 4 la diversidad de cantos
populares: jotas son la aragonesa, la navarra, la de Va-
lencia y la murciana y, sin embargo, cada una de ellas
tienc su caracter propio. Con el nombre de cantos an-
daluces se conocen los de una determinada regién, y
dentro de esa denominacién misma, los hay tan dis-
tintos como las playeras, las sevillanas, las malaguefias,



FERNANDEZ CABALLERO 13

las peteneras, €l vito, el zapateado, etc., etc. Y lo mis-
mo puede decirse de los cantos populares gallegos, ca-
talanes y vascongados:

Espafia, nacién musical por excelencia, ha ido reco-
giendo desde los primitivos tiempos de su historia y
al propio tiempo perfeccionando y adaptindose los
cantos populares y los adelantos artisticos de aquellas
razas que sucesivamente la invadicron. Los fenicios y
los judios fueron, puede decirse, los que nos adiestra-
ron en el arte del canto, hasta el extremo de que los
griegos no tuvieron nada que ensefiarnos, y los roma:
nos preferfan 4 éstos nuestros cantores cordobeses y
nuestras mujeres gaditanas por su gran habilidad en el
canto, baile, y singular destreza en tafier toda clase de
instrumentos musicos. Durante la dominacion de los
suevos en Portugal y Galicia, gallegos y portugueses
fueron los primeros que poetizaron en lenguaje vulgar,
gusto que comunicaron & los castellanos, aragoneses,
catalanes y provenzales, y 4 los drabes debemos el ma-
yor grado de perfeccionamiento en la musica en gene-
ral y particularmente por lo que se refiere 4 los cantos
populares. Ya en la Edad Media, 4 los trovadores del
Mediodia de Francia, siguen los del Norte de Espaiia,
vy si bien al principio la natural preponderancia de los
provenzales hizo que las composiciones poético-musi-
cales de nuestros trovadores siguiesen las huellas de los
de aquellos, mas adelante se emancipan totalmente y
surge en todo su esplendor el cultivo de la gaya-ciencia
en Espafia, que tan famosos hicieron en Catalufia, Ga-
licia, Aragén y Castilla los nombres de mil y mil tro-
vadores insignes, entre los cuales contamos Reyes y.
Principes, tales como Alfonso II, Pedro IIl y Alfon-
so X el Sabio que en sus célebres Cantigas, que se
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conservan en el Monasterio del Escorial, nos dejo
cuatrocientas melodias de inapreciable valor.

A la sombra de hechos heroicos, de batallas glorio-
sas, de desgracias nacionales, de fiestas religiosas y pro-
fanas y de costumbres y usos diversos, contintlan sur-
giendo en nuestra patria los cantos populares, debidos
a la exquisita sensibilidad, la agudeza de ingenio y la
ardiente imaginacion de sus habitantes.

En una notable obra espafiola en que han colabora-
do tres ilustres miembros de esta Academia, los sefio-
res Barbieri, Pedrell y Sbarbi, se consignan las siguien-
te apreciaciones acerca de este asunto.

« Nuestro pueblo que tantas dominaciones ha sufri-
»do, que es al mismo tiempo fenicio, romano, godo
»y arabe, ha cantado siempre, ha poseido y posee en
»alto grado el sentimiento poético y musico, y en sus
» cantos populares, los de fecha mas remota, sin duda,
»de todos los de Europa, ha conservado la huella de
» todas las dominaciones que sufrio, pero predominan-
»do el sello rabe, por ser la raza que nos dominé ulti-
» mamente, tanto, que pudiera decirse de casi todos los
» espafioles, que arabes fuimos y drabes seguimos sien-
»do. Sin embargo, el canto de algunas provincias, tales
» como las vascas, nada absolutamente tiene de comtn
»con el de las otras provincias.» (1)

Varios, ¢ por mejor decir, muchisimos son los au-
tores que en Espafia se han ocupado del canto popular,
y muchos también los que han llevado 4 cabo trabajos
mas ¢ menos notables de recopilacién de cantos po-
pulares, pero meritisimos todos ellos por la patridtica
intencion que al realizarlos les guiaba.

Han coleccionado cantos gallegos y escrito sobre tal
asunto, Teodosio Vesteiro Torres (2), Manuel Mur-
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guia, Juan Montes (3), Adalid, etc.; catalanes, Pedrell,
Pelay Briz, Bonet, Candi, Alié (4), Morera (5); vas-
congados, Santesteban (6), Iztueta, Echeverria y Gui-
mon (7); andaluces, Ocon, Taberner, Isidoro Hernan-
dez (8); valencianos, Cabrerizo y Giménez, y de Mur-
cla, Julidn Calvo (9). Lapuente, Blasco y Pérez Soriano
han llevado & cabo también importantes recopilaciones
de aires aragoneses, y si 4 estos trabajos regionales se
agregan los generales de Espana, realizados por Rodri-
guez Marin (10), Nafiez Robres (11), Isidoro Hernan-
dez (12) y por Inzenga en su ya citada obra Canfos y
bailes populares de Espaiia, vendremos en consecuencia
de que en todas las regiones espafiolas y por importan-
tes personalidades, se aprecia el canto popular como
materia digna de ser conocida y estudiada por todos
los que 4 la musica se dediquen.

Eminentes literatos, entre los que descuella la insig-
ne escritora Fernan-Caballero, se han ocupado también
en obras y articulos de la excepcional importancia del
canto popular y de la necesidad de hacer una recopila-
cion total para bien del arte espafiol y como auxiliar
poderosisimo de la historia, por referirse muchos de
ellos 4 las épocas remotas de la tradicién cantada, v
describir hechos, usos y costumbres de las diversas re-
giones de Espafia. También en el extranjero se han
ocupado del canto popular espafiol, y entre algunas co
lecciones pequenas publicadas en Londres vy en Paris,
es digna de mencion la titulada Echos d Espagne, de
Mr. Lacome, publicada por la casa Durand de Paris.

Con todos estos elementos, con ese caudal tan ex-
traordinario de cantos populares, era de presumir que
Espafia, que tiene nacionalidad pictérica y literaria
propias, tuviese también nacionalidad musical propia.
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Y triste es confesarlo; pero no la tiene. Y no la tiene,
fuera del género de la zarzuela, porque excepto algunos
1lustres compositores, orgullo y gloria nuestra, que en
el canto popular basaron sus inmortales obras, los mas,
desdefiando ese caudal de inspiracion patrio, tienen 4
gala, deslumbrados por lo que ellos creen progreso uni-
versal de la musica y no es otra cosa que nacionalidad
musical propia de sus autores, seguir las huellas de emi-
nencias extranjeras sin conseguir jamas llegar 4 ellos,

Calderén, Lope, Moreto, Alarcon y Tirso en el siglo
de oro de nuestra literatura, y en el pasado, Ayala, el
Duque de Rivas, Hartzenbusch, Tamayo, Garcia Gu-
tiérrez y Eguilaz, toda la pléyade de escritores ilustres,
que Espafia tiene el orgullo de contar entre sus mas
preclaros hijos, han producido obras inmortales en las
que se planteaban problemas sociales, que 4 su vez
trataron también eminentes autores extranjeros, y, sin
embargo, nadie podri jamds confundir nuestro teatro
clisico con ningln otro teatro extranjero. ¢A qué se
debe esto? A que los personajes de las obras de nues-
tros autores, piensan, sienten y se expresan como es-
pafioles; porque palpita en ellos el alma nacional, que
son para la literatura como para todas las bellas artes,
nuestras creencias, nuestras tradiciones, nuestras con-
scjas, NUEStros cuentos y nuestras poesias populares
y nuestros usos y costumbres, tan distintos 4 los de
las demads naciones y aun en cada region de nuestra
propia patria, que aunque estuvieran escritos todos en
igual lengua, nadie podria confundir jamas el teatro
espafiol, propiamente dicho, con el catalin y el valen-
clano.

Y lo mismo que pasa con la literatura pasa con la
pintura patria; no ya las obras genéricas de Goya y



FERNANDEZ CABALLERO 12

otros inmortales artistas son imposibles de confundir
como de escuelas extranjeras; el mismo Cristo de Ve-
lizquez y la Sagrada Familia y las Concepciones de
Murillo son obras espafiolas y nada mas que espafiolas
pueden ser, porque sus autores respectivos pintaron
4 Jesucristo crucificado y 4 su amantisima Madre como
su corazon de espafioles se los representaba, como la
tradicion espafiola noslos hace ver y sentir y como s6lo
pintan los que viven bajo este purisimo ciclo azul y
sobre esta hermosa y privilegiada tierra espafiola.

Eminentes literatos, musicos afamados, dignisimos
miembros de esta Academia, estan contestes en la ne-
cesidad absoluta de tomar como base indispensable para
la formacién de nuestra nacionalidad musical, los can-
tos populares, propiamente dichos.

Mi ilustre maestro D. Hilarion Eslava, decia 4 pro-
posito de la musica popular:

«Es un ramo muy importante y merece que sobre
»él se hagan investigaciones histéricas que no podrian
»menos de interesar 4 los amantes del arte musico es-
»pafiol. » (13)

Inzenga afirma que «en todas partes la musica del
» pueblo ha contribuido muy poderosamente 4 la rege-
» neracion artistica y mucho mas en Espania donde la
»inspiracion popular es tan rica y potente. Nuestros
» compositores—afiade—DBarbieri, Gaztambide, Arrie-
»ta, Oudrid, etc., fueron los primeros que dando cul-
»tura y elegancia, por medio de los procedimientos
»artisticos, 4 la musica popular, han esmaltado sus zar-
» zuelas con preciosas joyas, inspirados en este podero-
»so elemento que tan ficlmente retrata el modo de
»ser del pueblo espariol, el mds poético, el mas inspi-
»rado de los pueblos meridionales. La nueva genera-

2
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» cioh de jovenes maestros que hoy empieza 4 suceder-
» les, aunque por distinto rumbo y nuevas aspiraciones,
»no podrd menos de seguir también en este punto sus
» huellas, aspirando el perfume que ha de dar sello de
» nacionalidad 4 sus Operas, por muy levantada y dra-
» matica que sca la entonacidén que quieran IMprimir ¢n
»ellas. » (14)

El P. Eximeno se expresa en estos términos:

«Sobre la base del canto nacional, debe construir
»cada pueblo su sistema. »

Un notable escritor, que fué miembro ilustre de esta
Academia, el Sr. Peria y Goiii, decia ocupindose de
Barbieri:

« Barbieri ha agrandado ¢l cuadro de la tonadilla, en-
»cajindola de una manera incomparable en la opera
» comica v ha conseguido que el canto popular, realza-
»do por las galas de su ingenio, sirva para destacar la
» individualidad musical, quizis mas desenvuelta y ca-
»racteristica de los compositores espafioles de este
»siglo.» Y luego agrega: «La gloria inmarcesible del
» maestro espafiol, estd en los cantos populares que su
»incomparable ingenio ha purificado y engrandecido,
» encarnandolos en la zarzuela, como fotografia acaba-
»da de su entidad musical.» (15)

Barbieri, el gran Barbieri que, al estudiar ciertas co-
lecciones de cantos populares, exclamaba: «Sobre esta
»firme base debe fundarse nuestra Opera nacional»,
decia también en su discurso de contestacidon & Pefiay
Goni exponiendo lo que en concepto suyo debia ser
la 6pera espafiola: «Elegido, pues, un libreto de ver-
» dadero caricter espafiol, dicho se estd que en su mu-
» sica deberd sicmpre flotar el espiritu de nuestras can-
» ciones populares, lo cual es muy logico y muy posi-
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»ble, porque no hay en Europa nacién alguna que ten-
»ga de ello tanta variedad y tan riquisimo caudal como
» NOSOtros. »

Pero hay mds; el eminente compositor que tales
cosas decia, era al mismo tiempo un verdadero y mili-
tante partidario de los cantos populares, como lo fué
D. Joaquin Gaztambide, uno de los m4s geniales com-
positores espafioles, y como lo fué también D. Emilio
Arricta, notabilisimo compositor, que 4 pesar de haber
recibido en Italia su educacién musical, no pudo jamés
sustracrse, en muchas de sus mds hermosas y mas
aplaudidas producciones, al influjo que sobre los ver-
daderos artistas esparioles ejercen nuestros maravillosos
cantos populares.

Otro distinguido artista, que perteneci6 4 esta Real
Academia, el Conde de Morphi, escribié 4 proposito
de la obra colosal del cisne de Bayreuth: «La obra de
» Wagner es eminentemente local, y lo que Wagner ha
»realizado en Alemania, se convierte en aspiracién ge-
»neral en todos los paises de Europa que no tienen 6
» creen no tener Opera nacional. Rusia, Hungria, Ingla-
»terra y Esparia intentan vivir con elementos musica-
» les propios y tienen razén. Los compositores espafio-
»les, estudiando y asimilindose las conquistas técnicas
» del gran reformador, deben conservar las tradiciones
»y espiritu del arte nacional, y pocos pueblos pueden
» gloriarse de tener mayores elementos que el nues-
»tro.» (16)

En estos escafios se sienta para bien del arte musical,
para honra de esta Academia y satisfaccion de los que
somos sus admiradores y amigos, D. Felipe Pedrell,
importantisima personalidad musical de nuestra patria,
que en el prologo de su notable obra Teatro Hrico espa-
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fiol anterior al siglo XIX afirma de una manera rotunda
y contundente, y afirma con la conviccién del hombre
de ciencia que ha desentraiado el asunto de que se
ocupa, estudidndolo 4 la perfeccion, que «la evolucion
» moderna del arte tiende & poner en evidencia distin-
»tivos de nacionalidad, y la transformacion del can-
»to popular en la musica dramatica constituye la base
»solida sobre la cual levantan el edificio del drama liri-
» co nacional la mayor parte de los pueblos modernos.»

Y en otra obra suya, en el libro titulado Por nuestia
miisica consigna las siguienics observaciones sobre la magna
cuestion de una escuela lirico-musical :

« Bl caricter de una escuela lirica ha de buscarse, y
»se halla afortunadamente en uno de sus poderosos
» agentes, cn el canto popular; en el canto popular per-
» sonalizado v traducido en obras cultas. El interés filo-
»sofico, literario v etnolégico que presenta el canto
» popular, facilita todo un orden de utilisimas experien-
»cias que ¢jercen gran influjo en la imaginacién del
» compositor, reavivando y estimulando su inspiracion.
» Los inapreciables elementos que facilita; bien mane-
»jados, dentro de las mas altas condiciones del arte y
» puestos en ejecucién por una inteligencia apta para
» comprender las diversas tendencias del genio nacional
»de un pueblo, han sido causa y punto de partida de
» determinadas escuelas liricas y de obras capitales en
»1a historia del arte. »

Dedticese, pues, de todas estas opiniones autoriza-
disimas, como de muchas otras que pudiéramos aducir
“en pro de nuestras afirmaciones, entre ellas la valiosa
de Mr. Arnaldo Bonaventura (17), que para formar la
nacionalidad musical de un pueblo, es indispendable
basarla en sus cantos populares ante todo y sobre todo.
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Se ha creido por muchos y durante muchisimo tiem-
po también, que cantadas en espaiiol las dperas extran-
jeras y escritas sobre asunto espafiol y en castellano las
de autores espaioles, fundariamos la 6pera nacional es-
paiiola.

{Error, error crasisimo! No son ni serin jamas dperas
cspaftolas, no digo ya las de autores extranjeros, aunque
con letra espafiola se canten, sino las de autores espa-
fioles con letra castellana y asunto nacional, si los com-
positores que las creen siguen las huellas de la escuela

musical italiana, alemana 6 francesa.

~ El compositor espafiol, si quiere no ser un servil
imitador de los grandes macstros extranjeros, aparte de
estudiar en sus inmortales obras todo cuanto en ellas
hay digno de estudio, que es mucho, y de aceptar
aquellos procedimientos que el adelanto impone, debe
inspirarse ante todo en los cantos populares de su
propio pais, debe hacer que los personajes de sus obras
se expresen musicalmente en consonancia 4 su nacio-
nalidad, 4 su region, 4 sus costumbres, 4 su posicién
social, y 4 sus particulares ideas v sentimicntos. Ya sé
yo que la exageracion es mala en todos los sistemas vy
puede muy bien llevar 4 la ridiculez, y ridiculez seria que
un aragonés se expresase siempre en el teatro cantando
jotas y un manchego seguidillas; pero sno es también
ridiculez y mas que eso, el que un chulo de Madrid ¢
un huertano de Valencia, por ejemplo, expresen sus
sentimientos por medio de la mésica en forma aniloga
4 como los expresan los mitologicos personajes de la
Tetralogia wagneriana?

Lo que yo pretendo que haga el compositor espaiol;
lo que en mi pobre opinién debe hacer ¢l compositor
que 2 la verdadera formacion de nuestra nacionalidad
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musical desce contribuir, es estudiar con la extension
debida nuestros hermosos cantos populares; saturarse
de ellos hasta la saciedad, si saciedad puede llamarse al
debido conocimiento de las cosas, y sin caer jamas en
lamentables exageraciones, que tanto nos criticarian
nuestros detractores, basar sus produciones en ellos;
esparcir su imaginacidén en esa riqueza tan extraordina-
ria de giros propios que tanto caracterizan nuestra na-
cionalidad y adornindolos con las galas de su ingenio;
desarrollindolos en consonancia 4 los principios fun-
damentales del arte, v no desdefiando jamés los novi-
simos adelantos implantados por los grandes maestros,
hacer opera nacional, que ya es mucho hacer, pues
siendo como es la muisica ¢l universal lenguaje del
mundo, si el mérito de esa obra es digno de que tras-
pase ésta las fronteras de nuestra patria, ella las trapasara
y habra de ser apreciada en cuanto valga por las na-
ciones extranjeras, viniendo de este modo 4 ser uni-
versal, como lo son sin duda las obras pictoricas y
escultoricas de nuestros grandes artistas antiguos y con-
temporaneos, que reunen ante todo v sobre todo los
indispensables elementos de nacionalidad propia.
Pocos son mis merecimientos como compositor,
pero si alguno pudiera tener lo deberia indudablemente
a mi acendrado amor 4 los cantos populares, al pro-
fundo estudio que de ellos he hecho durante mi larga,
sino fructuosa, vida artistica y 4 ese ambiente de nacio-
nalidad espafiola que he tratado de hacer flotar, por
decirlo asi, en todas mis obras. No alcanzarin éstas
una larga y prospera vida, toda vez que no son hijas
del verdadero genio y no reunen, por tanto, los ele-
mentos indispensables al indicado fin, pero conste que
ya que no me sea posible aspirar 4 la propia gloria, he
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tratado siempre de marcar con ellas el camino que segu-
ramente otros compositores mis afortunados v de ma-
yor valia han de seguir, como expertos generales, hasta
ganar la mds sefialada de las victorias para el arte patrio,
asentando la nacionalidad musical espafiola sobre la
amplia ¢ inquebrantable base del canto popular.

He picHo.
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DATOS BIOGRAFICOS

DE

DON JOSE INZENGA Y CASTELLANOS. .

Nacié en Madrid el 3 de Junio de 1828, comenzando sus estu-
dios musicales bajo la direccién paterna. Posteriormente y hasta
la edad de catorce afios, tuvo por maestros 4 los distinguidos pro-
fesores Zamora, Albéniz y Bordalonga. Tales fueron sus progre
sos & dicha edad, que el ilustre Duque de Osuna le otorgd una
pensién para que continuase sus estudios en el Conservatorio de
Paris, donde ingresé come alumno interno, merced 4 las gestio-
nes del Conde de Toreno y de Martinez de la Rosa, embajador
de Espaiia en la corte de Luis Felipe,

A los 18 afios de edad (1846) ¢ sea 4 los cuatro de haber in-
gresado en el referido centro de ensenanza, obtuvo en los concur-
sos publicos de piano y harmonia dos medallas de plata,

Estudié el contrapunto y la composicién con Caraffa.

Ya por entonces comenzé 4 distinguirse como notable acompa-
ftador y pianista, tanto en la Sociedad de Santa Cecilia, donde
empezd & darse 4 conocer en su nueva fase de compositor, como
en los salones de Ricard y de nuestro compatriota el célebre Doc-
tor Orfila, que en cuantas ocasiones se le presentaron fué siempre
un decidido protector de Inzenga.

En 1844 realizé una excursion artistica por el Mediodia y
Norte de Francia, acompafiando 4 cantantes y solistas de reco-
necida reputacion,

Por enfermedad de Vautrhot, notable acompaiiador al piano de
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la Opera Cémica de Farfs, y 4 ruego suyo, le sustituyé Inzenga
durante algiin tiempo en el referido cargo, que desempefid 4 en-
tera satisfaccion de artistas y maestros. Entre los autores de obras
que traté por aquél entonces Inzenga con ocasién de su nuevo
cargo, se contaba Auber, que lo era de la célebre Muia di FPor-
tici, y que como Director del Conservatorio, conocfa y trataba 4
nuestro biografiado. Auber protegid 4 Inzenga desde el momento
en que pudo apreciar sus relevantes cualidades de acompafiador
excepcional y por ¢l se di6 4 conocer en las salas de Herz, Pleyel
y Erard; asf{ como también le proporcioné buenas lecciones y le
present6 4 los principales artistas que actuaban en los mds impor-
tantes teatros de Paris. :

En 1848 y con motivo de la revolucién que derribé en Fran-
cia la Monarquia de Luis Felipe, regresé Inzenga 4 Espaiia, esta--
bleciéndose definitivamente en Madrid, donde continué dando
lecciones de canto y componiendo melodias, romanzas y algunas
piezas de concierto.

En 1851, formé con los sefiores Gaztambide, Hernando, Salas,
Olona, Oudrid y Barbieri una sociedad artistica que fué, puede
decirse, Ja que implanté en Espafia el género de la zarzuela, &
cuyo efecto tomaron en arrendamiento el Teatro Circo que inau-
guré sus tareas el 14 de Septiembre de 1851, con el estreno de
de una obra de D. Tomds Rodriguez Rubi, muésica de D). Joaquin
Gaztambide, titulada Zribulaciones.

Inzenga, se separd de dicha sociedad con Hernando y Oudrid
en 1855,

Desde el afio 1851 que estrend su primera zarzuela £/ Campa-
mento, hasta 1877 que did al teatro la iltima, A casarse tocan,
produjo 21 obras, de las cuales, son trece en tres actos, tres en
dos y cinco en uno, y de ellas nueve en colaboracidn.

Inzenga es también autor de infinidad de piezas y canciones
sueltas de indiscutible mérito; como literato cuenta entre sus pro-
ducciones ademds de su asidua colaboracién en importantes pe-
riédicos musicales, las Tmpresiones de un artista en ltalia, La mi-
sica en el templo catolico 'y El arte de acompaiar al piano. Es
asi mismo autor de la notable recopilacién Cantos y bailes popu-
lares de Espaiia,

Desempefié durante muchos afios una Cétedra de canto en el
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Conservatorio de Madrid, y discipulas de él fueron distinguidos
cantantes de dpera y zarzuela,

Era.individuo de esta Real Academia, desde la creacisn de su
seccion de musica

Fallecié en 18g1.

Lista de las obras teatrales por orden cronoldgico de estrenos

El Campamento.—Zarzuela en un acto, libro de Olona, estre-
nada en Mayo de 1851 en el Teatro Circo.

El confitero de Madrid.—Tres actos, libro de Olona —No-
viembre de 1851 —Teatro del Circo. —En colaboracién con el
maestro D, Rafael Hernando. :

El Castillo encantado.—Tres actos, libro de D, Emilio Bravo.
—Diciembre de 1851.—Teatro Circo.—En colaboracidn con el
maestro D. Cristobal Oudrid.

Por seguir & una mujer.—Cuatro actos, libro de Qlona.—Di-
ciembre de 1851.—Teatro Circo.—En colaboracién con los maes-
tros Hernando, Qudrid, Gaztambide y Barbieri.

La flor del Zurgen.—Des actos.—Libro de Montes.— 1852, —
Teatro Circo.

Los disfraces. —Dos actos.—Libro de Olona (D. José), —1852.
—Teatro Circo.

L amor por los balcones,—Un acto,—Libro de Navarrete. —
1852.—Teatro Circo.

£l secreto de una Reina.—Tres actos.—Libro de Olona (don
Luis). —Octubre de 1852.—Teatro Circo.—En colaboracién con
los maestros Gaztambide y Hernando.

Don Simplicio Bobadilla.— Tres actos.—Libro de Tamayo (M.
y V.) —Mayo de 1853, - Teatro Circo.—En colaboracidn con los
maestros Hernando, Barbieri y Gaztambide.

LEf alma de Cecilin.—Tres actos.—Libro de D. Antonio Ar-
nao.—1853.—Teatro Circo,

Un dia de reinado.—Tres actos,—Libro de D. Luis Olona. —
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1854.—Teatro Circo,—En colaboracién con Gaztambide, Bar-
bieri y Qudrid.

La rosaq negra.—Tres actos. - Libro de D. Mariano Pina.—
Diciembre de 1857.—Teatro de la Zarzuela.—En colaboracién
con D, Mariano Vizquez.

Una guerra de familia.—Un acto.—Libro de D. Francisco
de P. Madrazo.—1859.—Teatro Circo.

Galdn de noche.—Dos actos.—Libro de D. Antonio Garcia
Gutiérrez.—1862.—Teatro Circo.

157 o jfuera rey!—Tres actos.—Libro de D, Mariano Pina y
D. Miguel Pastorfido.—1862.—Teatro de la Zarzuela,

Un trono y un desengaio.—Tres actos.—Libro de Pina,—
186...—En colaboracién con Arrieta y Reparaz.

Batalla de amor.—Un acto.—Libro de D. Luis Rivera.—1864.
—Teatro Circo.

Oro, astuciz y amor.—Tres actos.~ Libro de D. José M.® No-
gués,—1864. —Teatre Circo.

Cubiertos & cuatro reales,—Un acto.—Libro de D. Manuel
Ossorio y Bernard.— Octubre de 1866.—Teatro de Variedades.

Conde y condenado.—Tres actos.— Libro de Larra y Garcia
Gutiérrez.—1867.—Teatro de la Zarzuela.—En colaboracién con
Rogel,

A casarse tocan—Tres actos.—Libro de D. Mariano Pina.—
1877.—Teatro de la Zarzuela.
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SENORES ACADEMICOS:-

La ciencia y la modestia corren parejas; ssabéis por
qués... Porque la humildad es la verdad, como dijo la .
gran heroina espafiola santa Teresa de Jests; v Ju ver-
dad en la inteligencia es una ecuacion entre la inteligencia y
su objeto, y se forma afirmando aquélla, que es lo que cs, 6
que no es lo que no es, segin frase del talento colosal del
siglo décimotercio, santo Tomds de Aquino, ingenio
filosofico eminentemente mas claro v solido en las
cuestiones metatisicas que muchos racionalistas de
nuestros dias,

No 4 humo de pajas, sino con propoésito deliberado,
he dado principio en tales términos 4 este exordio,
porque 4 ello me impele la conducta observada por
el Sr. D. Manuel Fernindez Caballero, al decir, en re-
sumidas cuentas, como acabais de oirlo, que su ingre-
so en esta Corporacion no puede prestar servicio algu-
no 4 nuestras tareas artistico-cientifico-literarias: jacha-
que propto de quien, como el disertante, ostentando
méritamente los lauros del magisterio, y no haciendo
alarde de ello, lleva, por lo tanto, en si mismo la con-
digna recompensa que adjudica el divino Salvador 2
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los que en idéntico caso sec encuentran, 4 saber: Quien
se ensalza, serd humillado, y quien se humilla, ensalzado!

Y que mérita, justa y fundadamente se contemple
ensalzado el Sr. Fernindez Caballero al recibir hoy la
investidura de Académico de la Real de Bellas Arfes de
San Fernando, no he de ser yo quien lo diga, sino sus
propias obras: sus obras, multiples cuanto notables,
asi en el género religioso como en el profano, secrias
- cuanto festivas. ¢Serd necesario enumerarlas aqui?...
Pero no; tareca improba, al par que oficiosa, resultaria
semejante diligencia: improba, porque si se le pregun-
tase 4 nuestro nuevo compafierc 4 qué guarisSmo as-
ciende el total de sus composiciones musicales de todo
género, estoy seguro, segurisimo, de que él mismo no
se atreveria 4 decirlo 4 punto fijo; oficiosa, por cuanto
¢quién que se estime un si es no es iniclado en el Arfe
de los sonidos, desconoce, tratindose del maestro Caba-
llero, sus misas, misereres, motetes, etc., y no se delei-
ta con la audicidén, 6 con la ejecucion privada, de sus
geniales zarzuelas y otras obras de menor cuantia?...
Dejemos, pues, al compositor musico ahora, asi por-
que mis palabras laudatorias no afadirfan un itomo a
su bien adquirida reputacién, como por no herir su
modestia; y vengamos ya 4 ocuparnos en el fondo del
Diseurso que acabamos de escuchar con tanta atencion
como complacencia.

No hay para qué decir como siendo el Deus ex ma-
chind de las obras teatrales del disertante, en cuyo ob-
sequio nos agrupamos ahora solemnemente, los Cantos
populares de nuestro suelo, en torno de ellos habia de
girar naturalmente la tesis de su lucubracién, encami-
nando su objetivo 4 probar la importancia de dichos
Cantos como factor indispensable para la creaciéon defi-
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nitiva de nuestra nacionalidad musical; pero, varén
practico y sesudo, no se le podia ocurrir el levar su
tema mas alld de los justos limites, teniendo el buen
acuerdo de poner anticipadamente freno 4 cualquier li-
naje de exageraciones, pues claro es que, al tratar de
demostrar un actor su satisfaccién y regocijo, no lo
haria entonando unas playeras, ni menos alguna de las
saetas que iban cantando de noche por las calles los
hermanos de Maria Santisima de la Esperanza y Santo
Zelo por la conversion de las almas, para hacer bien por
los que estan en pecado mortal; ast como, por el con-
trario, colocado en una situacion aflictiva y luctuosa,
tampoco iria 4 expresar su sentimiento desahogandose
en seguidillas murcianas, 6 arrancindose por petencras.
Como quiera que el disertante no podia extravasar-
se de las dimensiones propias de un discurso (v de un
discurso de esta naturaleza, que no es, ni debe ser, un
libro), de ahi que no le era dable el tratar en toda su °
extension el importante, curioso y ameno asunto que
eligiera como tema para cumplir con el presente requi-
sito reglamentario; por eso, aun cuando tampoco me
es licito el rebasar yo los linderos de esta clase de es-
critos, intento en la actual ocasién salir al encuentro
de alguna que otra omisién que juzgo digna de no ser
echada en saco roto, ya que, por la razén susodicha de
no poder disponer de mis tela en que meter la tijera,
me veo precisado 4 concretarme, bien 4 pesar mio,
dado el interés y la trascendencia que la materia entra-
fia: asi como ast, 4 algun recurso habia de apelar yo
para cumplir con el desempefio del encargo que con
tanto gusto como honor gravita en la actualidad sobre
mis débiles hombros, y del cual, ya que no lucida, es-
pero salir brevemente, 4 fin de abusar lo menos posi-
3
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ble de vuestra benévola y nunca desmentida atencion.

Al acometer ahora esta empresa, creo de mi deber
¢l empezar manifestando qué es lo qué se entiende
generalmente por Canio popular, y qué es lo que, en
mi concepto, se debe entender por semejante deno-
minacion.

Créese, comtnmente, que los Cantos populares son
4. manera de esas flores que nacen espontineamente
en el campo, sin alcanzar mis desarrollo que el que
les proporciona el riego de las nubes, y que no mere-
ciendo, por tanto, les dediquen mayor atencidon las
clases privilegiadas de la sociedad, debe quedar relegado
su uso 4 la gente del pueblo; error crasisimo que con-
viene desarraigar, una vez por todas, de los cercbros
enfermizos que tales fantasmas albergan. Aun cuando
asi fuera, que no lo es, como mas adelante veremos,
no seria eso motivo suficiente para que resultara pos-
tergada ¢ preterida la clase del pueblo, digna siempre
de estima y consideracion. En el Cantar de los Cantares
dice el Esposo de si: «Yo soy la flor del campo y el
lirio de los valles; v como azucena entre espinas, asi
es mi amiga entre las doncellas». No;

Los Cantos populares son propiamente la expresion
modulada de la manera de sentir inherente d los naturales
de cada region, dentro de la Orbita de las diversas fases ¢
situaciones que ostenta la vida en comiin, y sin distincion
alguna de clases sociales.

Indtceme 4 pensar asi, ¢l observar que las clases
todas de cada regién arrullan & sus respectivos infantes
con idénticas melodias, al mecerlos, ya en doradas
cunas, ya con el vaivén de una silla desvencijada; una
vez llegadas esas tiernas criaturas 4 la edad de la pueri-
cia, asisten 4 los colegios, donde alternan en las aulas
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los pobres con los ricos, ast como en los sitios de re-
creo, ora dentro del establecimiento docente, ora for-
mando corro en las plazas ptblicas; mayores de edad,
los seres pudientes entonan bajo techos artesonados
€sos cantos nacionales al sén del piano, mientras que
los desheredados por la Fortuna los lanzan al aire libre
acompafiados de instrumentos de menor categoria; en
el templo unen su voz los fieles todos, sin distincion
de sexos ni condiciones, ya al unisono, ya concertada-
mente, 4 fin de dirigir al Excelso cénticos que, en
unién de las vertiginosas espirales formadas por el
humo del incienso, son la expresién mas delicada de
la oracion que sale de lo hondo del corazén humano
para subir 4 las gradas del trono de Jehov4, en demanda
de misericordia y consuelo; v, por tltimo, cuando se-
trata de levantar el animo abatido de los pueblos 4
causa de esos sacudimientos que de vez en cuando
vienen 4 alterar su paz intestina, el noble vy el plebeyo,
el rico y el pobre, el mancebo y el de edad provecta,
la mujer y el nifio, todos, absolutamente todos cuantos
seres piensan, sienten, quicren y pucden, s¢ lanzan 4
Ja via publica dominados por un impulso comin, vy,
agrupados en torno de la misma bandera, cantan 4 voz
en cuello ¢l himno de la libertad, ¢ de la defensa de
su territorio. Es, pues, mis sublime, y mas varia, de
lo que muchos creen, la naturaleza del Canto popular,
al que tal vez convendria con mayor acierto adjudicarle
la calificacion de regional, atento 4 que, como acaba-
mos de verlo, no figura aqui la palabra pucblo en el sig-
nificado de Gltima agrupacion 6 capa social, sino en el
de colectividad 6 nucleo constitutivo de cada una de
las porciones mas 6 menos dilatadas en que, mediante
fisonomia propia y habitos distintivos y caracteristicos,
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y tal vez barrefas levantadas por la madre Naturaleza,
se divide cada nacion.

Tampoco se podria defender, en rigor, la precitada
calificacion de populares recurriendo al expediente de
ser la letra y el tono de dichos Canios invencion del
pueblo, por cuanto, si alguna vez lo son, lo mas fre-
cuente es que resulten hechura de tal ¢ cual poeta y
musico meramente aficionados 6 poco conocidos, 6
bien que han gustado de callar su nombre; sin que
quiera decir esto que no haya habido ocasiones en que
determinadas producciones pertenecientes al género de
las que aqui nos ocupan, no deban su ser (asi en el
terreno literario como en el artistico) 4 talentos que
forman en las filas de la aristocracia del Saber. Lo
cierto es, que ocurre en el particular algo parecido 4 lo
que con los réfranes; quiero decir: que se suele atribuir
al pueblo la paternidad de éstos, siendo asi que, lo que
en uno y otro caso ha practicado el puchlo, no es sino
hacer suyo 6 asimilarse el pensamiento mis ¢ menos
feliz que brotara de la mente de un individuo; resul-
tando, por tanto, en la mayor parte de las ocasiones,
que ese pueblo, constantemente cacareado como inven-
tor, viene 4 ser la equis representativa de la incognita
que tarde ¢ nunca se llega & despejar.

Pasemos ya a otro orden de consideraciones.

Como sea notorio, 4 todo el mundo en general, que
el pensar por cuenta ajena ha sido, es, y serd siempre
mucho masfacil que pensar por cuenta propia, y que
la humanidad imita frecuentemente en esto la conduc-
ta observada por las ovejas bobas, de las cuales dice el
refrin que por do va una van todas, siguese que, al oir-
se repetir una y otra vez por algunos entes ligeros que
la lengua espaiola no es 4 proposito para el drama liri-
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co, son no pocas las personas que, sin meterse en mas
averiguaciones v dejaindose llevar de la corriente, dan
crédito 4 semejante impertinencia como se lo darfan 4
la promulgacién de un dogma religioso, 6 4 cualesquie-
ra verdades de eterno principio sancionadas por la sana
logica. Fundan los tales sofiadores su aseveracion, 4
vueltas de varios otros sofismas, en la guturalidad y el
rotacismo inherentes 4 ciertas articulaciones de nuestro
- alfabeto (v. g., la jota y la erre), deduciendo, 6, mejor
dicho, pretendiendo deducir de aqui, que nuestra foné-
tica es antimusical. Veamos, siquiera brevemente, por
cuanto el tiempo nos ejecuta, lo vacio de tal manera
de discurrir. :

Prescindiendo (y dispénseseme la vulgaridad) de que
cada lengua es como Dios la hizo, v de que, por ende,
su fonética musical ha de ser un reflejo de la idiosin-
crasia que ostenta aquélla, 4 poco que nos detengamos
en analizar la estructura del alfabeto castellano echare-
mos de ver como nuestra habla entrafia las condicio-
nes mas 4 proposito para el Canto; pues si consta 'de
algunos elementos rudos, propios de una nacién que
tantas y tan crudas lides tuvo que sostener por espacio
de luengos siglos con diversos invasores, también po-
see en su paleta colores suaves con que poder templar
la fuerza de aquéllos: que uno es el horizonte que pre-
senta el mar embravecido, y otro el que ofrece el dulce
susurro de dos palomas que en su nido entonan el
cantico de sus tiernos amores. Alli, canta Espronce-
da, extremefio:

Son mi misica mejor
aquilones,

el estrépito y temblor

de los cables sacudidos,
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. del negro mar los bramidos,
y el rugir de mis cafiones:
v del trueno
al son violento,
y del viento
al rebramar,
yo me duermo
sosegado,
y arrullado
por el mar.
Que es mi barco mi tesoro;
la victoria, mi deidad;
miley, la fuerza y el viento;
mi finica patria, la mar.

Aqui, canta Cadahalso, andaluz:

Engafiando estd Dalmira
al pastor que la enamora;
Pero él responde: « Pastora,
J€50 &5 verdad; 6 mentira?y

Ella dice: «Dulce dueiio,
toda es tuya el alma mia;
en ti pienso todo el dia,
contigo de noche suefio.

Dime, pastor, ¢no te admira
la virtud de quien te adora?»
Pero €l responde: « Pastora,
jes0 es verdad; & mentivaly

Ella dice: «Si la suerte
una corona me diera,
jcudn gozosa la perdiera,

mi duefio, por no perderte!
"Tu pastora sdlo aspira

4 que la ames cual te adora.»
Lero éf responde: « Pastora,
ses0 es verdad; ¢ mentirals

Serd pura casualidad; pero lo cierto es que, con toda
la fama de jindala que ha llegado 4 adquirir la pronun-
ciacion andaluza, ni una sola vez figura en la preciosa
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redondilla glosada que acabais de oir, la ge ni la jofg,
ni ninguna clase de aspiracién ¢ guturalidad fuerte.
Ahora bien, si el acaso puede producir en nuestra len-
gua versos que no choquen en lo mis minimo con la
suavidad y dulzura de la musica, ¢qué milagros no po-.
dra hacer en este terreno el poeta, cuando de caso pen-
sado se proponga salvar semejantes inconvenientes?....
Para eso sirve el Arte; y por algo decia Moreto;

¢Tan necio queréis que sea,
que, cuando 4 fingir me pongo,
lo finja sin apariencia?

Después de todo, franceses, ingleses y alemanes po-
seen en sus respectivos alfabetos infinidad de sonidos
mudos, obscuros ¢ ingratos; y, sin embargo, france--
SEs, mﬂeses y alemanes cuentan respectivamente con.
su musica nacional. [Asi anda el mundol

Voy 4 tocar otro punto, y concluyo.

Verglienza causa, por no decir otra cosa, entrar en el
terreno 4 que Lthom me veo en el caso de descender,
porque la necesidad 4 ello me impele. Mas antes, fuer-
za es que giremos una pequefia excursion por la esfera.
de la Historia Natural, en su seccion ictiologica.

Existe en el litoral de la Isla de Cuba, en mala hora
perdida para el territorio espafiol, un pez conocido en-
tre los indigenas con el nombre de... guasa. Clasificado.
por el naturalista Poey en la familia anthiadidios, géne-.
1o serranus, es muy abultado y ancho, llegando 4 pesar
en ocasiones hasta mas de ocho arrobas; de color acei-
tunado amarillento, salpicado de manchas obscuras, es
bastante estimada su carne, hasta el punto de que los
naturales del pais la conservan en tasajos, 6 séase cura-
da al humo. La circunstancia de ostentar una boca dis-
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forme y sumamente rasgada, ha dado lugar & que se
adjudique la calificacién de boca de guasa, 6 de guasén,
4 todo aquel sujeto que, echandoselas de gracioso con-
tra la voluntad de Dios, infla los carrillos al aproximar
las comisuras de los labios hasta cerca del remate infe-
rior de cada oreja, ofreciendo su rostro el tipo mas
acabado y caracteristico del verdadero bobo, y resultan-
do, ainda mais, pesado, por lo machaca y desabrido de
su conversacion, cuando né por sus bromas de mal
genero.

Pues bien, 4 unes cuantos de esos guasones se debe
la peregrina idea (jmentira parece!) de que una de las
circunstancias que militan mas en contra de la aptitud
de la lengua castellana para el género lirico, es... el re-
citado. N1 al mismo Barrabas se le podia haber ocurri-
do sentencia mas descabellada! Fijaran su atencién los
tales en que de siglos atrds se venian cantando en las
iglesias principales de Espaiia, dentro de los maitines
de Concepcién, Navidad, Reyes y demis festividades
de gran solemnidad, unas composiciones sui generis lla-
madas villancicos, con letra espafiola (que né latina), los
cuales villancicos, dotados de grandes dimensiones,
constaban generalmente de arias, duos, tercetos, cuar-
“tetos, coros y reaitados, v & nadie, que sepamos, le paso
jamas por las mientes el ridiculizar la insercion de esta
tltima forma musical en dichas composiciones, cuna,
¢stas, en cierto modo, del drama lirico, y forma, aqué-
lla, tanto mds natural, cuanto que, por una parte, es el
recitado el procedimiento rudimentario y primitivo del
Canto, y por otra, abrevia notablemente las dimensio-
nes de toda composicion harto extensa. |Compadezca-
mos, pues, 4 esos infelices, cuyo ultimo piso, 6 se
alquila, 6 se encuentra mal amueblado! Por manera
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que, en resumidas cuentas, la lengua castellana, aun
por confesion ingenua de los extranjeros, voto de ma-
yor excepcion 4 fuer de desinteresado, es sonora, v,
como hemos visto poco hi, se presta maravillosamen-
te, cual blanda cera, 4 recibir cuantas impresiones se
le quieran comunicar; el recitado, expresa en ocasiones
mis elocuenteniente que la musica ritmica ciertos afec-
tos del dnimo y determinadas situaciones de la vida; y
los Cantos populares de nuestro suelo, tan multiples
como tipicos, no son siempre, como vulgarmente se
ha dado en decir, hechura de las clases proletarias, v,
por lo tanto, patrimonio exclusivo de su esfera.

A lo acabado de manifestar, cumple afiadir ahora
que, como vace en el mayor abandono y maés vergon-
zosa indiferencia el estudio de nuestra Historia Musical,
de ahi el que se ignore coméinmente cuindo, por quién,
como y dénde se han echado los cimientos de nuestra
Misica nacional, v, lo que es mas, qué influjo ha lle-
gado 4 ejercer en el Arte de otros paises. Como prue-
ba, aunque ligera, de uno y otro supuesto, diré en
obsequio 4 la brevedad: 1.2, que cuando nuestro des-
graciado monarca Carlos Il manifesté cierto dia 4 su
maestro de Capilla, D. Sebastian Durén, cuanto le sor-
prendia que sus obras profanas mereciesen por parte
del publico mas aprobacién que las sagradas, le con-
testd:

—Seiior, porque en el Templo llevo yo el compas,

v en el Teatro lo marca el diablo.
Testimonio fehaciente de que en el siglo XVII em-
bargaba va de una manera poderosa la atencion del
pueblo el drama lirico teatral, engendro de nuestros
paisanos.

En segundo lugar, haré constar el influjo tan marca-
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do que en este terreno gjercié el sevillano Manuel
Garcla, padre de la célebre Malibrin. Al numero sin
ntmero de canciones, arias, polos, tonadillas, zarzue-
las, y hasta 6peras que escribid y represento, tanto en
italiano cuanto en espafiol, fuerza es dejar consignado
como el alma viva del Almaviva del Barbero de Sevilla
de Rossini, lo fué dicho nuestro compatricio Garcia,
quien comunicd no poco de la sal de su tierra en
aquella ocasién al cisne de Pésaro, mediante sus atina-
das indicaciones y su mas 6 menos indirecta colabora-
cion en las partituras, especialmente del género bufo,
que produjo aquel coloso de imperecedera memoria.
Y, squién podria enumerar ahora los esfuerzos mas
6 menos titanicos hechos por nuestros antepasados en
pro de la causa de la creacion de nuestra Opera nacio-
nal? jAh! Si una mano diligente removiera la losa que
oculta tantas v tantas producciones, desconocidas unas,
olvidadas otras, y cada cual de ellas digna de estudio
por su respectiva clase, podriamos formar un archivo
en que paso 4 paso se viera el desarrollo progresivo de
nuestra Masica nacional, v las vicisitudes por que des-
pués ha pasado. Entonces saldrian 4 disfrutar de la luz
del dia, abandonando sus lébregas cavernas (aquellas
que no hubieran sido presa de la polilla, 6 del moho),
las composiciones de los precitados Durén v Garcia;
vy la tonadilla del Alza pilili 6 Los Maestros de la Raboso
(de D. Jos¢ Estruch); y la opera El Tirano de Francia
(de D. Pablo Honrubia); v la del malogrado joven don
Juan Crisostomo de Arriaga, intitulada Los Esclavos fe-
lices; y El Rapto, de D. Tomads Genovés; v La Irza, de
mi paisano y querido amigo D, Francisco de Paula
Goémez Laherran, todos difuntos; y... Basta ya; de los
que aun viven, afortunadamente muchos de ellos para
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gloria del Arte patrio, no hablemos, pues el juicio que
merezcan sus obras corre 4 cargo de la posteridad.

Al llegar aqui, no puede uno menos de preguntarse,
embargado por ¢l asombro y la estupefaccion: ;Cémo
es que, con antecedentes tantos v tales (y hecho caso
omiso de mil y mil mis, que las circunstancias del
momento no permiten sacar ahora 4 colacion), como
es que Se encuentra atin por estatuir la nacionalidad de
nuestra musica?... (Ah! doloroso es decirlo, pero indis-
cutible. En realidad de verdad, lo que aqui hay es lo
siguiente:

méis de cuatro, y de cuatrocientos, individuos, se-
mejantes al perro del hortelano de que habla la Paremio-
logia;

mas de cuatro, v de cuatro mil, individuos, atacados
de esa triste dolencia espiritual que fué¢ causa de que
Cain arrebatara la existencia 4 su hermano Abel; v,
siguiendo la progresion de los ceros,

mas de cuatro, vy de cuatrocientos mil, individuos
que, dominados de la mania del extranjerismo, poster-
gan cobarde ¢ inicuamente los intereses de su patria,
en todos los terrenos sin distincion. Cuando llegue el
dia en que el amor patrio (el verdadero amor patrio, n6
la patrioteria) despierte del innoble letargo en que para
muchos vace, y nuestras Artes de todo linaje, y nues-
tra Industria y nuestro Comercio cesen de llevar frau-
dulentamente el marchamo de allende para poder pasar
aquende como articulos habilmente confeccionados
por el vecino, sin haber salido de nuestra casa, enni-
queciendo asi el suelo extraiio mientras queda exhausto
€l nativo; cuando nos domine el orgullo-virtud y né
el orgullo-vicio, esc orgullo noble que hizo prorrumpir
al Correggio, extitico ante la Santa Cecilia de Rafael,
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en aquella célebre vy levantada frase: «También soy
pintor yo» (Anch’io son pitiore); cuando voceemos me-
nos v hagamos mas; en conclusién, cuando volva-
mos 4 ser tan espaiioles como lo fueron nuestros
abuelos, entonces se veran colmadas las aspiraciones
del ilustre maestro Sr. Fernandez Caballero, que son
las mismas de este pobre contestante, v las propias de
todos los buenos patricios.

He picHo.

Madnid y Noviembre 9 de 1901.
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