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Por fin llegé la hora de la reparacion, v los expaholes
reconocleron que la Pintara debia definirse como arte li-
beral, La Real Academia Espafiola lo hizo asi constar
oficialmente en la primera edicion de su Diccionario, v
en aquella definicion ha insistido dorante mds de ecien
aliog,'™ sin embargo de que, & mediados del siglo xvin,
va en Europa se habia hecho de las artes otra clasifica—
cion mis logica, y se las habia dado un nombre mis ge-
nérico y adecuado al nuevo giro que tomaron los estudios
filosdficos.

Con efecto: ya el fildsofo prusiano Baumgarien habia
concebido su nuevo plan de investigaciones sobre el be-
llo ideal en las artes, como debiendo ser objeto de una
clencia independiente, 4 la que did el nombre de HFsthe-
tica; nombre de su invencion bajo el cual publico su obra
mas importante. Ya los enciclopedistas franceses habian
reunido en grupo artistico la Mimica, la Palabra, la M-
sica, la Escultura, la Arvquitectura y la Pintura; y ya, en
fin, habia sido consagrado el principio de reconocer con
el nombre de Bellas Artes 4 todas las que tienen por olije-
to la representacion del bello ideal, sean cuales fueren los
medios materiales de representarlo. Asi, pues, llamamos
hoy bellas artes 4 la Arquitectura, la Escultura, la Pintu-
ra, la Musica, la Poesia y la Elocuencia; y aunqgue algu-
nos autores afiaden tambien el arte de los jardines, Ia
danza, el grabado, ete., la mayoria de los filésofos las re-
ducen al numero de las cuatro principales, Arquitectura,
Escultura, Pintura y Misica, que son precisamente las
que se ven hoy reunidas en esta Academia, al arrimo ca-
rifiogo de la belleza ideal, madre comun de todas.

i, Sefiores, de todas; porque si asi no las consideri-
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ramos, ;como nos atreveriamos & presentarnos ante el
mundo civilizado, que estudia y aplande las obras de He-
gel de Lévéque y de otros erandes fildsofos modernos, en
las cunales se consideran las bellas artes todas como na-
cidas del mismo principio? ;Qué idea dariamos de nues-—
tra culiura intelectual? Esto equivaldria 4 retroceder &
aquellos tiempos en que no se veia en las artes otra cosa
que sus medios materiales de manifestacion. Pero aun asi
¥ todo; supongamos por un momento que quisiéramos
imaginar el absurdo de considerar las artes despojadas
del principio comun de la belleza ideal. Veamos lo que
resultaria en este caso.

Desde luego encontrariamos rotos, ¢ cuando ménos
muy relajados, los lazos que unen las avtes plasticas en—
tre si; porque la Pintura y la Eseultura, por lo que res—
pecta & sus medios particulares de ejecucion, no tienen
de comun sino el dibujo; pero con la notable diferencia de
que el del escultor abarea la forma entera de los' cuerpos
en sus tres dimensiones de longitud, latitud ¥ profundi-
dad; y el del pintor se limita 4 las dos primeras, no pu-
diendo hacernos comprender la tercera sino por el efecto
de las sombras, la Inz y los colores. El escritor 4 quien
sigo dice que estas dos artes rara vez conducen al mismo
fin, nunca usan de los mismos medios; y afiade que ¢l ha-
bria sustituido 4 la antigua inseripeion de la Academia de
Pintura y Escultura de Paris, Amice quamvis emule, esta
otra semejante, pero mds verdadera: Amice poliusquam
emule. " Con efecto: las contiendas enire pintores y
escultores se han hecho célebres en la historia, y unos a
otros se negaban la bondad y legitimidad de su arte res—

pectivo, llegando hasta al menosprecio y al insulto. 17
F
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Sesion extraordinaria piblica celebrada el Domingo 10 de
Mayo de 1874 para solemnizar la agregacion 4 la misma
de la nueva Seccion de Misica.

Abierta Ja sesion por el Exemo. Sr. Director de la Academia Don
Federico de Madrazo, el Secretario general de la misma, Excmo. Se-
fior D. Eugenio de la Cimara, dié cuenta del objeto de esta festivi-
dad, leyendo por via de introduccion i ella el siguienle dizenrso:

BERORES:

Celebra hoy esta Academia de Bellas Artes una solemnidad enters-
mente nueva para ella, solemnidad de cuya especie tampoco se ha cele-
brado otra alguna hasta hoy en ninguna de las otras Academias sus her-
manas, porque ¢l suceso que la motiva es nuevo tambien, y se presenta por
primera vez en los fastos de las Academias espafiolas: la creacion de una
Beccion mneva en una Academia antigua es un hecho que nunca habia
oeurrido, ¥ que eonstituye por lo mismo un acontecimicnto importanti-
simo, que no podia ménos de venir precedido, acompaiiado y seguido de
circunstancias muy singulares. No es esta la ocasion de hacer la historia
de esta transformacion de la Academia, puesto que hallindose ya consig-
nada én sus actas, ¥ extractadz en los Restmenes de estas, que anualmente
ge publican, es ya ecasi tan conocida fuera como dentro de ella; ni seria
tampoco posible hacerlo sin oeupar por demasiado tiempo la atencion de
esta lucida coneurrencia, distrayéndola del fin principal que hoy nos con-
grega en este sitio.

Desde el momento en que, en virtnd de un Decreto expedido por el Mi-



nisterio de Fomento en 8 de Mayo de 1873, fud un hecho eongumade la
ereacion de una Becelon de Milsica en esta Academia, satisfaciendo las natu-
rales y logitimas aspiraciones de loz enltivadores del Divino Arte, conee-
di¢ndoles una existencia v representacion oficial, que hasta entonces no
habian tenido ¥ que con justicia reclamaban al lado de los otros Cuerpos
sébios, que se dedican 4 cultivar 7 & dar direccion 4 los estudios literarios v
clentificos; desde el momento en que focron nombrades por el Cobierno
para constituir la Seceion por la primera vez los conoeidos y reputadisimos
Maestros, que con sus obras ¥ eon su ensefianza han conseguido elevar el
arte mugical en Tspaiia 4 una envidiable altura, eompitiendo con las mis
cullas naciones de Europa en los tiempos presentes, y lnchando generosa-
menke por zostener la altisima reputacion que justamente aleanzaron en
tiempos rloriosos, que yo pasaron, los egregios compositores, que en cre—
cido nitmero Hustran nuestra gquerida patria, ya no pensd la antigna Aca-
demia sind en la manera mds propia ¥ mis digna de admitirlos en su seno,
sin faltar 4 sus fradiclones ¥ 4 sus prictieas, y proeurando, cual diestro
y entendide Arquitecto, enlazar Ta parte nueva del edificio con la anti-
gia, estableciendo Ia necesaria homogeneidad ¥ trabazon en sus fibricas,
para que no padeciese la solides, ¥ la eonveniente unidad en sns lineas,
para que no se alierase el eavdeler y o belleza del conjonto. No era muy
Fieil Ta emypresa, ¥ el problema hubo de meditarse eon alguna madurez ¥
detenimiento, encontrindose al fin la deseada solucion, que 4 todos satis-
fizo. Eu estos dias hace un afie que un Decreto expedido por el Ministerio
de Fomenbo, nuestro Jefe, creaba lanneva Seccion de Misica, variando la
desominavion de la Academia, 3 designaba los doce Académicos que por
Is primera ves habian de componerla; poco mas de un mes habia trascur-
rido, ¥ ya los nueves Académicos habian sido recibidos en nuestro seno ¥
tomado asiento entre nosotros mediante una primera y sencillisima recep-
clon, hecha, el asf puede decirse, en familia, pues ni eabia hacer otra cosa,
enando los Estatutos y el Reglamento estaban virtualmente derogados, y
lo nuevo y extraordinario del caso tampoco consentia invoear ni seguir
pricticas para ofros diferentes establecidas. Y sin cmbargo, en Ia concien-
cia de todos estaba gue aquella recepeion, por intima § eordial, por eficaz
¥ legitima que fnese, parecia pedir y necesitar una especie de sancion so-
lemne y pibliea, que la revistiese, digdmoslo asi, del ropaje oficial que im-
prime el cardeter de la publicidad.



Existe la costombre en todas las Academias de celebrar Ia admision de
todo nuevo Aeadiémicn, con una sesion especial ¥ sclemne, en qua el ele-
gido pronunsia un dissurso, al cual contesta un Académico antizuo en nom-
bre de la Clorporacion. Tienc este importante acto un doble cardeter ficil
de interpretar: en ¢ rinde el nueve Aeadémico un homenaje de respeto 4
la Corporacion que lg ha llamado 4 su seno; ¥, al mismo tiempo que parece
dedicarla las primicias do sus trabajos académicos, da con ese mismo en-
sayo de sus fuerzas un testimonio de lo que vale, y una comprobacion del
acierto con gquela Aeademia le eligiers. Este acto ademas le abve oficial-
mente las puertas de la Academia, pues en é] queda confirmada su elec-
cion, recibe la investidura, y toma por primers ves asiento entre los Aea-
démicos,

Basta este sencillo recuerdo para comprender con cudnta razon la Aca-
demia, despues de pensarlo y discutirlo maduramente, desechd como poco
propio del easo actual un procedimiente gue no tenia en ¢l su natural apli-
cacion, puesto que se trataba de Académicos constituidos en el pleno goce
de sus derechos, que se sentaban ya entre nosotros, y tomaban parte en
nuestras disensiones: evitdbase ademas da este modo la considerable dila-
cion qua hubiers produeide la celebracion da una larga serie de recepeio-
nes individuales, ¥ el retardo consigniente en la constitucion ¢ instala-
cion definitiva de la Secclon nuevamente creads. Constitnydse, pues, ésia
desde luego, y comenzd 4 funeionar eon toda Ia regularidad que permitia
el estado de interinidad ¢ de transicion en que la Academia se encontra-
ha, en tanto gue no estuviese acordada ¥ puesta en prietica la necesaria
reforma de los Estatatos y del Beglamento. Mas In Academia, que no
perdia de vista su desco de dar un testimonio piiblico de la alta impor-
tancia gue concede 4 1a creacion de la Seecion de Misica, y de la profun-
da estimacion que le merecen los repatades Artistas que la constituyen,
regolvid celebrar una sesion pablica extraordinaria, especial y tnicamen-
te consagrada 4 solemnizar la agregacion de esta Seccion 4 la Academia,
en la que ésta los presentase al piblico de Madrid, y de Espaiia toda,
como miembros de su familia, ¥ ellos pudicsen hacer legitima ostentacion
del pleno goce en gque e hallan de los derechos de tales, ceupando nues-
tros sillones, usando de nuestras insignias, y dirigiendo su voz 4 cste
respetable coneurso. Tomada esta resolucion con aplauso y aceplacion de
todos, ¢ invitada la Becelon de Misica para designar un individuo de su



seno que llevase sn voz en esta fiesta, eligid uninimemente al Fxeelentd-
simo 8r. D). Francisco Asenjo Barbieri, cuya eloenente palabra vamos
pronto & tener el placer de oir. Desde que se tomé este acuerdo hasta que
ba llegado el memento de vealizarlo, y en tanto que el Sr. Barbieri pre-
paraba su dizeurso, ¥ s¢ revisaba y se imprimia, ni la Academia nila
Beccion han permaneeido ociosas; ¥, ademas de ocuparse en sus tareas
artisticas y técnicas ordinavias, hanestudiado ¥ propuesto al Giobierno la
reforma de sus Estatutos, que ya ha recibido la superior aprobacion, y
han estadiado tambien la reforma del Reglamento interior, en euya dis-
cusion se ocupan actualmente, siendo en todo esto de gran utilidad la
cooperacion de los ilustrados individuos de la nueva Seccion, que del otro
modo no hubieran podide prestarla,

Queda, pues, claramente expuesto el objeto y fin de la Junta piblica
que hoy celebra la Academia, festividad nueva en su especie, como se dijo
al prineipio.

No es una vecepeion, ni una toma de posesion como las ordinarias ; no
ingresa en nuestras filas un nuevo soldado & quien demos la investidura
de nuestra deden, ¥ de quien recibamos el juramento de fidelidad; no sale
une de nuestros veteranos Académicos 4 apadrinarle ¥ darle la bienve
nida en nombre de la Corporacion: todos los que aqui ze sientan, el que
va i hablar, 1o mismo que los gque hemos de escucharle, todos somos Aeca-
démicos, mis & ménos antignos en Ia honra de oeupar estos sitiales y de
adornar nuestro pecho con la medalla: es esta una especie de fiesta quela
familia académiea dedica 4 celebrar un fausto acontecimiento, ocurrido en
ella, ¥ en la enal quiere dar participacion & todes aquellos gue sabe han de
regocijarse eon ella, ¥ contribuir 4 anmentar el esplendor y la zolemnidad
de que desea vevestirla,

Y dichas estas breves frases . ya es tiempo de que yo ceda el turno al
erudito Académico que, acostumbrade 4 recrear nuestro espiritu con las
ricas armonias de sus celebradas composiciones musicales, ha de hacerlo
hoy tambien con las no ménos bellas de su ficil elosucion, pues mancja
tan hibilmente la pluma y la palabra como la batuta y la lira,
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SENORES!

Hace mds de catorce afios que un inspirado poeta,
maestro en literatura, profundo filésofo y estadista, uno
de los mas ilustres miembros de esta Academia; en re-
stumen, el Exemo, Sr. D, Antonio Gil de Zirate, con mo—
tivo de contestar al discurso de un joven Académico, de-
cia estas elocuentes palabras: «Las artes y las lefras,
raungque valiéndose de distintos medios, estriban en los
»mismos prineipios, y tienen igual objeto: son una mis-
»ma idea bajo diferentes manifestaciones; y no se pueden
»divorciar sin perjudicarse mituamente, sin paralizar su
srespectivo desarrollo. Hermanas inseparables, forman
njuntas el concierto enya dichosa armoenia produce la
nobra perfecta que sélo agrada al Hacedor supremo, v le
»hace mirarla como una parte de su divina esencia.»

Mas adelante afiadia: «;Qué es la Academia de Nobles
» Artes? ; Es acaso una mera rennion de hombres dedica-
»dos 4 varias profesiones que ejercen 4 manera de oficio,
»y sin ver en ella mas que la utilidad personal 6 la de
»clase? No: la Academia entonees no pasaria de ser una
seorporacion puramente gremial. M4s altos son sus des-
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»tinos. La Academia es el recinto donde tiene su asiento
»ese principio que todo lo anima y fecundiza en el mun-
»do: el principio de la belleza. A ella le esti encomenda-
»(o su culto; a ella le corresponde mantenerlo en su in-
stegridad y pureza. Su influjo es universal, extendiéndo-
»se i la materia y al espiritu. Sostenedora de las buenas
»nriximas, cimplele difundirlas, vigilar sohre las inva-
»siones del mal gusto, combatir ¥ aniquilar esos mons—
»truos deformes que pretenden usurpar el puesto de Ia
»verdadera hermosura. Pero ;le bastard para ello con-
straerse 4 uno de los ramos que abraza el imperio de lo
»bello? Si es la representante de una idea, ;la represen—
»tard cumplidamente limitindose § una parte de los ob-
»jetos &4 que esa idea se exiiende? ;No le faltaria enton-
»ees la unidad, la fuerza? Por eso aqui deben juntarse
»cuantos tienen por objeto la manifestacion de la belleza,
»sea cual fuere el modo que tengan de manifestarla, Le-
»jos de hallarse en este sitio fuera de su lugar los litera-
rtos, estin en su verdadero centro; y si es cierto que
stambien la belleza se manifiesta por medio de la accion
»¥ de los sonidos, no os asombreis, Sehores, si echo de
*meénos en esta reunion 4 los misicos y actores. Todos
»coneurren & un mismo fin; y los esfuerzos de todos son
»necesarios para llegar 4 ese fin, blanco perpétuo de
»nuestro afanosodesvelo. . .. ... ..........
»Ie dicho, Sefiores, que el objeto de las Nobles Artes,
»de la Literatura, de la Misica, de la Declamacion, esto
»es, del arte en general, s la manifestacion de la he-
slleza.» ete.

Estos elegantes y filosoficos parrafos, formulados so-
lemnemente en desagravio y en pré del divino arte de la



Musiea, al par que revelaban el pensamiento de su ilustre
autor, eran la expresion del sentimiento piblico. Cuan-
do las bellas artes llamadas pldsticas tenian la mayor
consideracion oficial, con sélo verse congregadas en esta
Academia; enando 4 su desarrollo moral v material con-
tribuia el Gohierno de la nacion con premios de estimu-
lo ¥ con crecidas sumas, empleadas justisimamente en el
sostenimiento de muchas Eseuelas, en la celebracion de
[recuentes exposiciones y en la adquisicion de obras de
arte, la Miisica espanola se hallaba entregada 4 sus pro-
pios recursos, alejada de los centros oficiales, y contando,
por toda proteccion, con el mezquino presupuesto desti-
nado al sosten de un swlo establecimiento de ensefianza
en toda Hspana, el Conservatorio de Maria Cristina,
mal organizado, peor retribuido y siempre divorciado de
las demas Fscuelas y Academias en que se daba calto 4 la
idea filosdfica de la belleza.

Este abandono era tanto mds de extrainar, cuanto
que si se tendia la vista hacia la vecina Franeia, hallaba-
mos alli una Academia de Bellas Artes, que constituida
por Luis XIV en 1655 solo para la Escultura y la Pin-
tura, luego el gran Colbert en 1671 le afiadié la seccion
de Arquitectura, ¥ despues el Consulado la completd con
las secciones de Musica y de Grabado. Aparte esto, el
Gobierno francés gastaba y sigue gastando crecidas sumas
en la dotacion de muchas Escuelas musicales, en anxilios
peenniarios 4 los teatros liricos, y en los llamados pre—
mios de Roma para los compositores de Masica, en ignal-
dad de circunstancias que para los pintores, escultores y
arquitectos.

Asi es, que al salir de los antorizados labios del Sr., Gil
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de Zarate las palabras referidas, muchas personas que
sentian latir en su seno un corazon amante de la belleza,
artistica y de la justicia, se apresuraron 4 felicitarle por
ellas. Los artistas musicos, en particular, le dieron mues-
tras de gratitud; y yo mismo, aunque no tenia el honor
de tratarle, me atrevi 4 escribirle unos renglones, A los
(jue me contestd con una carta autégrafa que conservo
cual preciada joya. En esta carta me decia, afirmando
s su pensamiento expresado en la Academia: «. . .. .
»me ha parecido injusto que el arte encantador de la armo-
»nin siga proseripto de entre sus demas hermanas, ¥ he
»manifestado esta opinion mia en la primera ocasion que
»s¢ me ha presentado. Acaso esta manifestacion produzea
»algun efecto; y abrigo la esperanza e que algun dia se
»llene el vacio de que me he lamentado.» @

Proféticas palabras fueron estas y dignas de ian ver—
dadero vate: pero como 4 ningun elevado Y generoso
pensamiento le falté jamds un contrario, tampoco en esta
ocasion [alto quien creyese inoportuna la idea del Sr, Gil
de Zirate. Los acostumbrados 4 no ver en las artes mas
que lo material de sus respectivos medios de manifesta-
cion; los apegados 4 rancias costumbres & preocupacio-
nes; los que no sabian 6 no querian apreeiar en lo mucho
que vale el arte de la Misica, se declararon opunestos 4 la
manifestacion espontines del célebre Académico: pero la
semilla era buena, la tierra fértil, y no podia ménos de
producirse el fruto apetecido.

Con efecto: el Gobierno de la Republica expidio su
famoso decreto de 8 de Mayo de 1873, creando una sec—
clon de Musica en esta Academia; y los términos en que
el deereto se halla redactado dan la prueba mas elocuente
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¥ palmaria de la justicia con que obrd aquel Gobierno,
A quien el arte misico es deudor de eterno agradeci-
miento. @

Pero no es menor el que debe é esta ilustre Academia;
porque no contenta con tener la alta honra de que salie-
ra de sn seno la primera voz solemne en demanda de Ia
Musica, acords despues, motu proprio, scelebrar una sesion
»plblica y extraordinaria, consagrada exclusivamente A
»g0lemnizar su agregacion.»

Hoy, pues, que nos hallamos eongregados en cumpli-
miento de tan generoso acuerdo, permitidme, Sefores,
que lamente mi carencia de recursos oratorios, para ser
fiel intérprete de los nobles sentimientos que animan 4
mis compaiieros de la nueva seccion de Msica, y 4 mi
como 4 ellos. Ahora veo con cudnta razon mi conciencia
me aconsejo declinar la honra de pertenceer 4 esta Aca-
demia; porque yo presentia que me habia de vor en duros
trances literarios, como el en que ahora me encuentro.
Pero ya que el Gobierno de la Repiiblica (honrdndome
demasiado) no quiso admitir mi renuncia, y que despues
no me fne¢ posible dejar de acceder al ruego de mis ilus-
tres colegas, procuraré cumplir lo ménos mal que pueda
con el encargo que se me ha dado, siempre que vosotros,
Sefiores, os digneis otorgarme la generosa indulgencia de
que tanto necesito.

Segun lo prescrito por la Academia, el diseurso de
este dia debe ser alusivo 4 las ecircunstancias, lo cnal
equivale 4 decir que debo hacer un discurso de pid forza-
do; porque si de lo que hoy se trata es de solemnizar la
agregacion de la seccion de Misica 4 la Academia, donde
tienen su asiento las de Pintura, Escultura y Arquitec~
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tura, dicho se estd que el asunto ha de versar forzosa—
Inente SOERE LA UNION DE LAS BELLAS ARTES.

Para proceder con drden, Ia primera difienltad que se
presenta, nace de una cuestion de nombre, que entrafia
otra cuestion histdrica de alguna importancia para el
caso. Pero no se crea por esto que yo trate ahora de ha-
cer una definicion completa de las artes, ni de tomar ol
asunto de la union de ellas desde los tiempos mds remo-
tos de la historia; porque lo primero es excusado en esta
Hustradisima y artistica congregacion, v lo segundo no
cabria en los estrechos limites de un discurso académico.
Cumple, pues, 4 mi propdsito, recoger tan sélo alznnos
apuntes sobre la clasificacion v diferentes denominacio-
nes que se han dado & las artes, desde Jos tiempos de la
civilizacion greco-romana hasta nnestres dias.

Sabido es que por entonces Ias artes se consideraban
divididas en dos grupos: uno, el de las llamadas liberales
¢ del entendimiento, y otro, el de las serviles 6 del ejerci-
cio corporal. Algunos autores explican esto de otra ma-
nera, diciendo que por liberales se entendian aquellas que
eran del uso exclusivo de los hombres libres, y por servi-
les, las que solo debian ejercer los esclavos. FEsta inter-
pretacion parece que cra la mas generalmente admitida,
s1 se atlende 4 las frecuentes declamaciones de los filéso-
fos y hombres de calidad, contra Ia multitud de esclavos
que estudiaban ¢ ejercian las artes liberales, contravi-
niendo 4 las prescripeiones terminantes dela ley civil.

Otra clasificacion se hacia tambien de las artes. Po-
sidonio las dividia en vulgares, deleitosas, pueriles v libe—
rales; entendiendo por vulgares, las necesarias para el ser-
vicio del cuerpo; por deleitosas, las que se ejercitan para
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deleite del oido 6 de la vista, como son la Misica v las
obras de los artifices; por pueriles 6 de muchachos, la
Gramdtica, Dialéctica y Retoriea; ¥ por liberales, las de
la Filosofia moral,

Aqui hallamos por primera vez reunidas en arupo, y
hajo el adjetivo deleitosas, 1as artes de la Misica y del Di-
bujo; no obstante que la Misica, desde los tiempos de
Platon, seguia siempre estudiindose al par de las artes
liberales ¢ filoséficas, y que la Pintura ¥ la Escultura
nunca fueron objeto de estudios académicos en Grecia ni
en Roma;: antes al contrario, Séneca el fildsofo tronaba
eontra ellas, negdndolas el titulo de liberales, por consi-
derar 4 los estatnarios y pintores como ministros de la
deshonestidad. @ Este arranque de mal humor del seve-
risimo Séneca, no obstaba para que en tiempos muy an-
teriores, y 4un en los mismos suyos, alcunos autores ca-
lificaran de divinas y herdicas 4 las artes de la Escultura y
la Pintura, por ocuparse en la representacion de dioses y
héroes. Respecto i la Arquitectura tenemos datos sufi-
cientes para juzgar que muy generalmente debia ser con-
tada como arte liberal, aunque no se hallaba incluida en
el nlimero de las conocidas con al nombre, porque si bien
Vitruvio en el primero de sus Libros la califica de ciencia,
como luego, al tratar de los estudios que debe hacer el
arquitecto, prescribe que entre estos se cuenten los de
la Geometria, Musica, Filosofia, v otras llamadas enton—
ces artes liberales, viene 4 resultar la Arquitectura como
un compendio de todas ellas; v ndtese bien la importan-
cia que da Vitruvio 4 la Misica, destinando 4 su expli-
cacion los capitulos IV y 'V del libro 5.° y el XTIIT del Ji-
bro 10.°® & pesar de todo, no debia ser en Roma tan
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considerado cual se merecia el arte de la Arquitectura,
cuando el caustico Marcial hacia blanco de sus sitiras 4
los arquitectos. 7

La historia de la nomenclatura y clasificacion de las
artes es tan confusa, que cuesta improbo trahajo sacar
una conclusion definitiva. Esto consiste en que cada fils-
sofo & historiador que ha tratado de este asunto, lo ha
mirado por el prisma de sus aficiones particulares: asi
vemos, por ejemplo, que Galeno, al dividir las artes en
los dos grupos consabidos de liberales ¥ serviles, coloca
entre las primeras en primer lugar la Medicina, v lnego
la Retérica, Musica, Geometria, Aritmética, Dialéetica,
Astrologia, Gramatica y Jurisprudencia, dejando para el
grupo de las serviles las que se ejercitan con las fuerzas
del cuerpo.

Como Galeno,-podria citar otros muchos autores an—
tiguos, en quienes se advierten diferencias notables res-
pecto & la division y elasificacion de las artes; pero como
esto seria ya demasiado enojoso, me limitaré 4 ohservar
que de tantas y tan variadas opiniones se vino por fin 4
sacar la consecuencia de que las artes liberales no eran
mas de siete. San Isidoro de Sevilla, en sus Etimologias,
libro excelente que tanto influyé en los estudios artistico-
filoséficos de la Edad media, ® enumera las dichas artes
liberales en este verso:

Lingua, Trapus, Ratio, Numerus, Tonus, Angulns, Astra,

es decir, el llamado trivium, que formaban la Gramética,
Retdriea y Dialéctica, v el quadrivium de Boecio, com-
puesto de las cuatro artes llamadas Matematicas, 6 sean
la Aritmética, Musiea, Geometria ¥ Astronomia,
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Sobre esta bhase giraron los estudios universitarios o
académicos durante la Edad media, y dun hasta los tiem-
pos modernos, en los que las mas célebres Universidades
(la de Salamanca entre ellas) conferian tambien el grado
de Doctor en Misica.

La Arquitectura, Escultura y Pintura, que cada dia
iban tomando mayor importancia y desarrollo, no podian
avenirse de buen grado 4 estar colocadas en el Ingar que
ocupaban, no contindose enfre las artes liberales, y es—
tando expuestas 4 ser confundidas por el vulgo entre las
serviles y mecdinicas, en razon al trabajo de manos que re-
querian. De aqui provino que se recurriera i un expediente
ingenioso, cual fué declarar que las artes se dividian en
subalternantes ¥ suballernadas: que las primeras eran las
sicte liberales, 4 las que se contaba como principales y ca-
hezas, porque daban fundamento 4 otras que tomaban sus
prineipios de ellas. Por este medio se consideraron tam-
bien artes liberales Ia Perspectiva, Arquitectura, Pintura
y Escultura, pero en coneepto de subalternadas, 0 depen—
dientes de la Geometria v la Aritmética.

iAsombro causa, en verdad, que aquellos sabios filo-
sofos tuvieran que recurrir 4 tales sutilezas materiales, y
((ue no llegase & penetrar en su razon la luz divina que
alumbra 4 todas las bellas artesl.... Pero no por esto
deja de ser clerto que todavia ge tardé mucho tiempo en
hacer de las ciencias v las artes la justa y racional clasifi-
cacion que colocase 4 cada una en el lugar que la corres—
ponde. En vano era que multitud de apasionados de las
artes plasticas las calificaran con los mas pomposos epite-
tos: de nada servia que muchas personas ilustres las cul-
tivaran, ni que los reyes y magnates hicieran todo géne-



1%
ro de distinciones honorifieas 4 los artistas: nunea faltaba
al vulgo un pretexto, mas 6 ménos especioso, para negar-
las el titulo de artes liberales ¢ artes del entendimiento;
titulo que (dicho sea de paso) nunca se negé al arte de la
Musica.

En Espafia, particularmente, costé mucho trabajo
desarraigar la costumbre de considerar como oficio el ejer-
cieio de las artes plisticas. El licenciado Gutierrez de los
Rios, tomd 4 su cargo la defensa de elias, eseribiendo 4
fines del siglo xvi, nada ménos que un tomo en 4.%, para
probar que la Pintura y la Escnltura son tambien artes
liberales, lo mismo que la Misica y la Arquitectura.
Curioso es, por demis, y digno de estudio este libro, para
comprender ¢l giro que en nuestra Peninsula iban toman-
do las ideas sobre las artes de imaginacion, y sobre la con-
sideracion debida 4 los trabajos mecdnicos. Gutierrez de
los Rios, en su afan de liberalizarlo y ennobleeerlo todo,
considera tambien entre las artes liberales 4 la agrienl-
tura, la plateria, el hordado de matiz, la tapicerfa y otras
por el estilo. Esto altimo no debe cansar sorpresa 4 quien
sepa que el buen licenciado era hijo de un tapice-
ro. " Pero si bien con su libro pude contribuir mucho &
la mayor estimacion de las artes plasticas, no pudo lo-
grar gue en su tiempo, ni en méis de medio siglo despues
de publicarlo, dejara de seguir el vulgo necio llamando
oficio al divino arte de la Pintura: y no me refiero sélo al
vulgo de los pecheros, sino tambien al de los nobles y ca-
Dballeros. Dos de estos, haciendo las informaciones oficia—
les para dar el hébito de Santiago al gran artista D. Diego
de Silva  Velasquez, " preguntaban respecto al oficio de
pintor (jeomo sise tratara de uno de brocha gordal) y
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esto lo hacian por averiguar si Velasquez pintaba por di-
nero. jA tal extremo habia llegado el quijotismo en Es-
paha, que no consentia se armase caballero 4 quien sa-
case fruto material del eultivo de su talento artistico,
aungue este fuera tan extraordinario y tan sobresaliente
como el del antor de el cuadro de las lanzas!.., 12

Lo que miés extraia en lo que voy diciendo, es la te-
nacidad persistente del ignorante vulgo, 4un despues de
publicados en Espafia, no solo el citado libro de Gutier-
rez de los Rios, sino los de Vicente Carducho y Franeis-
o Pacheeo, tan llenos de razones en pré del arte liberal
de la Pintura, apoyadas por los escritos de muy graves
autores antiguos y contempordneos. Pero jqué hay que
extraiar, sabiendo el gran trabajo que costd impedir que
cl Fisco llegase 4 contar las obras del arte pictdrico como
una manufactura enalquiera? El Gobierno espafiol quiso
imponer aleabala 4 los pintores por las obras que hacian.
listo dié lugar & un ruideso pleito, en el que abogaron
por la Pintura muy grandes ingenios y letrados; senten-
ciando por fin el Real Consejo de Hacienda, que los pin-
tores no pagaran aleabala por las obras que ellos mismos
hicieren y vendieren; pero que si se cobrase por las que
s¢ pusieran 4 la venta por quien no fuese autor de ellas,

Ochenta y dos afios despues del dicho pleito v senten-
cin, todavia no se contaba la Pintura entre las artes libe-
rales; y haciéndose cargo D. Antonio Palomino de esta
injusticia, salio 4 la defensa de su divino arte, diciendo:
«Porque si la Pintura estuviese connumerada entre las
»siete artes liberales, se le hiciera manifiesto agravio:
sporque de ese modo seria solo una de ellas, siendo,
»C0mo es, un compendio de todas,» (14
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Pues bien, si esto hallibamos entre la Pintura v la
Ezcultura, jqué clase de relaciones materiales encontra-
riamos entre ellas y la Avquitectura? Ellas tienen su
origen en la imitacion de la naturaleza; la Arquitectura
no: y aunque se quiera decir que todas son artes del di-
bujo, éste, en la Arquitectura, es mas cientifico que ar-
tistico; 4 no ser que se me pruebe que la Geometria, hase
prineipal de la Arguifectura, no es ciencia, sino arte. Pero
34 qué buscar mas diferencias, cuando basta la simple
comparacion de un cnadro con un edificio cualjuiera,
para comprender que el materialismo de la Pintnra nada
tiene que ver con el de la Arquitectura?..... Hace mucho
tiempo que of deeir & un murmurador: «;Qué hardn en la
»Academia los misicos cuando se hable de perspectiva
sadreats Y yo contesté: «Qué hardn los pintores cuando

Desengafiémonos, Sefiores; si todas las bellas artes
hubieran de mirarse tan sélo por el lado de su materia-
lismo, no podriamos reunir dos de ellas en perfecto con-
sorcio. Y mas atn, del tronco de eada nna se verian na-
cer tantos ¥ tan diferentes brazos, que cada uno de por i
podria muy bien producir el gérmen de un arte indepen-
diente. Por forfuna, esto ni ha sncedido ni puede suceder,
porque el principio filoséfico de la belleza une 4 las artes
con tal cohesion, que no es posible separar ni una de ellas
del general concierto, sin atentar profundamente al ori-
gen divino, al desarrollo constante y la armonia de todas.

Armonia he dicho, y esta palabra me trae 4 Ia me-
moria mi arte mis querido. A tratar de él temo llegar un
poco tarde, y cuando tal vez ya fatigué demasiado vues-
tra atencion; pero como ni debo ni puedo en tan solemne
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dia dejar de hablar de tan importante asunto, os pido,
Seflores, que sigals todavia otorgindome vuestra indul-
gencia.

Damos el nombre de Misica (decia Platon) al arte
que por medio del sonido llega hasta el alma y la inspira
el amor 4 la virtud. U

Cito esta admirable definicion por enirar en maferia
de una manera digna; pero no porque mi intento sea tra-
tar ahora con especialidad del arte de la Musica ni de sus
méritos particulares: ademas, estos son tan universal-
mente reconocidos, que hacen excusada semejante farea.
Cumple, pues, tan solo al tema de mi discurso conside-
rar la Musica en sus velaciones con las demas hellas ar-
tes. Para esto, veamos primeramente el lugar que ocupa
en el concierto de todas.

Los crificos modernos clasifican las artes segun sus
medios de representacion y los sentidos 4 que se dirigen,
que son la vista y el oido, tinicos afectos 4 la percepeion
de la helleza. Esta division, sin embargo, no satistace al
sabio Hegel, v la combina con ofro principio de clasifica-
cion mas filosofico, que se [unda, no en los medios exte-
riores del arte, sinc en su relacion con el fondo mismo de
las ideas gque debe representar. Partiendo de este princi-
pio, dice Hegel: «I0l arte tiene por objeto la representa-
cion del bello ideal: por consecuencia, las artes deben cla-
sificarse conforme 4 la manera en que son mas 6 ménos
capaces de expresarlo. Hsta gradacion fiene la ventaja
de corresponder al mismo tiempo al progreso historico y 4
las formas fundamentales del arte. I1é aqui ¢cémo, con ar-
reglo 4 este principio, las artes se escalonan y se suce-
den, para formar un sistema regular y complefo:
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1."  En el primer grado se coloca la Arquitectura. Este
arte es incapaz de representar una idea, como no sea de
una manera vaga ¢ indeterminada: ¢l dispone las masas
de la naturaleza inorgdnica, segun las leyes de la materia
¥y las proporciones geométricas; él las coloca con regula-
ridad y simetria, de modo que ofrezean 4 los ojos una
imégen, que es un simple reflejo del espiritu, un simbolo
mudo del pensamiento. Por estas razones, histérica y
légicamente, la Arquitectura debe ser colocada la primera
en la série de las artes.

2.° En el grado inmediato superior se coloca la Escul-
tura, que representa ya el espiritu bajo rasgos determina-
dos. Su ohjeto es efectivamente el espiritu individualiza-
do, revelado por la forma humana y sn organismo vi-
viente. Bajo esta apariencia visible, por medio de los ras-
gos de la fisonomia y las proporciones del cuerpo, expresa
la belleza ideal, la ealma divina, la serenidad, en una pa-
labra, el ideal eldsico.

3." Aunque encerrada en el mundo de las formas vi-
sibles, la Pintura se eleva 4 un grado superior de espiri-
tnalismo. A la forma, afiade los diversos aspectos de la
apariencia visible, las ilasiones de la perspectiva, el co-
lor, I Inz y las sombras; y por esto llega i ser capaz, no
solo de reproducir los cuadros variados de la naturaleza,
sino tambien de expresar sobre el lienzo los sentimientos
més profundos del alma humana y todas las escenas de
Ia vida moral.

4. Pero como expresion del sentimiento, la Misica
excede dun 4 la Pintura, porque lo que expresa es el alma
misma, en cuanto tiene de mas intimo y profundo; y esto
por medio de un fenomeno sensible, ignalmente invisible,
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instantineo é impalpable. por medio del sonido, cuyas
vibraciones resuenan en las profundidades del alma, con-
moviéndola toda entera.

5." Todas estas artes, finalmente, estdn coronadas por
la Poesia, que las resume y las excede, y cuya superiori-
dad es debida 4 su modo de expresion, la palabra. Ella
sola es capaz de expresar todas las ideas, todos los senti-
mientos, todas las pasiones, las més elevadas concepeio-
nes de la inteligencia y las mds fugaces impresiones del
alma. A ella sola le es dado representar una accion en su
completo desarrollo y en todas sus fases. Es el arte uni-
versal; su dominio es ilimitado.»

Tal es la teoria de Iegel, que siguen casi todos los
filosofos modernos. Al mismo tiempo la asocia 4 la divi-
sion general de las formas del desarrollo histérico del
arte, diciendo que la Arquitectura le parece que responde
mas particularmente al tipo simbdlico; que la Escultura
es el arte eldsico por excelencia, y que la Pintura y la M-
sica forman el grupo de las que llama artes romdnticas.
La Poesia, como arte universal, dice que pertencee 4 to-
das las épocas.

Visto, pues, el distinguido lugar que ocupa la Musica
en el enadro histdrico filoséfico de las bellas artes, no serd
fuera de propdsito examinar ahora las relaciones particu-
lares que tiene con cada una de sus hermanas,

Con la Pinfura acabamos de ver que la asocia Hegel,
llamando & entrambas artes romdnticas; y en otro lugar
de su obra afiade que la Pintura tiene con la Misica
mucha afinidad. ;Como puede ser asi, teniendo aquella
por medio de percepcion el sentido de la vista y ésta
el del oido?.... Cuestion es la presente que cae bajo el
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dominio de la dptica fisioldgica; ¥ no habiendo llegado
ain esta clencia 4 la perfeccion que seria de desear, se-
gun confiesa paladinamente su mas sabio apostol, el
cclebre Helmholtz, resulta la cuestion muy dificil de
resolver. Pero estudiando las percepeiones visnales, se
hallan en ellas tantas analogias con lag percepciones
aclsticas, que dan lngar, si no 4 una conclusion cienti-
fica absoluta, al ménos 4 hipétesis muy dignas de tomarse
en cuenta.

La experiencia fisiologica ha deseubierto, hasta donde
la ha sido posible verificarlo, que las excitaciones de las
fibras nerviosas sensitivas correspondientes & cada uno
de los cinco sentidos, son independienies; es decir, que
cada fibra nerviosa obra exclusivamente sobre el sentido
4 que perfenece. Si esto fuera absolutamente cierto, no
habria para qué tratar de la cuestion, pues dicho se esta
que los electos de la Pintura y de la Musica se perciben
por sentidos diferentes; pero como la misma clencia reco-
noce el principio de la simpatia, ¢ sea transmision de la
exeitacion de un nervio sensible, primitivamente excita-
do, 4 otro nervio sensible, que no estd sometido 4 nin-
guna influencia exterior, resulta que bien podra tener
alguna relacion el sentido de la vista con el del oido, 4
la manera que la tiene con ofros. El mismo Helmholtz
dice que tales sensaciones simpdticas parecen poder pro-
ducirse tambien en el aparato nervioso visual, per la
excitacion de otros nervios sensitivos; y ademas hay que
tomar en cuenta que el efecto de toda clase de sensacio-
nes viene 4 sentirse en el cerebro, que es el drgano de la
conciencia humana. No sacaré las consecuencias que de
aqui se deducen, porque esto seria enfrar en el campo de
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la psicologia, llevindonos demasiado lejos del asnnto que
me he propuesto. Campleme solo bacer notar que si bien
de la Gptica fisioldgica no pueden hoy sacarse argumen-
tos concluyentes, para probar la relacion intima que pue-
de y debe existir enire el aparato visual y el acistico, se
sacan otros que hacen sospechar con fundamento la exis-
tencia de fal relacion. La prueba de esto se halla eon solo
recordar que desde el gran Newion hasta el mismo
Ielmholtz inclusive, son muchos los sabios que cienti-
ficamente han tratado de probar la relacion intima que
existe entre los sonidos y los colores. Newton fué el pri-
mero que did la teoria de que los siete intervalos de la
escala musical corresponden 4 los siete colores prineipa-
les del espectro prismatico. Desde gue aparecid esta teo-
ria, no se ha cesado de trabajar en ampliarla y perfec-
cionarla; y en nuestros dias el sabio aleman Unger, con
su invencion del Disco eromarmdnico, ha fundado una teo-
ria de la armonia estética de los colores con relacion 4
los sonidos musicales; sacando el resultado, por ejemplo,
de que al acorde perfecto mayor corvesponden los eolores
rojo, verde ¥ violado, reunidos con tanta frecuencia por los
mas célebres pintores italianos, 1%

Sobre esto de la verdadera armonia de los colores, ya
en 1780 el claro talento del diplomdtico espanol Azara
adelanto proposiciones afirmativas, que cada dia se van
confirmando mds y mds. *" Antes que Azara, D. Antonio
Palomino dijo «que la Musica es la pintara del oido, asi
»como la Pintura es la musica de la vista.» ® Y si descen-
diéramos 4 otro género de consideraciones, podriamos ci-
tar el hecho muy conocido de aquel ciego de nacimiento
4 quien se preguntd si se formaba nna idea del color en-
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carnado, y respondié: eel encarnado es el sonido de Ia
trompeta.»

Con todo lo dicho, resulta demostrado que la Misica
tiene moral y materialmente muchos puntos de contacto
v afinidad con la Pintura.

No son, ni mucho ménos, tan intimos los que tiene con
la Escultura; porque este arte es el que mas se aleja de
la Misica, y sin embargo, un ilusire escultor espafiol, ha-
ciendo el paralelo de su arte con otras y con las ciencias,
concluye por decir que las artes del dibujo y las liberales
son todas hermanas., ®

Respecto 4 la Arquitectura, poquisimo trabajo me ha
de costar la demostracion de lo intimamente ligada que
esta con el arte de los sonidos. Ya he recordado antes
que Vitruvio manda 4 sus discipulos que estudien la M-
sica, y para esto destina en sns Libros nada ménos que tres
capitulos especiales. El primer traduetor espafiol de esta
obra, el arquitecto Miguel de Urrea, no econtento con vul-
garizar en la lengua patria los sibios preceptos del céle—
bre romano, se permite ademas afiadir un prélogo, en el
cual, hablando del arte y oficio de la Arquitectura, dice:
«PPara el fal oficio se requiere tener noticia de todas las de-
»mas clencias de Filosofia moral y natural, Geometria,
»Aritmética, Perspectiva, Misica, Astrologia y Derechos.
»Porque el arquitecto que de estas ciencias careciere, no
»podri ser perfecto arquitecto en sus fundaciones, estrue-
»turas, pinturas y dibujos, ni podra hacer obras magnifi-
»cas y soberbias.» ® Modernamente nos ha dicho Hegel
«gue la Misica presenta analogias reales con la Arquifec-
»tura, porque introduce en los sonidos, como la Arqui-
»tectura en las formas, la regularidad, la simetria y la
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sarmonia;» v afiade «que esto es lo que ha hecho que se
sllame 4 la Arquitectura una misica muda.» Finalmente,
el eélebre arquitecto y literato Viollet-Le-Due, clasifican-
do las enatro bellas artes por este érden; Muisica, Arqui-
tectura, Escultura y Pintura, dice que todas son herma-
nas, pero que la Misica y la Arquilectura SON HERMANAS
GEMELAS, %

Creo que con lo dicho deberia bastar para que se com-
prenda la razon con que esta Academia solemniza hoy el
abrazo carifioso que las artes del dibujo acaban de dar 4
sn hermana la Musica. Pero como fuera de este recinto
no faltars tal vez quien niegue todavia los intimos lazos
de familia que unen # todas las bellas artes; despues de
las razones que acabo de exponer; razones (notese bien),
tomadas todas de escritores, no musicos de profesion, no
queda 4 quien no esté conforme con ellas, mas camino
que disentir con los célebres fildsofos y artistas del dibujo
en cuyas opiniones me apoyo, 6 probar que las hijas de
una misma madre no deben llamarse hermanas, sino cu-
fiadas ¢ suegras, en cuyo caso traslado la cuestion 4 la
Academia Espaiiola.

Perdonadme, Sefiores, la digresion que acabode hacer,
dejandome llevar un poeo de los impulsos de mi conocida
idiosinerasia; pero no con el dnimo de zaherir 4 nadie,
sino, al contrario, con el de disculpar en lo posible 4 los
que niegan la fraternidad de las bellas artes. Me ex—
plicaré.

Cualquiera que tenga un espiritu observador de las
pasiones hnmanas, no habrd podido ménos de notar que
el exclusivismo estd en razon directa del entusiasmo. Un
Lombre se enamora ardientemente de una jéven eshelta,
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delicada, de ojos de ecielo y de cahellos de oro; una de
esas doncellas encantadoras que suelen hallarse en las
orillas del Tamesis. Para este hombre, la m#s hermosa
hija de Andalucia, con sus rasgados ojos negros y con su
gracia incomparable, no es mas que un simple objeto de
admiracion, pero que no basta 4 conmover su alma; ¥
cuanto mas ferviente es el amor de este hombre hicia Ia
rubia doncella, tanto menor es la admiracion que despler-
ta en él la de los negros cabellos, llegando fal vez hasta
el punto de mirarla con el mayor desprecio.

Este ejemplo, tan frecuente y vnlzar en lo que res-
pecta al amor mundano, toma unos caractéres mucho
mas acentuados en el amor divino de las bellas artes;
porgue en éste no hay =6lo la ferviente inclinacion al be-
llo ideal, sino que toma una parte muy importante el
amor propio v el orgullo de producir una obra digna de
ser admirada por la multitud, para por este camino ganar
honra y provecho de presente, y laurc inmarcesible para
los tiempos futuros.

El entusiasmo del artista suele- tambien producir en
él preocupaciones de género ¢ de escnela; porque fijando
sn atencion en un punto determinade, que absorbe todas
sus facultades, ni puede ver més alld del estrecho circulo
en gue se ha encerrado, ni por consiguiente, le queda
tiempo para estudiar y comprender otros ramos del arie,
que aquel en que emplea toda la potencia de su alma.

De aqui la multitud de subdivisiones que se conocen
dentro de un arte dado. En el de la Pintura, por ejemplo,
hallamos el cuadro de historia, el de género, el de pers-
pectiva, el de paisaje y otros, que forman el grande y di-
vino conecierto de este arte. Pues hien, acercaos al oido
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de un pintor eualquiera, preguntadle en confianza su opi-
nion sobre losdiferentes génerosde Pintura, y vereis como
siempre, aunque los elogie todos, sobrepondri en algun
modo aquel 4 que mas especialmente se dedica; y en par—
ticular, si es pintor de historia, observareis en él hasta
un marcado desden hdcia los otros géneros. Pero, ;qué
mas! dun dentro de un mismo género, encontrareis el ex-
clusivismo del artista. Miguel-Angel, el pintor giganteo
del Juicio final, admitia solo la pintura al fresco, ¥ decia
con desprecio gque la pinfura al oleo era afeminada, v
buena solamente para los déhiles y perezosos. 29

Este exclusivismo, por més que esté refiido con la sin-
tesis del arte en general, puede no obstante ser disenlpa-
ble en cierto modo, pero solamente cuando sea hijo del
verdadero entusiasmo artistico. De aqui fomé su origen,
sin duda, la encarnizada lucha entre pintores y esculto-
res, de que antes hice mencion. Refiriéndose & ella Va-
sarl, dice que <hacen mal los que se esfuerzan por desunir
oy separar la Pintura de la Escultura, porque estas artes
»s0n dos enerpos regidos por una alma mismas ; y afiade
que «Dios quiso tal vez desengafiarnos, demostrandonos
»la fraternidad y la union de estas dos nobilisimas artes,
shaciendonacer en variasocasiones muchos eseultores que
shan pintado, y mnchos pintores que han esculpido.» 2

51 esta juiciosa observacion de Vasari la hiciéramos
extensiva & las demds bellas artes, poniendo de un lado
las del Dibujo y de otro la Musica, podriamos sacar igua-
les consecuencias; porque, en efecto, son tantos los ejem-
plos de hombres que han cultivado el arte musical junto
con todas 0 alguna de las artes plasticas, que seria nece-
sario escribir un libro para enumerarlos. Desde luego es
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muy de notar que en la época més brillante del renaci-
miento de las artes del Dibujo en Italia, raro era el pin-
tor, escultor ¢ arguitecto de verdadera importancia que
no fuese al propio tiempo misieo distinguido. Consiltese
la historia de las bellas artes, y por do quier se hallardn
pruechas de esta verdad.

Andrés Verrocchio, maestro de Leonardo da Vinei,
fué 4 la par pintor, escultor, arquitecto y misico.

El célebre arquitecto Bramante, maestro y protector
de Rafael de Urbino, improvisaba versos y los cantaba
acompaiiandose con la lira.

Leonardo da Vinei, ese genio brillante en quien pode-
mos decir que se entrafia todo el espiritu ¥ la iniciativa
del Renacimiento, reunia en artes y ciencias tal suma de
conocimientos y fal prdctica, que causan asombro. Era
pintor, escultor, arquitecto, y lo que hoy llamamos inge-
niero eivil, militar y mecanico. Adem#s era considerado
como el mejor poeta improvisador de su tiempo y como
insigne cantor y tocador de lira. PPoseia tambien en alto
grado las artes caballerescas, como la equitacion, la es—
grima y la danza. Pero en lo que mas sobresalio, al par de
la Pintura, fué en la Musica; pues consta que en un cer-
tamen musical, celebrado anfe el dugue Sforza de Milan,
superd 4 todos los concurrentes, cantando y acompafiin-
dose con una lira que él mismo se habia fabricado, de
plata en su mayor parte y de la forma de un créneo de
caballo, cosa extrafia y nueva de su exclusiva invencion.
Una prueba de la importancia que daba Leonardo da Vin-
ci 4 Ja Misica, se halla en el retrato de Mona Lisa, euya
excelente copia tenemos en el Museo del Prado. Mientras
lo pintaba, tenia constantemente entretenida 4 la hermo-
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sa florentina con cantores ¢ instrumentistas, que ejecu-
taban los mds bellos ¥ alegres madrigales, para que el
modelo no tomara la rigida seriedad propia de todo el que
se retrata. De aqui, sin duda, aquella gracia y aquella
sonrisa encantadoras que resplandecen en esta obra maes-
tra de Leonardo, en la enal podemos decir con razon que
la Musica tiene una parte muy importante.

Contempordneo 4 Leonardo da Vinei, Baceio della
Porta, mas conocido por el nombre de Fra Bartolomeo,
no era solo pintor, sino musico excelente.

Mignel-Angel, el artista colosal, esculpia el Moisés,
pintaba el Juicio final, trazaba y dirigia la eipula de San
Pedro, y al propio tiempo cultivaba la Misica y la Poesia.

Giorgione, el célebre maesiro de Tiziano y de Sebas-
tian del Piombo, era considerado mds como musico que
como pintor. Cantaba y tocaba el land tan divinamente,
que por esto era llamado con mucha frecuencia 4 tomar
parte en los conciertos de la gente noble.

La primera profesion de Sebastian del Piombo fué la
Musica. Dedicado luego & la Pintura, no por esto aban-
dono su arte.primitivo, que signié cultivando con singu-
lar falento. Cantaba muy bien, y tocaba diferentes ins—
trumentos, con especialidad el land, en el que ejecutaba
los pasajes mas dificiles de armonia, con tal perfeccion,
que por esto los nobles venecianos le buscaban para que
tomara parte en sus fiestas 4 titulo de profesor.

El Correggio, el insigne fundador de la escuela lom-
barda, el colorista incomparable, aquel que, viendo un
cnadro de Rafacl exclamd: Anch’ o son pittore, podiaigual-
mente haber aniadido: Anch’ fo son musico; fal era el entu-
slasmo que sentia por el arte de los sonidos. Asi se cuenta
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que, algunos momentos antesde morir, sofid que era tras-
portado al cielo, donde una divina musica le anunciaba
una beatitod eterna.

Mas por no hacer ya lista de cofradia, lo que pretendo
que parczea discurso, concluiré este punto recordando
qune los célebres pintores Tiziano, Pordenone, Girolamo
de’ Carpi, Palma, Pariz Bordone, los dos Bassano, Tinto-
retto, Pablo Veronés, Pietro Malombra, Salvator Hosa y
otros muchos, fueron igualmente notables como musicos.

Recordareis, Sefiores, lo que dije antes respecto 4 la
relacion de los sonidos con los colores. Pues hien; obser-
vad ahora la coincidencia singular de que los pintores
italianos que mas se han distinguido como coloristas, son
precisamente los que mas y mejor han eultivado la M-
sica. # Bajo este concepto observad la Escuela florentina,
v hallareis sus mejores coloristas en Leonardo da Vinel y
Fra Bartolomeo, amhbos musicos excelentes. En la Esene-
la lombarda teneis al Correggio, el magico del color, que
era misico entnsiasta. Pero en particular si oz fijais en la
Escuela veneciana, tan superior 4 todas las demas por su
colorido, no hallareis uno de sus mds grandes represen-
tantes en el siglo xvi que no fuese musico notable, Alli
entonces el estudio de la Musica era general, y los pinto-
res se reunian con frecuencia para ejecutar concierfos
vocales ¢ instrumentales. De esta costumbre se origino
que Pablo Veronés, en su obra maestra de las Bodas de
Cand, pintara en el centro en primer término una orques—
ta, entre cuyos ejecutantes se hallan retratados los mas
ilustres pintores venecianos, uno de los euales es el mismo
Pablo Veronés, que se refratd el primero & la izquierda
del espectador tocando un instrumento de arco.
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Todas estas coincidencias, unidas 4 las observaciones
cientificas que antes he referido, si no son pruebas con-
cluyentes de la perfecta alinidad del sentido de la vista
con el del oido, son sin embargo muy dignas de tomarse
en cuenta; y yo tengo la vehemente sospecha de que cuan-
do las ciencias fisioldgicas lleguen 4 alcanzar mas alto
grado de perfeccion, se ha de ver mds y mds palpable el
error de los que niegan en lo material la union de las
artes plasticas con la Musica; y digo en lo material, por-
que en lo espiritual no creo que haya quien se atreva, si-
quiera 4 ponerla en duda.

Despues de haber examinado el asunio de la union de
fas bellas artes en general y en particular, réstame solo
examinarlo por su lado mis concreto; es decir, por ¢l re-
lativo 4 la agregacion de la Misica & esta antigua y be-
nemérita Academia de San Fernando.

Muy dificil y espinoso es para mi este asunto, porque
siendo yo uno de los individuos de la nueva seccion de
Misica, enanto diga podria parecer tal vez inspirado por
la pasion que tengo 4 mi divino arte 6 por un sentimiento
de amor propio. Por lo mismo he de procurar cefiirme 4
relatar imparcialmente los hechos que vengan al easo,
huyendo, en lo posible, de hacer comentarios apasio-
nados.

Sentada la base de que las artes del Dibujo y del So-
nido son hermanas, porque tienen su origen en la belleza
ideal, madre comun de todas: dado el ejemplo de oiras
Academias, como la de Paris, donde viven fraternalmen-
te unidas, ni debe ni puede parecer extrafio que la Masi-
ca haya sido agregada 4 esta Academia, cuya fundacion,
si bien limitada en un principio 4 las artes plasticas, tuvo
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por objeto la econservacion y fomento de las artes espafio-
las, en la época en que estas decaian visible y rdpidamen-
te. Se me dira que el fundador de esta ilustre Academia
no pensé en la Musica: esto es muy cierto, asi como lo es
que, antes que él, Luis XIV tampoco penso en ella al fun-
dar la de Paris. Pero asi como el Consulado francés re-
pard tan injustificado olvido, bien pudo imitarle nuestro
Gobierno de la Republica, viendo que el arte de la Masi-
ca en Espafia se encontraba desprovisto de proteccion y
de representacion oficial, en una époea como la presente,
en que la Musica es considerada en Europa como el arte
civilizador por excelencia,

Nosotros, sus mis indignos representantes, tﬂmamr:r:.,
por fin, asiento en esta Academia, 4 titulo de musicos y
de espafioles; pero no con la idea de un amor propio sa-
tisfecho, sino con la de colocarnos en circunstancias fa-
vorables, para contribuir al progreso del arte moderno y
para volver por la honra de nuestros anfepasados, cuya
brillante historia musical es casi desconocida i la genera-
clon presente.

Esta historia no tiene nada que envidiar 4 la de las
otras artes espafiolas; antes al contrario; y esta cireuns—
tancia es precisamente la que nos ha dado valor para acep-
tar la honra de sentarnos en este sitio, adonde nunea hu-
biéramos pensado llegar por nuestros propios mereci-
mientos. Fchemos una rapida ojeada retrospectiva.

Seria inoportuno hablar ahora de los tiempos anfiguos
de nuestra historia. Respecto & la Edad media, bastara
con recordar que los estudios musicales en nuestra Pe-
ninsula eaminaban al par de las naciones mds adelanta-
das; v aun se daban ejemplos, como el de San Isidoro de
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Sevilla, el inventor del canto litirgico que ha llegado
hasta nosotros con ¢l nombre de canto isidoriano & canlo
musdrabe. Las obras didacticas que sorvian de texto en la
multitud de escuelas musicales de Espana, eran las de
Boecio y Guido Aretino; las mismas que se estudiaban en
Europa; y ya 4 mediados del siglo xin habian llegado a
grande altura nuestros adelantos musicales, como puede
verse en las preciosas cantigas de D. Alfonso el Sibio, y
en otros cidices de la misma época que se conservan en
nuestras bibliotecas, uno de los cuales se halla eserito en
partitura 4 cuatro voees.

Muy bien preparados nos hallibamos los musicos es—
pafioles para entrar en el brillante y magnifico concierto
de la inteligencia humana, al que se ha dado el nombre
de Renacimienlo; y aunque en Espaa la Musica, como arte
liberal ¥ en su parte especulativa, siguio estudiandose
junta con las ciencias matemiticas, tomo, no obstante,
un nuevo giro, conforme al espiritu artistico de la época.

Aln vivia Lorenzo de Médicis, el Magnifico, cnando
un catedriatico de Misica de la Universidad de Salaman-
ea, 6l maestro andaluz Bartolomé Ramos de Paregja, paso
4 Italia y establecid en Bologna una citedra de Misica,
dando despues 4 la estampa, en 1482, una obra diddctica
en la que expuso su nueva teoria del lemperamento, con la
cual hizo una revolucion en el arte.

Desde entonces comienza una série no inlerrumpida
de triunfos para los musicos espaiioles en Italia, y par-
ticularmente en Roma, donde llegaron 4 contarse, solo
en la Capilla Sixtina y durante el siglo xvi, mis de trein-
ta maestros compositores y cantores espafioles, como Juan

del Iineina, Cristdbal Morales, Bartolomé Escobedo, Fran-
3
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cisco Soto, Tomas Luis de Victoria y otros. ™ Entre es-
tos, el sevillano Cristobal Morales merece una particalar
mencion, por la multitud de sus excelentes composicio-
nes. Con referencia 4 una de estas, dice un autor italiano
que es une maravilla del arte; ™ v en efecto, las obras to-
das de Morales son de tan relevante mérito, que, no sélo
en Italia y en Espaiia, sino en toda Europa, son aprecia-
das como obras maestras, dignas de figurar al lado de
las de Palestrina, y con la circunstancia de haber prece-
dido 4 las de este célebre compositor italiano. Con efec-
to, trece afios antes de que Palestrina publicara su prime-
ra obra, ya estaban impresas y eran populares en Italia,
Espaiia, Francia y Alemania las obras maestras de Mora-
les; y dun en nuestros dias se publican en Roma juntas
con las de Palestrina y las del no ménos eélebre composi-
tor castellano Tomds Luis de Vietoria. #9

De los espanoles que acabo de citar, no hay para qué
detenernos mncho en Juan del Encina, porque su nombre
es bastante célebre en nuestra historia literaria; pero si
diré que tal vez pronto haré conocer su gran mérito como
compositor, publicando sesenta y una obras suyas inédi-
tas, que no ha mucho tiempo tuve la fortuna de encon-
trar, y que son las primeras que se verin de tan ilustre
poeta y misico.

Respecto al citado cantor Francisco Soto, hay la cir-
cunstancia de que fué ademas compaiiero de San Felipe
Neri y fundador con este Santo de la Congregacion del
Oratorio, que tan célebre llegd & hacerse, no solo por lo
piadoso de su instituto, sino por haber dado origen y
nombre 4 la especie de composiciones musicales llamadas
Oratorios.



a5

Pero no era sélo en Bologna y en Roma donde el ge-
nio musico de los espafioles marchaba delante 6 4 la par
de los genios italianos del Renacimiento. En la mayor
parte de las ciudades importantes de Italia se hallaban
nuestros artistas misicos figurando en primera linea; y
en Napoles, el afio 1537, otro misico espafiol, Juan de
Tapia, pidiendo limosna de puerta en puerta logro reunir
una suma, con la cual fundd el Conservatorio della Madona
de Loreto, primera Escuela de este género, i cuya seme—
Janza se han fundado despues todos los Conservatorios de
Musica.

Al mismo tiempo en Hspaiia el arte misico tomaba el
tan prodigioso desarrollo, que testifica la multitud de
obras didacticas que salieron de nuestras imprentas, es—
critas por autores espafioles, desde el tltimo tercio del
siglo xv hasta fines del xvr, En Sevilla y en Salamanca,
las de Domingo Mércos Durdn, frecuentemente citadas
con elogio por los didaclicos extranjeros; en Valencia,
la de Guillermo Despuig (*); en Bareelona, la. de Mosen
Francisco Tovar; en Burgos, las de Gonzalo Martinez de
Bizeargui; en Alcald de Ienares, la de Melchor de Torres;
en Toledo, las de Juan de Espinosa; en Osuna, las de
Fray Juan Bermudo; en el Burgo de Osma, la de Martin
de Tapia; y en Valladolid, la de Francisco Montanos,
que fué el primer didictico que di6 reglas para la ex-
presion filosdfica de las composiciones musicales. Pero
sobre todos los citados, descuella el eélebre Francisco Sa-
linas, catedratico de Misica en Salamanca, cuya obra
impresa en la misma ciudad, es considerada, no sélo cual

{*) Latinizado de Podia,
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un monumento de gloria para la Misica espailola, sino
como la mas importante del arte de su tiempo en toda
[uropa.

Si esto sucedia respecto 4 la parte tedriea, no hay
para qué dudar del desarrollo de la Misica en su parte
prictica, y mucho ménos recordando que todas las cate-
drales y colegiatas, todas las universidades, todos los co-
legios y conventos de que estaba poblada nuestra Penin-
sula, y hasta el Real IPalacio mismo, eran otras tantas
Kscuelas donde se cultivaba la Misica con el mayor en-
tusiasmo, bajo la direceion de grandes maestros espaiicles,
muchos de los cnales aleangaron una reputacion earopea.

Pues bien, s1 papel tan prineipal hizo la Misica espa-
nola en el renacimiento de las bellas artes, no puedo mé-
nos de establecer una eomparacion con el que hicieron
nuestras artes plasticas.

Los espafioles que 4 estas se dedicaban, iban & Italia i
estudiar o trabajaban por imitar los modelos italianos
que venian & Espaiia. Para esto habia una cansa extraiia
al genio de los espafioles, naturalmente dispuestos para
el cultivo de las artes del Dibujo, la cual los colocaba en
circunstancias desvenfujosas respecto 4 los cultivadores
de Ia Misica; porque estos, como pertenecian casi gene-
ralmente al estado eclesidstico, tan poderoso entonces,
contaban con medios materiales de viajar ¢ instruirse, al
paso gue los artistas del Dibujo, seglares y pobres en su
mayor parte, no podian hacer lo mismo ficilmente. Co-
mo quicra que ello fuese, resulta que cuando los artistas
plasticos espafioles iban a Ifalia 4 aprender, los misicos
iban & ensefiar 0 4 ejercer el arte 4 la altura de los italia-
nos. Esta diferencia se hace mas y mds visible, tratando
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de comparar la literatura producida por las artes del Di-
hujo en Espafia hasta fines del siglo xvi, con la que en
igual tiempo produjo la Misica; porque aguella es tan
exigua y esta tan abundante, que no admiten términos
de comparacion.

No obstante, las artes del Dibujo empezaron & pros-
perar visible y rdpidamente en Espaiia, llegando en el si-
glo xvu & un grado tal de belleza, que eausa admiracion
¥ envidia 4 otras naciones.

- La Musiea, por su parte, signié siempre su marcha
conforme 4 la del arte en los paises mas culfos, hasta la
¢pocea fatal del mal gusto, que mared la decadencia gene-
ral de fodas las artes en Europa. Pero en la época actual,
desde que empezaron 4 alborear los dias de un nueve re-
nacimiento, ya aparcecid en Italia ofro mmsico espaiiol,
otro reformador por el estilo del antiguo Ramos de Paraja,
otro espiritu valiente, que se atrevié 4 declamar contra
el mal gusto introdocido en el arte de la Misica por los
maestros rutinarios que, despreciando la filosofia, hacian
consistir toda la bondad y helleza sdélo en la aglomera-
cion de Jos artificios del contrapunto. El filésofo avtor &
quien me refiero fué el abate D. Antonio Eximeno, enya
obra, publicada en Italia primero, y en Espaiia despues,
con el titulo Del origen y de las reglas de la Myisica, hizo nna
nueva revolucion en el arte, 4 la que se asociaron des-
de lnego muchos autores ilustres de Italia v de ofros
paises. &

Desde entonces la Musica ha seguido prosperando en
Espafia: y en nuestros dias, si hien no nos hallamos toda-
via 4 la altura de Alemania, Bélgica y Francia, por cau-
sa de las guerras extranjeras y civiles, que han paraliza-
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do nuestros progresos, podemos, sin embargo, decir que
hemos creado un teatro nacional de Miisica, que hemos fun-
dado la Soeiedad de conciertos, (ue hemos publicado multi-
tud de obras de diferentes géneros, ¥ que hemos dado, en
fin, un gran desarrollo & nuestro arte, sin contar con otra
proteccion que con la del publico, que ha premiado y pre-
mia tan generosamente nuestros loables esfuerzos.

Con esta Dbrillante historia viene hoy el arte de la
Miusica en Espaia 4 tomar asiento al lado de sus herma-
nas las artes del Dibujo; vy viene ademas porque lo llama
A este sitio la opinion pablica. En efecto, la Misica, se-
eun dice un filésofo moderno, ™ ha llegado 4 ser el arte
cosmopolita ¥ universal, y el gran desarrollo que ha to-
mado, es el raseo mds caracteristico de nuestra ¢poca, en
laque el hombre vive en una agitacion continua y en una
incertidumbre gue sin cesar lo combate. Por esto, de to-
dos los géneros de Musica, el que cada dia va siendo mais
guerido del piblico es el puramente instrumental, el que
no necesita de la palabra ni de la poesia escrita para producir
sus grandes efectos. La Misica instrumental, afiade el cita-
do filésofo, «conviene mas que otro arte cnalquiera para
expresar las ideas flotantes, los sueiios sin forma, los de-
seos sin objefo y sin limites, el tropel doloroso y gran-
dioso de un corazon conturbado que aspira 4 todo y no
sefijaenmnada. . . .. . .»

Pero ya es hora, Sefiores, de que yo deje de abusar de
vuestra paciencia, resumiendo ¥ terminando este mal per-
gefiado discurso.

Al llegar 4 este punto me asalta el fundado temor de
que pensareis que todo mi trabajo ha sido innecezario;
porque la union de las bellas artes es un hecho consumado,
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¥ tan universalmente reconocido como indispensable al
corazon humano, que no habia para qué ocuparse en ¢l,
¥ mucho ménos por quien, eomo yo, carece de las dotes
necesarias para colocarse 4 la altura de tan filosofico
asunto. Con efecto, Sefiores, poned la mano en vuestro
pecho, y convendreis conmigo en que cuando en lo intimo
de vuestra conciencia sintais el ferviente anhelo de pone-
ros en contacto con la divinidad; enando necesiteis de los
consuelos que presta la oracion, 6 de los carifiosos auxilios
que da la fé catdlica, ireis al templo. Y jqué vereis alli?
La union de las bellas artes todas, absolutamente todas, en
st as noble y digna manifestacion. La Arquitectura, con
sus grandiosas naves, cuya elevacion parece deciros en
su lenguaje mudo: «ymirad al ciclol» La Escultura y la
Pintura, con la migia de sus formas y colores, poniendo
4 vuestra vista la divina epopeya de la redencion huma-
na. La Misica, en la voz angelical del nifio acdlito v en la
robusta v potente del salmista de cuyos labios brota un
randal de divina Poesia. La Misica tambien, en el érga-
no, ese instrumento gigante con cuyas miultiples combi-
naciones ya os hace entrever la morada de los coros an-
gélicos, 6 temer la ira de Dios en el tremendo dia del Jui-
cio final. La Oratoria, en hoca del sacerdote que ocupa la
citedra del Espiritu Santo. Y en fin, hasta la Danze no-
ble, al par que alegre, como la que ejecutan los seises de
Sevilla ante el Santisimo Sacramento. I1¢ aqui Ia sintesis
de las bellas artes en conjunto, respondiendo al mds dig-
no de los sentimientos humanos, al del amor de Dios, que
es el amor de los amores,

Pero si apartais de aqui la vista por un momento v
quereis fijarla en los mundanos goces que prestan las he-
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llas artes, las hallareis tambien unidas fodas en otro lu-
gar que sintetiza el gnsto artistico de la generacion pre-
sente; en el teatro. Decidme, pues: jeomprendeis posible
el teatro sin la Arquitectura que lo constituye; la Escultu—
ra que lo adorna; la Pintura que lo decora; la Poesia, la
Misica y la Declamacion que lo dan voz; la Danza que lo
entretiene, v hasta las ciencias que lo sirven?....

Pues bien, si la union de las bellas artes es un hecho
eonsumado; si de ella necesita el hombre moderno, para
satisfacer 4 sus necesidades estéticas en lo divino y en lo
humano; jpor qué no habia de realizarse fan necesaria
union en esta Academia, donde se rinde fan ferviente enl-
to al principio filosofico de la belleza?.... Realizose por
fin, como os dije al principio, gracias 4 la ilustracion del
Gobierno de la Repiblica y 4 la iniciativa y benevolencia
de esta misma Academia, quienes comprendieron que,
eomo decia Lamennais, ™ wel Arie es uno, como Hos; uno,
como el universo; por consiguiente, lodas las artes, en conjunify
i estrechamente wnidas, nacen de una misma rais, y cuales-
quiera que sean las diferencias secundarias que las especifiquen,
se reswelven en una rigurosa y fundamental winidad. »

He picito.



NOTAS.

{1} DIscrRe0s LEDOS ANTE LA REAL ACanEMiA DE BRELLAS AnTes
o Ban FERKANDO, BN LA BEOEPCION pUpLICa DE D). Josi Pagwvocr
ZvmBL. — Madrid: 1859, — Tuprenta del Colegin de Sordo-mudos y de cie-
o8, ealle del Turco, witm, 71.—En 4.° (Véanse las pigs. 26, 27 ¥ 28),

Tambien pueds verse lo que copio en el texto, en el nimers de ln
Gacery o MapriD eorrespondiente al wmiéreales 16 de Noviembre de
1359, pde. 4, col. 2.

{2} NWo puedo resistir 4 Ia tentacion de trasladar aqui integra esta
preciosa earta; pero al hacerlo, debo advertir al lector que no me anima
la idea de un ruin amor propio, pues demasiado comprendo que los elo—
gios que en ella se me prodigan son exclusivamente hijos de la buena
vrianza. Dice asi: nSr. D. Franciseo Asenjo Barbieri.—Muy seiior mio ¥
de mi mayor estimacion: Agradablemente sorprendido he guedado con
la lisonjera. carta que V. ha tenido la bondad de dirigirme, con motivo
de mi contestacion al Br. Pagnueei en la Real Academia de San Fernando,
Doy 4 V. las mds expresivas gracias por los inmerecidos elogios que me
tributa, siempre agradables enando parten de una persona tan entendida
¥ de tan justa reputacion. Por lo demas, aseguro 4 V. que no me hubiera
ccurride echar de ménos la falta que he sefialado en aguella corporacion,
haee algunas afies, cuando la Misica no tenia entre nosotros intérpretes
dignos de ella, al ménos con cardeter espafiol. Pero desde que V. y los
que con tanta gloria le acompaiian, han creado nuestro teatro lirico, en:
tnsiasmando al piblico con sus bellas partituras, y afindiendo un nuevo
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floron 4 la corona artistica de Espafia, me ha parecido injusto que el arte
encantader de la armonia sign proseripto de entre sug demds Liermanas,
¥ he manifestade csta opinion mia en la primera ocasion que se me ha
presentado. Acaso esta manifestacion produzea algun efecto; ¥ abrigo la
esperanza de que algun dia se llene ¢l vacio de que me he lamentado, ¥
pueda llamarle 4 V. compafiere en la distinguida Academia de Bellas
Artes, Entretanto sign V. recogiendo laureles y embelesando & Madrid,
¥ cuénteme por uno de los muchos admiradores que le ha granjeado sn
envidiable talento.

n&n amable carta de V., que tanto le agradezco, tieme para mi, sin
embargo, on defecto; ¥ es el de darme un tratamiento que, reservade
silo 4 los actos oficiales, debe desaparecer entre literatos ¥ artistas:
ruego 4 V., pues, que prescinda de esta vana etigneta, siempre que tenga
& ien howrarme dirigiéndose & mi de palabra § por escrito.

nidievase V., admilir un ejemplar del discurso que ha motivado estas
eartas, ¥ recondzeame siempre por su apasionado y amigo (). B. &8 M.—
Awndfonio (il de Zeirafe~~182 de Noviembrede 1859,

(3) Dice el primer pdrrafo del citado decreto: vExpresion adecnada v
perfecta de los mis iutimos y delicados sentimientos del espiritn humano,
i la vex gue instrumento podersso de edueacion para los pueblos, la hi-
sica, tan desarrollada en nuestros tiempos, tan apreciada por todas las
naciones caltas, tan rica en genios ilustres ¥ obras inmortales, es merece-
dora de la proteceion de los gobiernos libres, vivamente interesados en la
prosperidad del arte bello, & que va ligado intimamente ¢l progreso de la

especie humana.

{1} Talabras textuales del nenerde académico, tomadoe en sesion ordi-
naria de 20 de Setiembre de 1875

{3} TLas palabras de Séneca son: Non enim adducor wtf in numerum i
beralium artivm picfores vecipdom new aneris, guam statuerios aut coteros -

FHPE MO

{6} Iara formar juicio de la importancia que hasta en los tiempos del
Lienacimiento daban los avquitectos al estudio de la Misica, pueden ver—
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se los dmplios comentarios que acompafian 4 la traduceion italiana de
Vitruvio, heeha por el Patriarca de Aquileia, Monsefior Thaniel Darbaro,
¥ publicada por primera vez en Veneeia, 1556, en folio.

(7) Dice Mareial:

87 duri puer ingenii videfur,
FPreconem facias, vel Arguifeciuns.

(8} Aparte los muchos eddices de las Etimologies que se conservan,
anteriores & la imprenta, es muy de notar la influencia que las obras de
San Isidoro deblan tener todawia en la époea del Renacimiento, si se
atiende 4 las muchas ediciones gue de ellas se hicleron. 8dlo de los si-
glos xv ¥ xvI se conocen dos ineunables en [dlio, sin lugar ni afio; otra
incunable, sin afio, impresa en Colonia; ofra incunable tambien, sin afio,
impresa en Strashnrgo; otra de Angsburgo, considerada como edicion piin-
eeps, de 1472: dos de Basilea, de 1457 v 1489 dos de Vencein, de 1483 y
¥ 1403; tres de Paris, de 1499, 1500 v 1520; y una de Madrid, de 15594,
—PFoseo en mi libreria las principales ediclones eitadas, que pongo 4 dis-
posicien de los estudiosos.

(% GUTIERREZ DE LOs Bios: Noficie general pare lo eslimasion de las
Avtes, y de la maners en gue se conseen lag [ibereles de Tos gue son mecdnions
3 serpiles. —hladrid, 1600, En 4.7

(L0)  El antor del libro sefialado cn la nota anterior, en la pag. 119,
se declara hijo v del primero que en Espaiia se ha sefialado en el gjercicio
de la tapiceria. »

{11} Asf se firmaba el célebre artista.

{12) En las informaciones 6 pruehas para tomar el hibito de Santia-
go D\ Diego de Silva Velasquez, hechas en 16539, gque se conservan en el
Archive Histérico Nacional, son de notar particularmente las declara-
elones de cuatre edlebres pintores. El licenciado Alonss Unno es el prime-
ro de ellos, ¥ en su declaracion se leen estas palabras textuales: #Y ropre-
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guntado por ¢l oficia de pintor, dijo que en todo el tiempo que le ha co-
uoeido {4 Velasquesz), ni antes, sabe, ni ha oido decir, que lo haya tenido
por oficio, ni tenido tienda, ni aparador, ni vendido pinturas; que solo ha
ejereitado por gusto suyo y obediencia de #n Magestad, para adorne de
s Real Palacio, donde tiene oficios honrosos, como son el de aposentador
mayor ¥ ayuda de Cimara..n efe.—Sigue Juan Curveilo Miranda, ju-
rando que Velasgues no vendié pinturas por sf ni por tereers persona; ¥
que habiendo hechio un retrato del Cardenal Borja, Arzalispo de Toledo,
na fquizo tomar diners por é, ¥ el Cardenal lg regald un peinador moy
rico ¥ algunas albajas de plata en recompensa.— Franciseo de Zurbardi
Sidizar declara tambien que ‘l.-’e.laséluez ne tuve tienda, ni aparador, ni
pintd por dinero —Finalmente, Angele Nerdi declara ignalmente que vo
tuve tienda piblica ni secreta, ni obrador en Madrid ni en Sevilla,

oy, que 2 han encontrado en el Avchive de Palacio cuentas de eanti-
dades pagadas 4 Velasquez por algnnos de sus cuadros, jewintas reflexio-
nes pneden hacerze sobre lo que dijeron los referidos pintores! Y jendnto
mds podria decirse, pensando en que 4 los caballeros de Santiagoe les eseru-
pulizaha que ganase dinero el arlista con en honradisimo trabajo, v no
les importaba que Velasquez se entendiese con carboneros ¥ estereros,
por sus oficios de aposentador y ayuda de cdmara, nlque aumentara sus

emolumentos con la racion vacante de una plaza de barbero del Rey!lL..

(18} Cannucio: Idlages de Ia Pinduca, so defensa, orlyen, essencia,

dejinteion, modas i diferencias —Madrid, 1633, En 4.7

Pacunce: Avie de o Pindera, s anligiedad g grondeses—Sevi-
la, 1649, En 4.°

Alfin dela obra de Carduche se hallan calorosas defensas del arte li-
Deral de la Pintura, suseritas por los contemporineos Lope de Vega Car-
pin, el licenciade Antonic de Leon, el maesiro José de Valdiviclso, Dom
Torenzo Vander Hamen y Leon, I Juan de Janregni, el licenciado Don
Juan Alonso de Botron v el doctor Juan Rodrigues de Leon. Tambien
ge epeuentra el fallo del Real Conzejo de Hacienda, 4 que en el texto me
refiero, pronunciado en 11 de Enero de 1633,

{14) Pavosrmwo: Bl Museo picidvico. —Madrid, 1715-24, Dos tomos en
{élio, (Fide, tom. I, pag. 97.)
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{15} Asf consta en la primera edicion del Ihecioncerio, publicada des-
de 1725 4 1739, v en la décima, dada 4 luz en 1852,

{16} Guwzor: Bludes sur les Dewwr-drts en géndrel. — Parls, 1860,
En 8. (Pdgs. 113 y 141.)

{17} Cuéntase de un escultor que hizo de oro la estdtua de la Escul-
tura y de plata la de la Pintura, colocando la primera al lade derecho ¢
preferente, v Ia segunda al izquierdo. A esto contestd un pintor que, asi
como el famose Tofson de oro no signifieaba sino un estipido borrego,
del mismo modo la Escullura, aunque fuese hecha de oro, pedia no ser
sino un arte desprecialile.

Bobre esta célebre coniienda entre pintores y escultores, ge hallan
muchoa detalles enriozos en las dos obras siguientes :

Borrany: faceelfn di letfere sulla Prltura, Sodtwre ed Avrchitetture,
scritte da’ pish celelad prafessori dal secolo XV al XVIL—Roma, 1754-T3, Siete
tomos cn 4.°

Vasann Lo vits de’ pi ecoellenti pitlari, sonlfort of avchitelli. — Firen-
ze, 1568 Tres tomos en 4% (Véase el Prosmio dell’ opere.)

{18) Prartox, en el libro VII de las Leyes

{19}  NuwTon: Optics, lib. I, part. 2.2, propos. 32

Uxcer: Bo los danalen der Plysik und Chemie, herousgegeben von
J. C. Pogeerponrr, LEEEVIL 121-128,

IneyM: Compdes rendus hebdomadaires des sfanees de U Acodénie des sclen-
ees de Pords, K1, 220,

Inmat: Diegue chrombarmoniywe. Gottingue,

Hobre la materia de la relacion de los colores con los senidos han es-
crito tambien Castis, D Mamaw, Lavsest, HawvToey, Youne, Dro-
piecH, HenanolTz, Opren, CHEVREUL ¥ otros que cita detalladamente
el mizmo Helmholtz en so Pratedo de dptice fsialigics.

{200 Ornazs pE 10 Awrowio Rararnl MeNgs, publicedas por D, Jo-
s Nicolids de Azarae~DMadrid, 1780, En 4.% (Véage 1a nota al pié de Ia
pdg. 364.)
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(21} PaLomine: Lo cit., tom. I, pdg. 284.

(22) Arce v CacHO: Comversaciones sobre ln Esculturs.—Pamplona,
1786, gr.en 8.0

(23} M. Fifruvio Pollion de drehitecture, dividido en diex lilros, fradusi-
ttos de Latin en Casfellano por Miguel de Urrea, architects.— Aleald de He-
nares, por-Juan Gracian, afio M. D LEXXII, pequefio en folio.

Cean Bermudez no hace mencion de este arquitecto Mizuel da Trrea,
gue fué natural de la villa de Fuentes, de la dideesis de Toledo, ¥ murid
antes del 5 de Abril de 1569, fecha del Privilegio Real concedido d su
viuda Mari Bravo para In impresion de laobra,

{(24) VioLLeT-LE-Duc: Enbefiens swr U Architecture. — Paris
MDCCCLEIIL Eo 4.°(Véase el tom. I, pig. 11.)

{25) CorwpRT: Histoire de In Peinlure en Tinlic. Paris, 1861, En 8.0
(Pég. 102}

{26) Vasarr: Foe, eil,
(27) ComspeT: Loe. cif., pdg. 338.

(28) Hé aqni Ia lista de los maestros y cantores espafioles que perte~
necieron 4 la Capilla Sixtina durante el siglo xvi, enumerados por un ér-
den eronoldgico aproximado:

Juan Eseribano,

v, Juan Palmares (Palomares?)
ID. Pedro Peres. '
1. Blas Wufies

Antonio Ribera.

Juan del Encina.

Bernardo Salinas,

Gerénimeo Ardujeo. (1)
Antonio Calasanz, de Lérida,
Cristdbal Morales.
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Bartoloms Escobedo.

Pedro Ordoiiez, tesorero de la Capilla.

Franciseo Talavera,

Estéban de Toro.

Juan Sanchez de Tineo,

Francisco Montalvo, *

Francisco Bustamante, que asistié al Coneilio de Trento.

Juan Sanchez.

Antonio Villadiego.

Francisco Torres de Priora, toledano.

Francisco Soto, de Langa, didcesis del Bargo de Osma.

Juan de Figueroa,

Cristdbal de Ojeda.

Taomiés Luis de Vietoria, de Avila,

Toméas Gomes de Palencia.

Juan de Paredes, saguntino.

Gabriel Carleval, de Cuenca.

Juan Santos, toledano,

Diego Vazquez, de Cuenca

Francisco Espinoza, toledano.

Pedro Montoya, de Coria. . . . . . ete,

Fata lista la he zacado de la obra de Apast pa BoLsena, Osservasioni
per ben regolare il coro della Cappella Ponfificia, impresa en Roma en 1711;
del libro da SomnpLie {citado por mi amigo ol distinguido literato portu-
gués D, Joaquin de Vaseoncellos), Die pipstliche Singerschule in Rom gen-
annt di Sixtinische Capelle, dado 4 luz en Viena, 1872; corrigiendo yo al-
gunos errores do tna y otra obra, conforme & mis apuntes particulares,

(29)  Apasi pa Borsena: Lee. cil, pdg. 165.

{30) La primera obra publicada de Palestrina lleva la fecha de 1554.
Respecto 4 las de Morales, solo del siglo xvi se conocen las ediciones si-
guientes:

De Roma, en 1541 y 1544
De Venecia, en 1542, 1543, 1544, 1545, 1546, 1547, 1563, 1564,
1580, 1581 y 1583,
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De Wittemberg, en 1544

Die Lyon, en 1545, 1550 y 1552,

e Angsburg, en 1565,

En el mismo siglo se publicaron tambien las obras de Tomds Luls de
Victoria en las cindades siguientes:

En Veneela, en 1576 ¥ 1583,

En Roma, en 1581, 1583, 1585 y 1502,

En Dillingen, en 1588, 158% v 1590,

En Milan, en 1539,

A esto hay que afiadir que se encuentran ohras sueltas de estos dos
antores en easi todas las colecciones que se publicaron en el mismo siglo
en [talia, Fraoeia y Alemania; y esto sin contar las muchas reproduccio-
nes heehas hasta nuestros diss.

{31} Hasta fines del sigle =vI no tenge noticia de que se hayan pu-
blicado en Hspafia, sobre las artes plisticas, mds de los libros signientes:

nego pi Baaneno: Wedidas del Homano—Madrid, 1542,

JUAN D ARFE ¥ VILLAFARE: Faris commesracion pare la Escullura
i Arguifectivra.—SBevilla 1585,

Y la traduccion de Vibruvie por Mignel de Trrea, que dajo ¢itada en
la nota {23}

Hespecto 4 Misica incluyo adjunta la lista de libros (no todos los que
conozeo); advirtisnde que la sefial (o} colocada en cabesa de algunos, sig-
nifiea que son desconvcidos & Fétiz; y la sefial (v) quiere decir que los
¢ita con error el mismo ilostre histoviador de la Muasica.

Barrovoa: Basos v Paneds: D Wisiea.—Bolonia, 14582, En 4.0

(o) Dostiveo Mincos Dona: Lwre belfa.—Sevilla, 1492, En 4.0 gdt,

{o) Frat VICENTE DE BURGOS: De propriefadibius rerm.—Tolosa, 1494,
En fal. (Al fin trata de Misiea),

FUILLERMO Dt Ponno: Avs musicorum. — Valencia, 1495, En fol. gét.

(e) Doxrvgo Mincos Durax: Coments sobre Lue bella.—Salaman—
ca, 1408, Bn 4.° gét.

(o} EL d1sMo: Stimula de eento de drgano, confrapunts y composicion.
—alamanca, sin afio (n del siglo xv), Fn 4.7 gdt.

{0} Avowso Season: De canto Hano.—Sin Ingar ni afio. (Sevilla, 4 fines
del siglo xv¥) En 4.7 git,
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{o) Awoniao: Arés de conto Hano.—Sin logar ni afio. (Prineipio del «i-
glo xv1?) En 8.7 gét

(o} Gasrak ne AcuiLsk: Arie de principivs de cando Hano.—Sin lugar
ni afio. (Principio del siglo xvif) En 8% g6t

Avroysg poL CasTiino: dvfe de cando [lano.—Balamanca, 1504
En 4.° got.

Ineco peL PuerTo: Porfus Musice. —Salamanea, 1504, En 4.° gdt.

{e) Fony Barroroas ne Moumsa: dele de cando lano, Lur videndts
diche —Valladolid, 1506, En 4.2 got.

Frawcrsco Tovar: Lilve de Misice prdefico.—Barcelona, 1510, En
fal. gob.

Gonzaro ManTivez ni Bizcargur: drfe de cando Hono o conbrapunis
o canda de drgane.—Birgos, 1511, En 4.° got.

Pepro Cirveno: Cursus quativer mathematicorus arbiuns eralinm.
—Aleals de Henares, 1516, En fol

{2} Juaw pE Esrmvosa: Tratade de principios de Misicn.—Toledo, 1520,
Fn 4. got.

(o) Br sesyo: Tractiedo breve de principios de canto Hane,—Sin lngar ni
afio. (Toledo, despues de 1520.) En 5.% got.

{#) Juax MARTINEZ: Arle de canfe Huno.—Aleald de Henares, 1532.
En 8.° got.

{e) Dox Luns Minax: El Maestro.—Valencia, 1535-36. En fol. got.

Luts oE NARBAET: Los sels Iibros del Delfin.—Valladolid, 1538, En 4.7
obl. zot.

{e) MrrLcHOR DE Tonegs: Arie ingeniosa de Misfea. —Aleald de Hena-
res, 1544, En 4.° got.

{0) Aroxso Mupamea: Thes libros de masico.—Sevilla, 1546. En
€4.# obl.

Exprguiy v VALDERRABANG: Silen de Sérenas— Valladolid, 1547.
En fal.

Frax Juaw Burymuopo: Lilvo primere de la deslaracion de insbrumenlos,
—0Oguna, 1543 En 4.° gob.

(0} Fr srsao: dre Tripharig.—Osuna, 1550, En 4.° got

Dmeo Prsapor: Libro de misice de vibuels. —Salamanca, 1552, En fol.

Direo Orriz: Delas gloses—Roma, 15533, En 4.0 obl.

MiguEL pE FussLLaxa: Orphenios Liva.—Bevilla, 1554, En fol
&
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{e) Fray Juax Bermuno: Declaracion de fnstrumendss, —Osuna, 1555,
En f8l. (Son einco libros).
Luts Vexegas DB HEWRSTROSA: Lilre de cifiet....—Alcald, 1557
En fol,
Frat Tonas DE Sawta Mawia: Avfe de daiier Fonfasio—Vallade-
lid, 1565, En fél )
{0} Juax Beauka: Mathematicr.—Aleald de Henares, 1566, Eo 4.
{e) MarTiv ot Tavia: Fergel de Mitsica. Burgo de Osma, 1570, Eo 4.0
{o) Juaxw Perez o Mova: Trafads de mathendiices.—Alcald de He-
naves, 1573, En fél
(o} Gaspar Carpimio VinLanrasno: Taferrogafiones.— Aleald, 1575
Engr-
{o) Estipaw Daza: Kl Parpeso.—Sin Ingar [Valladolid), 1574, En
4.% oblL
Frawcisco Sarmaas: De Misioe.—Salamanes, 1577. En fal,
AwToNio DE CABRZON: Oras de Miisics.—Madrid, 1578, En fol.
Pupko DE LovorLa GUEVARA: Arfe para compener conto lane.—Sevi-
1la, 1552, En 8.°
() Juaw Cirvos AmaT: Guilsrra espadole y  vendoln, — Barcelo—
na, 1586, En 8.
{e) Francusco ph Mowranos: Avfe de Misies.—Valladolid, 1592
Fun &2 :
{¢) Juaw Frawcisoo Cervera: Arle u swma de condo ane——Valen-
cia, 1595. En &.°
Hay que advertir que de algunas de Ias obraz de Misica citadas se
hicieron varias ediciones, que no menciono por la brevedad.

{32} Quicn quiera enterarse de los detalles de esta revolusion artistica,
provocada por el célebre jesuita valenciamo T, Antenic Eximeno, puede
consultar el Preliminar al tomo primero del Don Lasarille Fireardi, pu-
blicado en 1872 por la Bociedad de Biblidfilos Eepafioles,

(33) Tamg: Philosophie de 1" 4vf —Paris, 1865. En 8" (Pdgs, 151 ¥ si-
guientes )

{34) TLaamwwars: De UAvd el due Beaw.—Parfs, 1865, En 8.0 (Pag. 165.)
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