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SENORES ACADEMICOS:

Artistas eminentes, literatos ernditog, insignes hom-
bres de estado han pertenecido y pertenccen 4 esta anti-
gua ¥ nobilisima corporacion. Todos ellos han llegado 4
ocupar sus honorificos escanos precedidos de respetable y
respetada nombradia, y apoyados en los justos titnlos que
para gozar de tan ilustre premio les daban sus obras de
arte, 6 su vasto saber. Antes de cruzar por derecho pro-
pio esos umbrales, la opinion piibliea, irresistible y profé-
tica cuando no la extravia la pasion, les habia marcado
aqui su puesto natural; y vosotros, celosos de la propia
honra, los llamdsteis con razon 4 compartiv vuestras ti-
les cnanto dificiles tareas.

Asi ha sueedido hasta hoy, pero hoy, Sefores, se in-
terrumpe tan gloriosa tradicion. Mis exiguos conocimien-
tos; mis humildes producciones, selladas 4 lo mas con el
sello del amor 4 la belleza, pero no eon el distintivo del
genio; ¥, en una palabra, mi falta de aptitnd y condiclo-
nes adecnadas al objeto, ni pudieron angurarme el honor
que voy 4 obtener, ni hicieron que el piblico sentiv me
sefalase de antemano un sitio entre vosotros, siquiera
fuese el nltimo de todos. Esta novedad del caso me mue-
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ve A imaginar que en efecto parece caber muchas veces
la caprichosa fortuna dentro del drden admirable de Ia
Providencia. j;Quién me hubiera dicho, por ejemplo, cnan-
do en log primeros afios de mi vida enlfivaba en sus rudi-
mentos la Pintura, euyo estndio abandoné por conocer
sn magnitud y mi pequediez, que andando el tiempo habia
dle sentarme, sin merccimientos, entre los que forman su
Consejo de Hstado?

Aun ahora me parece inverosimil esta verdad. No ha-
llo, pues, 4 tal mereed mas explicacion que la de vuestra
henevoleneia; y por tanto, si la profundidad del agrade-
cimiento ha de medirse por la elevacion del heneficio, yo
debo confesar, y vosotros debeis saber, que agquel llega en
mi hasta los senos mas reeonditos del alma.

Y c¢s de tomarse en euenta que esta solemnidad tiene
para mi doble significacion: la de haber sido yo vuestro
primer elegido para la seccion 4 que tengo Ia honra de ser
llamado, y la de venir 4 ocupar la vacante que en ella
dejé el sentido fallecimiento de D. Antonio Maria Sego-
via. Acerca del primer extremo de ese doble concepto ya
o0s he manifestado, aunque débilmente, mi opinion: acer—
ca del segundo elimpleme, por deber y por gratitud, des-
cubrirme respetuosamente ante la memoria del hombre
de talento y de un generoso valedor mio. Y no hay en
esto hipérbole de formula oficial. Segovia, 4 la par que
estunado en su persona por la bondad del cardcter, por
la viveza del ingenio, por la amenidad del trato, era ce-
lebrado en la repiiblica de las letras como escritor dis-
eretisimo en prosa ¥ verso, como castizo hablista, como
literato de variados conocimientos. Sus producciones, es-
parcidas en lihros, discursos y periddicos, ya con el seu-



donimo de £ Estudiante, ya con su propio nombre, lleva-
ban el sello de viva y regocijada imaginacion, y mds de
una vez arrancaban al lector gozosa sonrisa, mientras le
recordaba profundas y dun acerbas verdades. En ¢l tenia
ademas la Misica un vehemente apasionado que bajo to-
das sus formas la habia admirado en diversos paises, y un
perito nada comun gue en el retiro de su hogar se com-
placia en balbucear modestamente con el piano los gratos
recuerdos de las mas notables creaciones. Para &l eran
conocidos todos los autores y todas las escuelas, desde
Haydn hasta Meyerbeer, y desde el oratorio hasta la dpe-
ra cOmica, hahiendo dejado con relacion 4 este altimo oé-
nero algun trabajo, digno de aprecio, que revela edmo
sabla hermanar musica y literatura. ™ Pues bien: si de-
bo sentir la pérdida de hombre tan ilustrado y eulto, aten-
diendo al bien de la Academia, Aun mis debo hacerlo re-
cordando que él, Beeretario distingumido de la Espafiola,
puso la, primera firma en la inmerecida propuesta que &
ella. me llevd; y llevd ademas la voz de voestra ilustre
hermana en ofro solemne acto de bienvenida, andlogo
para mi al presente.

Pero, eamplido tan justo fributo, dejemos reposar 4
los finados, y volvamos la vista 4 este lugar de combate,
como la voelvo ya para desempefiar la obligacion que
mueve mi voz en presencia de los artistas y en el santua-
rio del Arte.

P’reseribenme vuestros sabios estatutos que exponga
mi humilde parecer respecto de alruna de las miiltiples

i Me refiero al aveeslo 4 la escena espatiola de la dpern comica lraneo-
50 La Eseasapond, heeho eon suma diserosion v idelidad para cantavse con
I musien de Auber, ¥ ejeeatado en el teatro de la Zarzuela.



b
cuestiones sometidas 4 la inapelable jurisdiccion de vues-
tra autoridad. A esta obligacion voy A corresponder gus-
toso porque el Arte es el ambiente en gue mi espivitn
respira, pero sintiendo 4 la vez que ni la brevedad del
tiempo, ni la debilidad de mis faerzas, me consienfan tra-
tar del punto, 4 que he de contraerme, con aquella inten-
sion de pensamiento, con aquella rigueza de datos, con
aquella galanura de forma que exige por su naturaleza.
;No son éstos, en efecto, requisitos indispensables para
hablar De lo Misica en el templo catilico, asonto grave y
traseendental & que intento referirme? ;No podra suceder
que gire yo en torno de ¢l sin penefrar su sentido, 4 se-
mejanza de los israelitas que danzaban en torno del Area
saorada sin comprender el misterio de su angunsta signi-
ficacion? Mas, para defenderme mejor contra las drduas
difieultades de tan importante empresa, excogerd un pun-
to de vista adecuado 4 mis medios ¥ 4 mi posicion pecu-
linr entre vosotrog. No gerd date, pues, el concepto tée-
nico de la materia, en el cual se deseiende 4 las mds abs-
tractas profundidades de la ciencia musical, teniendo para
cllo en enenta la estructura de las ideas melddicas, la
marcha de la armonia, las sutilezas del econtrapunto.
Para eso hay agui un sujeto insigne, orgullo de propios
v admiracion de extrafios, quien ya como compositor,
va como maestro, ya como publicador de glorias pasadas
v contempordneas, puede, 4 la manera de Martini, Vo-
gler 6 Félis, prodigar lecciones y ensefianza en el par-
ticnlar. No serda tampoco el de la indagacion historiea
que significa el escrupuloso escudrifamiento de las joyas
que atesoran nuestros archivos y bibliotecas. Eso seria
propia tarea de otro aplandido compositor quien en las
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suyas muy laboriosas promiscua, por decirlo asi, entre la
musica popular y la paciencia del bibliéfilo. Réstame
inicamente el punto de vista reservado al amante del
Arte en general, y en particular del Arte religioso, enan-
do estudia las relaciones de éste con la moral y con la
belleza, signiendo s6lo por norte las inelinaciones del sen-
timiento y las exigencias de un instinto medianamente
cultivado. Seré, por tanto, como viajero que examina
un pais en que se aplace, pero en gue no ha nacido; y
si al formular mis observaciones pensais que asi las
habiais hecho alguna vez, habré logrado el resultado que
descabs.

La Cicneia y el Arte son dos lineas paralelas que se
unen en el infinito, que es Dios, ohjeto de sus aspiracio-
nes. Aquélla camina 4 su destino, euando va bien dirigida,
sirviéndose de la inteligencia y del raciocinio en lo que
cae hajo su competencia, y auxilidindose de la doble vista
de la fe en 1o gune es superior 4 su comprension; 4 la ma-
nera del astronomo que se vale de poderoso telescopio pa-
ra sorprender las leyes por que se rigen en la inmensidad
del cielo remotos astros & que no logra alcanzar la in-
vestigacion de su sola mirada. Iiste se dirige al propio
fin en alas de la imaginacion y del sentimiento que, obe-
deciendo 4 la atraceion magnética de un iman invisible,
le sacan de la csfera de lo conereto ¥ perecedero, donde
no pueden satisfacerse cumplidamente sus aspiraciones,
¥ le encaminan & moradas de luz inefable y de indefi-
ciente amor; semejante al dgnila que subiendo y subien-
do anhela noblemente salvar la region de las tormen-
tas. La una se afana en sus indagaciones, justificando
ajuella sublime (rase: Mundum tradidil disputationi eo-
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rum; M ¥, por meta de su viaje, busca la verdad. Kl otro,
como animado por aquel profundo latido que hacia excla-
mar al célebre obispo de Hippona: Sero te amavi, pulehri-
tudo, lam antiqua, et tam nova, ® pugna por acercarse al
foco de toda belleza. Augustos son por tanto los destinos
de la Ciencia y del Arte; pero, aungue se reputara para-
doja en la sociedad contemporinea, 4 mi me parece pre-
ferible el de éste, porque juzgzo mas venerandos los cé-
nones del sentimiento que los de la razon; como creo en
muchas ocasiones ménos errénea la tradicion que la his—
toria; como concepiiio mis axiomatico ¥ eterno el dolor
pintado per Rafael en la Virgen del Pasmo de Sicilie, quoe
munchos corolarios consignados en las ciencias, expuestos
4 las alteraciones de su natural progreso.

Este fin general del Arte, 4 que ahora debo contraer-
me, se significa y acentiia mis cnando tiene por ohjeto la
expresion de la idea religiosa; pero entiéndase hien, de la
ilea religiosa catolica, asentada sobre bases indefeetibles.
No limitdndose entdnces 4 la exposicion de las pasiones
humanas, en que se mezclan tantos delirios y cegueda-
des, tantos errores y extravios como afean 4 veces los
tipos de las mas acabadas ereaciones, recibe pura ¢ inma-
culada su inspiracion desde las serenas regiones del cielo;
¥, presentindonos Ia grandeza de 1a belleza moral bajo las
apariencias de la forma finita, nos hace presentir cual
sera aquella hermosura stempre antigua y siempre nueva in—
vocada por el divino Agustin, aquella hermosura enya vi-
sion codicia toda alma racional que no se halla embruicci-

) Eceles.—IIT. 44.
2 & Asustin, = BoLiLogomns,—Cap, XKLL
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da por los groseros apetitos de la carne y de la sangre. En
esta manifestacion sublime del Arte, el artista es, bajo
cierto modo, un sacerdote. Vedados le estan en verdad re-
cursos y efectos que sirven para produeir arrebatadoras
sensaciones materiales, pero euenta en cambio con otros
que despiertan sentimientos ideales y purisimos. Pudien-
do repetir con el poeta:

Fst deus dn nobis: agitante calescimus illp, 0

comprende que en tal esfera sn mision es més elevada y
sublime, porque aspira 4 revelar algo que no cabe dentro
de las acciones meramente humanas, 6 del especticulo
de la naturaleza fisica. Si es pintor, no le satisface la be-
lleza plistica de nna Vénus de Tiziano, y tiende 4 la subli-
midad moral de la Santa Label de Murillo. Si escultor,
deja la desesperacion de Laocoonte por el Moisés de Miguel
Angel. Si arquitecto, olvida la terrifica grandeza de los
circos romanos por los vagos afiligranados de las cate-
drales giticas. Si misico, snenan mejor & sus oidos las
austeras v solemnes armonias del Miserere de Allegri que
los voluptnosos arrebatos del Fausto de Gounod. Por lti-
mo, si como poeta dispone del instrumento divino de la pa-
labra, ni comparacion halla entre la sensual fiebre de la
pasion de Safo y la mistica idealidad del amor de Teresa de
Jesus. ;Y por qué? Ya lo he dicho: porgue es més eminen-
te el destino del artista eristiano en cuanto, recordando el
suyo propio 4 cada hombre en particular, se dirige no &
proporcionarle peligrosas emociones ¢ pasajeros deleites,
sino 4 hacerle amar la Belleza increada de quien &l para

i Owidio.—Fast.—Lib, VI, 5.
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ans ereaciones recibe la inspiracion y el estro. Ya se deja,
pues, conocer que aungue las diversas artes se valen de
medios diferentes; aunque unas viven en el tiempo ¥ otras
en el espacio; aunque, 4 semejanza de los astros, cada una
gira trazando su propia 6rbita; todas, dentro del concep-
to cristiano, obedecen 4 las mismas leves de elevacion
en las miras, nobleza en los medios, pureza en el senti-
miento y perfeccion en la forma.

Ahora hien, jen cudl de ellas se exigen con mis escru-
pulosidad estas cualidades si no es en la Masiea que, por
decirlo asi, forma parte integrante del servicio divino, del
culto religioso? Si, parte integrante porque se puede ce-
lebrar el incruento sacrificio delante de un toseo Cruei-
fijo, sin templo, ni cuadros, ni efigies, en la cumbre de un
monte para que & ¢l asista un ejéreito, 6 en Ia soledad de
lejana mision para confortar 4 fieles recien convertidos;
pero si el acto es solemne con arreglo 4 la liturgia, 4 ¢l
concurrird la Misica, representada siquiera en oraclones,
lecturas, 6 canticos, de los sacerdotes y de sus ministros.
Las demas ceremonias del oficio divino, las pladosas de-
vociones que ha establecido la fe, hacen tan indispensable
la intervencion de la Misica, que apenas se coneiben co-
mo posibles sin que en ellas figuren el himno 6 la plega-
ria, bajo cualquiera de las innumerables {ases en que sue-
len presentarse. ;A qué mis elevado fin confribuye arte
alguna? ;No serd esta circunstancia para el compositor
ocasion de mayor empeiio que el que en otros terrenos
puede infundirle la codicia de los aplausos mundanos?

3i lo es, v por esto en sana critica se le deben pedir
tantas cualidades en la creacion de sus obras. Dichas cua-
lidades son exigeneia natural del doble punto de vista li-
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tlrgico y arlistico & que siempre obedece la Misica en ol
templo catdlico.

En el primero de ambos, ya se ha dicho gue forma
parfe imporiante de las augustas solemnidades de la Igle-
sia. Siendo muchas y variadas, ya en el sacrificio de la
Misa, suma y divino foco de todas ellas, ya en la celebra-
cion de las horas candnicas, ya en las multiples manifes-
taciones de la piedad de log fieles, este conjunto de cir-
cunstancias se traduce en la necesidad de un conjunto de
dotes que dehen adornar al eompositor religioso.

Inttil parece 4 primera vista sefialar como la prinei-
pal de ¢stas un profundo conveimicento téenico de su pro-
fesion, puesto que se dird que lo mismo ha de pedirse &
todo el que eomponga para el pablico. Sin embargo, no
1o es en realidad, bien considerado el easo. El composi-
for profano dispone con poca severidad de grandes re-
eursos para buscar los efectos, libertad que le consiente
soltar las alas 4 la pasion, cuyos acentos son facilmente
arrebatadores; cuenta en el teatro, por ejemplo, con efi-
caces auxiliares & su niumen, ya en la orquesta, ya en la
calidad y niimero de las voces, ya en el atractivo de las
artes esednicas (ue reproducen los mis delicados ensue-
fios de su fantasing y da con jueces que, aungue ignoran-
tes en ofras cosas, pueden juzgar en el acto de las peripe-
cins culminantes de una accion dramatica de cuyo interes
se dejan arrebatar. Pero el compositor religioso, gue no
tiene en su arpa mas que las cuerdas de la adoracion, de
la alabanza, ¢ de la sipliea, euyos matices espiritnales se
esconden comunmente 4 la ecomprension; el compositor
relizioso 4 guien se otorgan casi siempre medios externos
insuficientes, en dreanos, voees ¥ oorquestas, que no son



Tt
por lo regular orquestas, voces, ni 6rganos; el compositor
religioso que se dirige 4 un auditorio absorto en la con-
templacion de los divinos misterios, de quien, como esti-
mulo ¢ ineentivo, no puede aguardar aplauso ni censura,
y cuyas pasiones dcbe calmar ¢ purificar con sus com-
posiciones, en vez de sobrexcitarlas y materializarlas,
;eomo logrard su propasito, si no domina en absoluto los
conocimientos de su profesion, para moverse con desem-
barazo en tan estrechos limifes, para saear grandes vesul-
tados de exiguos medios, para realzar sus obras con el
necesario caracter mistico tan ajeno al espiritu del mundo
cuyo ambiente respira!

Tales circunstancias demandan en &l otra enalidad de
no menor trascendencia. Dice el . Luis Girod 4 este pro-
posito: «Un antor mundanoe, poco familiarizado con los
pensamientos de la fe, mezelard en sus composiciones sa-
gradas reminiscencias profanas. El conocimiento profun-
do de la grandeza de nuestros santos misterios es tan in-
dispensable como el verdadero talento para eseribir reli-
giosamente.»™ Asi es en verdad, y ésta ereo por mi par-
te la otra condicion 4 que acaho de aludir. El servicio di-
vino tiene en su prodigioso organismo multitud de actos
de variado y trascendental cardcter; y como éste es por
desgracia letra muerta para muchos de los que asisten &
laiglesia, dun entre las personas de vida mas ajustada, es
menester que, al concurrir al esplendor de ellos, revista
la. Miisica en lo posible aquella diversidad de caractéres,
con el fin de que las modulaciones del sentimiento comu-
miquen & la inteligencia de esos oyentes la luz de que se

M D A Mdsies menisiosa,—Drim. par—Gap. 111
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halla privada. ;Como podra cooperar 4 ello el eompositor,
g1 mo tiene por su parte pleno conocimiento de lo que esta
encargado de trasmitir 4 los demas? No, no podrd reali-
zarlo con perfeccion, dun cuando sea brillante su ingenio,
porque los diversos matices de la Misiea sagrada respon-
den 4 ideas y nociones teologicas que no son innatas en
el individue como lo son log afectog v movimientos de
amor, venganza, colera, despecho, desesperacion y otros
por el estilo, sobre los enales se funda la profana, v par-
tienlarmente la destinada al teatro. Si el compogitor iz
nora, en lo que le coneierne, el por qué de las ceremo-
nias 4 que debe coadyuvar jedmo podrea lamentarse con
los Profetas, ser grandioso en el simbolo de la fe ¥ solemne
en las horas candnicas, gemir deprecando en las letanias,
tener grandilocuencia en los Atmnos, ternura en la Salve y
variedad en los motetes, alegrarse misticamente en los go-
=08 ¥ en el Gloria in excelsis, v hundir su frente en el polvo
Horando con el oficio de difuntos! Faltindole este requisito
creard una musica vaga, o descolorida, 6 profana, que
distara mucho de esparcir como deberia olor de cera y
perfume de incienso. Sucederale alzo semejante 4 lo que
pasa 4 muchos poetas que, tratando de eseribir poesia ea-
toliea, desconocen n olvidan que ésta debe saber a teolo-
oia; v, contentandose con hablar del poder de Dios que
mucve su carro sobre las nubes conducido por la tempes-
tad, que aterra al impio, que da vida 4 cielos y fierra, 0
con otras imagenes de esta indole, salpicadas & veces de
heterodoxas proposiciones, producen 4 lo mas una poesia
deista que asi conviene, en creencias falsas y verdaderas,
al Ald de los mahometanos, eomo al Brama de los indios,
como al Jehova de los judios, eomo al Eterno Padre de la
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Trinidad Beatisima. Para obviar estos inconvenientes, se-
ria til 4 mi ver que en el compositor sagrado concurrie-
se ademas el érden sacerdotal, pues sin &l es fheil que su-
ceda, lo que expone el citado P. Girod, dun hablando de
la mera interpretacion de la musica eclesidsiica, y es lo
sieuiente: «Un hombre del siglo, un misico de salon, un
mereenario, rara vez seran perfectamente adecuados para
ello. No se encuentran por lo general entre estos, ni ese
instinto religioso, ni ese celo, ni ese sentimiento de las
conveniencias, ni esa inspiracion de la fe que se eneuen-
tran en el predicador, en el apistol, en el dispensador de
los santos misterios.»™ Y yo afiado ahora: pero ya que asi
no siempre sea posible; ya que no haya de cerrarse la
puerta del templo & todo musico seglar; ya que en esta
clase pueden hallarse (como en efecto se hallan) algunos
de mérito eminente; bucno serd que sc exija al composi-
tor el conocimiento de las diversas solemnidades litargi-
cas que ha de realzar con su inspiracion, como garantia
de que seran fielmente interpretadas; y asi, dando siempre
4 sus ereaciones el indispensable colorido pecnliar, se con-
seguird con ellas el ohjeto deseado; pues segun (no recuer-
do donde) dice el Doctor angélico: «51 algunas personas
no comprenden las palabras cantadas, saben por lo mé-
nos con qué objeto se canta, es decir, para alabar 4 Dios,
y este pensamiento es suficiente para que la musica con-
duzca a la devoclon.»

Como sintesis de estas dos enalidades figura, por otra
parte, el dominio del cantollano, que por si solo repre-
senta fodo un sistema de misica cclesiastica, ora desde

M DE LA MEsSIGA RELIGIoSA.—Segun. par.—Gap. 1.
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el punto de vista téenico, ora desde el litiirgico. Tan evi-
dente es la neeesidad de dicho dominio que 4 ofensa to-
mariais ¢on razon el que agqui tratara de demostrarla.
Baste, pues, indicar que el cantollano es 4 los composi-
tores sagrados cn general, aunque mas particularmente
4 los organistas y maecstros de eapilla, como la ordenanza
A los soldados, como Ia ley politica fundamental 4 los eiu-
dadanos. En él estin implicitos todos los origenes de sus
derechos musicales dentro del femplo; todas las obliga-
ciones que contraen en el desempefio de su eargo. Razon
cs dsta por la cual la ignorancia en semejante materia
puede ocasionar equivoeaciones deplorables.

;Y qué habré de decir acerea del conocimiento del la-
tin, lengua matriz y universal de la Iglesia? Tan indis-
pensable es, que apenas parece posible que un compositor
se deeida & inventar melodias y 4 trazar disefios de acom-
paiiamiento sobre [rases y atn palabras que son para ¢l
arcano inescrutable. ;Cémo ha de sentir lo que diga, si
no comprende lo que pronuncia? ;Cdmo, desconociendo
los vocablos, el hipérbaton, las elisiones del idioma, po-
dra respetar la sintaxis y hacer valer 1a prosodia, unir las
partes de la oracion que deban estar unidas, separar las
que pertenezean a miembros digtintos, acentuar con ener-
gia 0 con dulzura, segun en los casos corresponda, la
diccion ¢ dieciones en que se condense el interes de un
periodo? Mas jvano eseriipulo! Yo juzgo imposible eseri-
hir miisica destinada al templo en las oscuridades de tal
ignorancia, y la experiencia, harto frecuente por desdicha,
me hace ver que no es insuperable semejante obstaculo.
Eso si: los resultados suelen ser funestos. De ahi dimana
el que alguna vez anden acompaiiados por un picante
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ritmo, poco ménos que de haile, versos fan patélicos
como estos:

Leterymosa dics el

e veswriped o fivilla

Judicandus homo vous;
de ahi el que, contrariando abiertamente toda convenien-
cia imifativa, en el Sancius fastuoso y brillante de cierta
oran misa que hace alios oi en una eapital de provineia,
terminase la picza diciendo Hossana in excefsis en las notas
mas hajas de voces ¢ instrnmentos, y con un pianissimo
casi imperceptible; de ahi, por tliimo, el que en otra misa
de aspiraciones clevadas, al cantarse en el Credo el ver-
steulo et e Pafre notum, anle omiia secula, 86 ha}’ﬂ, com-
plagido ¢l compositor en detenerse: con primores y ele-
vancias sobre las dos palabras netwm ante, las cuales
reunidas sin intermision prosddiea ni ortografica, como
si pertencciesen & la misma frase, ¥ repetidas rapida-
mente hasta la saciedad, con mala pronuneiacion como
de ordinario acontece, recuerdan sin guerer otras caste-
llanas que resultan ridiculas y grotescas.

Mas poco valdrin todas estas enalidades del composi-
tor para que sus obras espiren mistico ¢ incfable perfume,
y ostenten el sello de la fe y de la piedad, mientras esn
piedad ¥ esa fe no salgan de lo mas intimo de su alma.
Si, segun dice el Evangelio, de la abundancia del corazon
hable la boca; 81, segun preceptna el lirico del Laclo, apli-
cindolo al arte profano,

St vis nie flove, dofendum et
Lrivwn tpst il )

sedmo de nn corazon seco por el descreimiento han de

{1 EPISTOLA AD PISONES,
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brotar himnos de fe que la reanimen en los demas?
;Podrin los acentos de la Misica sagrada empaparse en
ldgrimas de conmiseracion y ternura al comparfir con la
Iglesia los dolores de la Reina de los Martires, 6 al la-
mentar con Jeremias la soledad ¥ desolacion de Jerusa-
len, &1, para compadecer tan inmensas desventuras, csta
insensible, frio, mudo, el corazon de donde han de pro-
ceder esos mismos acentos? ;A qué llegard cnando mas
el eompositor colocado por su desgracia cn tan desventa-
josas condiciones? A que de su obra, falta del vivificante
ealor de 1a fo, se diga lo que dice un poeta italiano de
ciertos géneros falsos de poesia:

Odio i verse che finge U uceento
1P un affetto che in core mon fis. {1

Todas las cnalidades someramente apuntadas hasia
aqui por indispensables requisitos que deben adornar al
que ha de consagrar sus concepeiones musicales al es-
plendor del culto divino, son natural exigencia, segun
antes indiqué, de la indole de la Musicea religiosa, exami-
nada desde el punto de vista liturgico. Ni son fodas, ni
las enunciadas se han preseniado en su posible y debido
desarrollo, pero asi lo requieren la ocasion en que me veo
y eltiempo de quedispongo. Otrag cualidades, individuales
an la mizma miusica, son no ménos necesarias cnando se
la examina bajo el concepto propiamente artistico. ;In-
menso asunto de que tanto se ha escrito v se ha de eseri-
hir pero que estoy obligado 4 tocar de pasadal

De morales pueden calificarse dos de dichas circuns-

0 Carrer.=—LA POESIA BEI SECOLT CRISTIARL.
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tancias que deseo enumerar, asi como las restantes cor-
responden con mas razon al orden material.

Es la primera de aquellas la justa interprefacion de
laletra cuyo sentido debe desentraiiar el compositor para
producir, poniéndolo de relieve ante los piadosos oyen-
tes, no una efimera sensacion fisica, sino un bien espi-
ritual. Hsta fidelidad de intepretacion requiere que la
deje campear y sobresalir sin que vengan A oscurccerla
vanos adornos ¢ indiscrefas sonoridades; pide tambien
que detenga su Inspiracion en los pasajes cuyo conoci-
miento pueda execitar mis el fervoroso recogimiento de
los fieles, 4 semejanza del pintor que condenando al os-
curo de la sombra las partes secundarias de un cunadro,
batia en luz las animadas fisonomias de los personajes que
han de revelar la expresion de su pensamiento; y por al-
fimo exige sumo tino en laz repeticiones del texto, las
cuales hechas, como sucede por 1o comun, sin medida y
discernimiento, sobre embrollarlo y oscurecerlo, causan
en ¢l que eseucha el eansancio del hastio, dun entre los
que no lo comprenden. Pero {éngase presente que tam-
bien aqui la letra mata y el espiriin vivifica, esto es, que
la fidelidad en la interpretacion de aquella no ha de ce-
iiirse aisladamente al significado de cada palabra, sino
que ha de formularse con arreglo 4 los matices del sen-
timiento dominante en el conjunto de todas, enlazando y
armonizando la expresion de una idea con la de un pe-
riodo, la de un perfodo con la de un pasaje, la de un pasaje
con la de la totalidad de la obra. De no hacerlo asi; de
querer dar 4 cada vocablo una significacion material-
mente imitativa, resnltard lo que el ilustre benedietino
P. Feijoo, copiando al I’ Kircher, decia de cierto compo-
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sitor que trazaba un canto para el versienlo: Mors festinat
tuctuosa . Sus palabras son estas: «;Qndé hizo? En las voces
mors ¥ luetuosa met1o una solfa triste: pero en la voz fes-
tinat, que esta en medio, como significa celeridad y pres-
teza, planto unas carrerillas alegres que al rocin mas pe-
sado, si las overa, le harian dar cabriolas.»

Viene en seguida otra circunstancia [indamental y
caracteristica, elemento generador, niimen oculto que
vivifiea las composiciones musicales consagradas al tem-
plo. Ya la adivinais: es la devocion. Kl arte profano
agrada muchas veces por agradar solamente, pero el arte
religioso debe agradar para elevar el espiritu 4 la con-
templacion de las cosas celestiales, ;Qué diriais del pintor
que, encargado de ejecnfar un cuadro delante del cual
hubiese de celehrarse el inernento sacrificio, se limitara A
copiar servilmente el natural, & 4 hacer sentir el mani-
qui debajo de los pafios, sin comunicar 4 sus ficuras ine-
fable expresion mistica, aquella expresion invisible de la
aureola visible gue circunda la eabeza de los santos re-
velando la felicidad que gozan en la patria del eterno
dia? Pues diriais: «No es asi como cumplié su mision ol
Beato Angélico entre los antiguos y como la ha enmplido
Overbeeck en nuestros tiempos.» ;Qué pensariais del ora-
dor sagrado que desplegando todos los recursos de una
clocuencia mundana, valiéndose de la brillantez de las
ideas, de la correccion de la frase, de la energia de la ac-
cion, olvidase que hablaba en la citedra del Espiritu
Santo, viniendo & predicarse & sl mismo en vez de predi-
car & Cristo erucificado? Pues pensariais: «No fué asi pri-
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meramente apdstol Juan de Avila, y mucho despues lo
ha sido Fr. Diego de Cidiz.» Ahora bien: aplicad estos
principios & la Musica; y cuando oigals en la casa de Dios
una pieza rica, clegante, fastuosa, pero indevota, afiadid
comnigo: «No lo hacla asi Vietoria en el siglo déeimo
sexto, ni lo ha hecho asi Doyagiic en el déeimo nono.»
Porque, si, sefiores: no es apocada timidez, ni vago fan-
tasear romdantico, lo que me mueve # insistir sobre este
punto, sino ley forzosa de nna verdad incontrovertible.
La musica profana fiene que ser arrojada del templo,
como de él fueron arrojados un dia los inienos vendedo-
res; pues, segun dice Martin d’Angers, «el pensamiento
de la musica sagrada debe ser la saplica 6 la adoracion,
el fervor de un gozo piadoso, ¢ la efusion de una santa
tristeza: el cielo debe ser su fin y el templo su anfiteatros
debe Ilorar como Jeremias, invoear 4 Dios como David,
vy glorificarle como Salomon.» ™ ;Y cudl es el camino
para llegar 4 este fin? ;Cudl? No perder de visla que siem-
pre ha de ser grave, solemne, serena, hasta en la ex pre-
ston de la alegria; sobria en los adornos de su estilo; pa—
tética, de modo que se insinte en el corazon; ajena 4 los
arrandques del acento dramitico; parca en la variedad de
sus matices para evitar en el auditorio la disipacion del
pensamiento; y exenta de los atrevidos efectos que mu-
chas veces perpetian en el teatro la memoria de feos
crimenes O de pasiones desapoderadas. No conechida vy
desarrollada asi, da motivo 4 la escandalosa calificacion
com que yo he oido apellidarla..... épera de los pobres, Con-
cebida y desarrollada desde el punto de vista de 1a devo-

W RevisTa ¥ GaceTa Musicar or Pams. {21 de Junio, 1546.)
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cion, interesa al corazon dulcemente y hace que el espi-
ritu se remonted regiones inexploradas, justificando estas
consoladoras palabras de San Agustin: «;Cuanto lloré,
profundamente conmovido con los suaves himnos y cin-
ticos de tu Iglesial Aquellas voces penetraban en mis
oidos, ¥ la verdad se infiliraba en mi eorazon, V &8¢ enar—
decia el afeeto de la piedad, y eorrian las ligrimas, y yo
era feliz.» 1V
Si ahora nos fijamos en otro género de dotes que de-
ben avalorar la Misica en ¢l templo eatolico, dotes atri-
buidas Antes 4 un orden mas propiamente material, por-
que eonciernen A lns procedimicntos cientificos de ella,
tropezaremos con varias cuestiones que entrafia su desar-
rollo téenico, de las cuales debo huir como de terreno
para mi vedado. Tales cuestiones, entre otras, son por
ejemplo: entre la tonalidad antigua y la moderna jeul
de ambas es mds adecnada al fin que se propone este ra-
“mo del Arte? jDebe figurar en la iglesia la orquesta con
todos sus actuales recursos de sonoridad y Drillantez?
;Cudl es el papel y el género que al drgano toca simbolizar?
;s artistico y conveniente que las voces de mujer inter-
vengan cn la ejecucion de las composiciones sagradas? Mas
de todo esto cimpleme hacer caso omiso por mi cardcter
de indoeto, dejando 4 maestros eminentes v criticos auto-
rizados el dilueidar puntos tan confrovertidos, como snee-
de en Francia, Italia, DBélgica y Alemania. Séame sola—
mente licito enunciar en la materia observaciones hijag de
mi sentinmiento individual, segun se permite al totalmente
lego en lag otrag Bellas Artes manifestar sus ideas cuan-
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do en las exposiciones se someten al juicio de un publico
medianamente ilustrado. No ha de ser aqui peor mi con-
dicion.

Lo primera que se me ocurre dando por aceptados los
medios que hoy se emplean respecto 4 composicion y
ejecucion, es apetecer que las melodias sean claras, faci-
les, reposadas, para que hallen pronto el camino del co-
razon; que conmuevan, sin voluptuosa languidez; que
arda en ellas la fe, y no el fuezo impetuoso de la pasion
humana. Toda melodia irregular, ¢ febril, ¢ erizada de
hruscos saltos ¥ violentas modulaciones, y rematada por
escandalosa fermata; todo canto 4 que pueda adaptarse
una letra esencialmente mundana, es eomo clamor sacri-
lego en el templo. Cerea teneis por desgracia un ejemplar,
aunque solo en parte, de esa clase de melodias; una obra
que su ilustre autor no pensd nunca presentar como de—
chado religioso, llevada al santuario por artistas ignoran-
tes en punto & devocion, & por incontinentes aficionados.
Me refiero & la melodia que trazo Gounod sobre el primer
preludio de Sebastian Bach, 4 la enal aplicéd no sé qué
desventurado el sagrado texto del Ave Maria. Ciorto esque
dicho canto es muy interesante en notable progresion:
cierto que remueve las fibras del alma; cierto que en sn
cadencia hay un verdadero estallido de pasion; pero, de-
cidme sinceramente: euando Ia ois cantar, con la acen-
tuacion que requiere, jsentis consoladora impresion mis-
tiea, O conmoeion eléetrica v sensnal? ;Pensais que estais
en la iglesia, 6 en el teatro? ;lscuchais en la letra la sa-
lutacion angélica del paraninfo Gabriel, & el desesperado
acento de la ciega Margarita? ;Cudnta diferencia enfre
tan mal lamada Ave Maria y la de Cherubini, 4 pesar de
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no ser tampoco dsta de cardeter severo! ;Y se denomina
pleza sagrada, ¥ se canta en el templo y se la conceptia
como inspiracion en tal género? ;Qué error de eriterio ar-
tistico! ;Qué negacion de instinto religioso! Aqui, Seiio-
res, lo confieso: yo he tratado de matar esa melodia para
la iglesia entregindola al piblico con una letra amorosa
adecnada 4 ella que la hiciera preferible en este ltimo
concepto; ¥ sl no la he dado 4 Inz ha sido porque la poe-
sia que al efecto compuse, aunque comprobaba la esencia
intimamente dramdtica de aquella, no ahareaba por de-
lecto mio los rasgos de pasion febril y enfermiza que 4
mi juicio debian interpretar sus abrasadoras notas. No
faltard poeta que tenga en su lira tonos donde encuentren
eco fidelisimo. Pero, cortando digresiones, para terminar
el examen de este punto, voy 4 formular mi opinion acer-
ca del cardcter de la melodia sagrada. Es del modo si-
guiente: si un misico amigo me preguntara: «;Cndl ha
de ser scmejante cardcter?s yo le responderia: «el diame-
tralmente opuesto al de la llamada Ave Maria de Gounod.»
Bl buen 6 mal uso del ritmo es por si solo parte has-
tante para engrandecer ¢ deslustrar 4 veces el mérito de
la composicion musical sagrada. Su influencia es tan evi-
dente como misteriosa en el 4nimo de los oyentes. Segun
con razon observaba un hombre de ingenio, 4 los veinte
afios se marea el paso cuando se siente una musica mili-
tar. Otras veces, digo yo, log jovenes no pueden oir en
completa inmovilidad una pieza eserifa en compas terna-«
rio muy acentuado; pues, annque imperceptiblemente 4
la vista, siguen en su interior la marcha vertizinosa del
vals. ;Qué se infiere de la observacion de este hecho
vulgar y frecuente con aplicacion & la materia en que me
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ocupo? Pues se deduce 4 mi ver que en la imposibilidad
de prefijar ritmos que en los casos puedan emplearse, 6
de aconscjar empiricamente cudles sobre cudles sean
dignos de preferencia, procede rechazar desde Inego como
inconvenicntes todos aquellos muy mareados y expresivos
que traigan 4 la memoria recuerdos peligrosos de digipa-
cion, representindole nocivas imégenecs propias del tea-
tro, de la guerra, de las diversiones populares, 6 dela
danza. El buen gusto y recto juicio del artista serdn
vigias que le advertirin con tiempo para no dar en se-
mejantes escollos. De lo contrario, le serd imputable la
censura implicita en las signientes frases del citado
P. Feijoo: «El que oye en el 6rgano el mismo minué que
0y0 en el sarao, ;qué ha de hacer, sino acordarse de la
dama con quien danzd la noche antecedente? De esta
suerte la misica, que habia de arrebatar el espiritn del
asistente desde el templo terreno al celesiial, le traslada
de la iglesia al festin, Y sicl que oye, 6 por tempera-
mento 6 por habito, estd mal dispuesto, no parard ahi la
imaginacion.» !

Y jqué diré ahora en enanfo 4 la parte armonica, de
acompafiamiento y de instrumentacion, principalmente
siempre que concurre la orquesta? ;Qué dird para esqui-
var el eximen de pormenores cientificos? Lo que consti-
tuye el 1deal de mi gusto, irresponsable en la materia:
que la armonia debe ser clara, natural, majestuosa,
exenta de acordes atrevidos 6 violentos que hicran el oido
y distraigan la atencion, lo cual supone delicado gusio y
correcclon exquisita; que el acompaiiamiento, apoyado
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en la preponderancia del drgano, insirumento preferente
por su severidad ¢ indole peculiar, ha de hallarse conce-
bido y trazado de manera que deje campear las voces y
comprender la palabra, elemento de primer drden en el
santuario; y que en la instrnmentacion deben evitarse 4
toda eosta timbres ruidosos y brillantez profana, efectos
teatrales y formulas de moda. El compositor que vaya
por ofro camino podra revelar aptitud para reproducir Ia
agitacion de las pasiones, pero demostrard que ignora lo
que cs cantar las alabanzas de Dios.

Ahora bien: ya que con pincel inhabil he intentado tra-
zar los principales rasgos caracteristicos que 4 mi parecer
distinguen la fisonomia de la Misica en el templo cato-
lico; ya que con débil palabra he tratado de daros idea
del espiritu sublime que 4 manera de reflejo beatifico de-
be iluminar esa misma fisonomia, permitidme que ex-
ponga una observacion, y que de ella dednzea una regla
negativa, sintesiz, hasta cierto punto, de mi teoria. La
Musiea religiosa puede llevarse con mas & ménos tino 4
la dpera, ¥ asi se ha hecho en Moises, La Favorita, Roberlo,
Fausto y oiras que no es preciso cnumerar. Esto sucede
cuando, como parte integrante del pensamiento, 6 como
mero contraste eseénico, se juzga necesario para la ma-
nifostacion de la belleza. De aqui el no poderse decir que
dicho género de misica es absolutamente impropio del
teatro porque puede desempefiar en él funciones andlogas
4 su cardcter. Pero como la pasion humana nunea tiene
cabida en la iglesia, de aqui que nunca deba ser llevada
4 dsta 1o musica de indole humanamente dramatica. Asi,
pues, como piedra de toque para experimentar una obra
que se presente como sagrada, aplicadle una letra tea-
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tral, profana; y con poco adecuada que en fales concepios
resulfe para ejecutarse en las tablas, inferid sin vacila-
cion que no sirve de ningun modo para el templo.

Y no es todo esto tan insuperable, pues si ahora des-
cendicsemos de la esfera de la especnlacion al terreno de
la préctica; si abandondramos la region de las teorias por
¢l campo de la historia para estudiar edmo antores de ge-
nio han realizado en el mundo artistico estas preseripeio-
nes tomadas superficialmente de la religion, del arte, del
huen gusto, y del comun sentir de los que tienen acer-
fada nocion de ideas y cosas, jecon cudntos compositores
no nos encontrariamos, honor de varios siglos ¥ de dife-
rentes pueblos! jCudntas hermosas ereaciones, verdade-
ras obras notables en el género de que tratamos, no apa-
recerian 4 nuestros ojos, grabadas con signos de oro! Pre-
guntad 4 Italia, Alemania y Francia; y (aunque astros de
diversas magnitudes) oireis entre ofros, como pertene—
cientes 4 diversos estilos ¥ escuelas, los nombres de Pa-
lestrina, Marcello, Jomelli, Pergolese, Bach, Hasse,
Graun, Haydn, Haéndel y Lesuneur, en quienes, si bien
por no iguales grados de mérito, cifran sus compatriotas
legitimo orgullo. Todos estos, y muchos que han sobre-
salido en la musica instrumental y en la de teatro, han
legado 4 sus sucesores la herencia de obras imperecede-
ras en el coneepto religioso.

Pero ;4 qué volver la vista 4 extrafias naciones para
admirarnos de sus glorias? Grandes, eternas, indisputa-
bles, las tenemos en la nuestra. Esta noble y moribunda
Kspafia fué sefiora del orbe; y si su preponderancia se sim-
bolizé en politiea por Felipe 11, en letras por Cervantes,
en teologia por Sudrez. en pintura por Veldzgnez, en he-
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roismo legendario por Cortés, y en todos los ramos, artes
y profesiones, por otros hombres de talla giganfesca,
tambien se simbolizd en el divino arte de la Musica sa-
grada por numerosa ¥ resplandeciente pléyade de nom-
hres ilustres, entre los cnales figuran los de Morales, Vie-
toria, Lobo, Nebra v Ripa; pléyade que ha brillado cerca
de cuatro siglos, y cuyo genuino y mas autorizado repre-
sentante es hoy por hoy uno de vosotros que aqui se
sienta, 4 quien no quiero ni debo nombrar, porque fuera
ofender vuestra ilustracion y su modestia. Coged la an-
torcha de la fe que se apaga en manos de esta generacion
descreida; esendrifiad 4 sn resplandor los archivos de las
catedrales sobre que desea cernerse el angel de la desola-
cion; rebuscad en los escombros de 16s monasterios derro-
cados por la tempestad, y hallareis multitud de obras
musicales envnelias en el polvo & enterradas bajo las
ruinas; aquellas obras insignes que 4 la luz de esa misma
fe escribieron insignes espaiioles, ya dentro de los tem-
plos, ya & su bienhechor amparo. Muchos tesoros encon-
trareis de seguro, pero, aunque ninguno hallasels, nada
importaria 4 nuestra patria para su gloria: ya ésta se ha
consagrado 4 inmortal duracion desde que en la segunda
mitad del presente siglo se encargd la imprenta de perpe-
tuar alpunas de esas inmortales creaciones.

;Y hoy, sefiores? ;Qué pasa hoy por regla general en-
tre nosotros respecto 4 la Misiea del templo? A nadie,

M Almdo a las cxiensas y ricas publicaciones LIRA SACRO-HISPANA, ¥
MuesEo oncivina EErANor, divigidas por Don Hilarion Bslava, en las cuales
se han dado con rectisimo criterio notables muesiras de obras religiosas
caeritas por excelenles autores de nuestra patria, mochos en ndmers ¥ re-
levantes en merilo.
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entiéndase bien, & nadie me dirijo en particnlar, pues
voy 4 fratar genéricamente de este punto. jAsombro
causa verlo, dolor recordarlo, vergilenza decirlo! A vuel-
tas de alguno qne otro respetable ejemplo de lo que en
tiempos mejores fuimos; 4 vueltas de alguna que otra
chispa de ingenio que revela el lugar donde ardia la ho-
guera, todo en ella ha degenerado. Tanto en la composi-
cion como en la ejecucion de la Misica sagrada, domina
con raras excepeiones pésimo gusto churrigueresco: un
arte esencialmente profano, y ademas de profano malo
muchas veces, se ha apoderado del lugar santo: la impro-
piedad es su principal eardeter, y la indevocion su Gnico
resultado.

Recorred los teﬁlplns, sl juzgals severas mis califi-
caciones. ;Qué ois con frecuencia en ellos? Multitud de
obras mnsicales, lamentable imitacion de la mnsa toa-
tral, hechas por lo eomun con tantas pretensiones como
Incorreccion; conjuntos desequilibrados de instrumen-
tos antipaticos y de voces sin estilo; ritmos saltari-
nes y monotonos; cadencias enrevesadas que irritan al
artista y escandalizan al devoto; everturas ¥ sinfonias de
Gpera, tocadas con desenfado como quien ejecuta una ha-
zalia; Organos que oscurecen los cantos mds solemnes
glosimdolos con un diluvio de arpegios, esealas y floreos;
alteraciones y afiadiduras escandalosas en himnos sacro-
santos; misas de Navidad que dan ganas de llorar, y ofi-
cios de difuntos que provocan 4 risa. En fin, para termi-
nar este cuadro diré que no hace mnchos afios of al pasar
por una iglesia de Madrid que una banda militar tocaba
dentro el himno de Lutero, incluido por Meyerbeer cn
los Hugonotes, cnando tal vez se estaba verificando el ado-
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rable misterio de la Transubstaneiacion. ;Cabe mayor
ignorancia, & mayor sacrilegio? ;Y donde dejaremos la
oracia de eomponer misas sobre motivos terminantes de
dperas, cuyos nombres llevan, cosa que, aun siendo cier-
ta, parece inverosimil? ;¥ hay quien lo consienta, quicn
lo procure, y quien lo aplauda? ;No es esto tan impropio
¥ absurdo como la Marsellesa en la procesion eiviea del
Dos de Mayo, idea feliz que mds de una vez habreis ad-
mirado?

jAh, Senores Académicos! No puedo proseguir en esta
triste enumeracion, y dejo la palabra. Mas para coneluir
0s haré una sipliea. Invoco anticipadamente el honroso
dictado de compaliero que, sin merecerlo yo, me va 4 dar
en breve vuestra benevolencia, agradecida por mi de nue-
vo; ¥, apoydndome en los derechos fraternales que ese
dietado me coneede, os ruego que asi como interponeis
vuestra superior autoridad en la conservacion de glorio-
sos monumentos, y en el afianzamiento del buen gusto
respecto 4 las artes del dibujo, trateis de hacerlo tambien
empleando los medios posibles que os sngiera vuestra sa-
hiduria, para restaurar la Musica sagrada, espafiola, del
abatimiento en que yace postrada; por lo cual merecereis
hien de la religion, del arte y de la patria.

Daros el grito de alarma cra el objeto de este discurso.
No presumo de haber producido una obra bucna, pero st
aseguro que mi intencion ha sido..... hacer una buena
ohra.

Hg meno.






DISCUTRS0

Hxcuno, S, D HILARION ESLAVA

EN CONTESTACION AL ANTERIOR






SRESXORES:

Todos los géneros en que se divide el Arte musical
tlenen gran importancia, si se atiende 4 la utilidad ¥ con-
veniencia de cada uno de ellos, 4 las diversas aplicacio-
nes de que son susceptibles, y 4 lo que representan y
sienifican en el ejercicio préactico de la vida social del
hombre.

Kl género popular, proporcionando alegria y honesta
distraccion al trabajador, a las clases menesterosas y al
pueblo entero; el de salon, amenizando y dando esplendor
y brillo & nuestros saraos y 4 las reuniones aristoeriticas;
el de banda militar, infundiendo valor é intrepidez en el
animo del soldado para las mds dificiles y arriesgadas
empresas, ¥ el lirico-dramdtico, pintindonos en el teatro
con log mas vivos colores la eterna lucha de las pasiones y
continua, agitacion del corazon humano, todos ellos con-
tribuyen al bien, cultura, ilustracion y progreso de los
pueblos civilizados.

Pero sobre todos estos géneros deseuella como el mas
sério ¢ importante el de la Misica religiosa, por la santi-
dad del objeto 4 quien se dirije, por la elevacion de sen-
mientos que expresa, por las condiciones de perfeccion
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artistica que requicre, por el angusto recinto donde se
gjeeuta y por los sagrados actos 4 que acompaiia. Ella
constituye la manifestacion mdis sublime, profunda y filo-
sofica del Arte musical.

Prueba es, pues, de la elevada inteligencia y claro
talento del Sr. D. Antonio Arnao haber eclegido como
tema de su diseurso la Musica religiosa; y prueba es tam-
hien de su mérito artistico-liferario el fino criterio, el
lengnaje escogido, la forma elegante ¥ el buen gusto que
en &) resaltan.

Pruchas inequivoeas y numerosas teniamos tambien
anteriormente del mérito literario del Sr. Arnao en uno
de los ramos mas inferesantes al Arte musical, qne es la
poesia con destino al eanto. Su drama lirico en tres actos,
Don Rodrige, habia gido justamente premiado por la Aca-
demia Espafiola. Sus cuadros liricos Las Naves de Cortés,
La Hija de Jepté, La Muerte de (arcilaso, La Gitanille y
(ruzman el Bueno, habian sido elogiados por poetas y mi-
sicos competentes. Su traduccion al espafiol de la letra de
las numerosas melodias de Schubert, ha sido admirada
por todos los que conocen la inmensa difienltad de tan de-
lieado trabajo. Y no se ha limitado 4 estas obras praeti-
cas del Arte, sino que tambien ha escrito con gran tino y
acierto acerca de la parte tedrica de esie importante ra-
mo en ¢l exeelente Diseurso que pronuncio ante la Aca-
demin Kspafiola, acerca Del drama lirico y de la lengua cas-
fellana como elemento musical, en el que se establecen cier-
tos prineipios generales v se presentan consideraciones
muy justas y acertadas, que han de contribuir induda-
hlemente al progroso ¥ perfeccionaniento del Arte lirico
en nuestra patria.
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Sin embargo de todos estos servicios prestados al Arte
musical, tiene el Sr. Arnao la peregrina modestia de ma-
nifestar al principio de su disearso que al ser elegido in—
dividuo de esta Academia se ha roto la gloriosa tradicion
de nombrar sélo 4 los designados dntes por la opinion pii-
blica en virtud de méritos verdaderos y notorios, supo-
niendo que carece de ellos. Se ha equivocado el Sr. Ar-
nao en esta suposicion, puesto que su nombramiento, no
s0lo ha sido debido 4 sus méritos, reconocidos por todos,
sino tambien porque se ha creido que su participacion en
las tareas de la Seccion de Musica de esta Academia ha-
bia de ser muy 1til ¥ provechosa 4 los planes que ella se
propone.

Reciba, pues, el 8r. Arnao el parabien de esta Acade-
mia, que con satisfaccion cumplida va dentro de poco 4
contarle en su seno.

Sefiores: materia del mas vivo interes artistico es la
Musica religiosa; y en cl diseurso que acabais de oir se ha
tratado de este asunto bajo el aspecto estético, discurrién-
dose acerca del altisimo objeto 4 que se dirige, delas cna-
lidades que deben acompaiiar 4 los compositores en este
género, ¥y de las condiciones que deben tener las obras
destinadas al templo eatolico. Las opiniones del Sr. Ar-
nao son tan atinadas, v sus raciocinios tan bien fundados,
que nada hallo en su discurso que esté en desacnerdo con
mis convicelones en esta materia. Pensé, pues, tomar como
tema de mi contestacion, una de las materias de eonfro-
versia que indiea el mismo Sr. Arnao; pero hijo amante y
agradecido de la Misiea religiosa, 4 quien debo mi carrera
artistica desde el modesto destino de nifio cantor de una
catedral, he preferido hablaros de sus glorias, tratando
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de los inmensos servicios que ¢l Arte en general debe 4 la
Miisica del templo eatolico en particular.

No ereais, sin embargo, gue yo intento presentar este
asunto con la extension, magnitud ¢ importancia que en
si tiene; porque para ello no bastaria un pequefio discurso,
v seria necesario un libro. Me limitaré, pues, 4 discurrir
brevemente acerca de la formacion y constitucion esencial
del Arte musico por la Iglesia eatdlica en su tonalidad
melddica y en su acompafiamiento armonico, afiadiendo
algunas indicaciones ligeras, respecto 4 lo gque deben tam-
bien 4 la Musica religiosa de la misma Iglesia catdlica los
demas géneros y ramos del Arte.

Veamos, pues, como constituyé la Iglesia la melodia
en su principal condicion & esencia, que es la fonalidad.

ITallabase oenpando la Catedra de San Pedro en el
siglo v un poeta espaiiol: poeta, si, y santo: San Dima-
s0. Kl Breviario romano nos dice de ¢l que adornd el se-
pulero de San Pedro y San Pablo elegantibus versibus; y
que fué el primero que dispuso que en todas las izlesiag
se cantasen dia y noche salmos, en versos alternados por
dos coros, afiadiéndose al final el Gloria Patri ete. Bien
merece esta mencion cl ilustre espafiol que dio el primer
paso para el establecimiento del canto en las iglesias de
Occidente. En esta misma época, pero afios despues, es-
tablecié San Ambrosio el cantollano para el servieio de
su iglesia de Milan, gue reformado en el siglo vi por San
(regorio, sirvid de base y lundamento del Arte milsico
en uropa.

Sabeis, Sefiores, que los elementos del cantollano pa-
ra el culto eatdlico fneron tomados de la miisica de los
griegos; v que las cuatro tonalidades de qne constaba en
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su origen, llevaban los nombres de enatro provincias
griegas, Doria, Irigia, Folia y Mixolidia. Estas cuatro
tonalidades eran hijas de una sola tonalidad madre, ¥
que, como dice con gran claridad y acierto nuestro com-
patriota el jesuita Eximeno, ™ se reducian 4 la escala de
nuestro modo mayor, pero finalizando, no en la téniea, y
si en la segunda, en la tercera, en la cuarta 6 en la quin-
ta. Quniere deecir esto, que reinando el tono de do mayor,
las cantinelas 6 melodiag concluian ya en re, ya en mi,
yaen fu, va en sol, constituyéndose asi las cuatro tonali-
dades del cantollano, que despues, en la reforma hecha
por San Gregorio Magno, fueron duplieadas, haciéndose
dos de eada nna de ellas por la distinta extension que re-
corrian, ¥ completindose asi el niimero de ocho que des-
de entonces tiene.

La Iglesia eatdlica, que solo recibid de la mnsica grie-
za elementos del modo mayor, enriquecié al Arte con los
que son propios del modo menor, de una manera admi-
rable. Admirable, si, porque los dos hechos que prepara-
ron la creacion y la constitucion del modo menor, fueron
4 mi modo de ver extraordinarios y casi incomprensi-
bles. Fueron estos la relacion melddica del tritono, y el
intervalo armonico de la tercera sobre la nota final del
primer tono. Respecto 4 la relacion del tritono, no se
comprende que en aquellos tiempos verdaderamente br-
baros para las artes, en que los idiomas perdieron su en-
tonacion, su acento y hasta su prosodia, toviesen los nii-
sicos religiosos un oido tan delicado que llegasen 4 sen-
tir la falsa relacion del tritono, calificindolo de didbolus

{1 Dooa de Don Antonio Eximeno.—Dag, 43,
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in musica. Para evitar esta relacion inventaron el rebajar
de medio tono la nota que hoy llamamos si, v que enton-
ces g designaba con la letra b, de lo que provino la pala-
bra bemol que hoy usamos todavia, ¥ que se compone de
dicha letra b y del adjetivo molle, que siegnifica blando.
Este fué, pues, el primer elemento que sirvié despues pa-
ra la formacion del modo menor.

El gegundo elemento de ese mismo modo menor [né
debido al Arte de la armonia 6 contrapunto; pero esto re-
f(uiere algunas explicaciones preliminares.

Aunque son muy diversos los pareceres de los histo—
riadores ¥ criticos musicales acerca de la controvertida
materia de si los griegos conocieron 6 no la armonia en
el sentido que hoy damos 4 esta palabra, la opinion ge-
neral es que no la eonocieron, ¥ que sus canfos se ejecu—
tahan al unisono 6 4 la octava, tanto por las voces como
por los instrumentos,

No pudo, pues, la Iglesia eatolica tomar de los griegos
elemento alguno armdnico. La palabra armonia no signi-
ficaba entre los griegos la relacion de varios sonidos si-
multineos, sino la de sonidos sucesivos, que hoy corres—
ponde entre nosotros 4 la melodia,

Los primeros procedimicntos armonicos que se em-
plearon en el acompanamiento del canto religioso, fueron
muy Imperfectos; ¥y como no se tenia idea alguna de lo
que hoy constifuye el Arte de la melodia, ni el de la ar-
monia, se tomd el canto como bajo, acompaiiindolo con
ofra voz que daba la tercera, la cuarta & Ia quinta. IFné
progresando el Arte del acompafiamiento hasta hacerlo
con varias voces simultineas, y se convino en que la nota
final de los ocho tonos debia armonizarse con tercera,
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(qninta y octava. Fste hecho, que parece tan sencillo ¢ n-
significante, fné el principal elemento de la fonalidad
Menor.

Es necesario tener bien presente que los tonos prime-
ro y segundo del cantollano, sin embargo de pertenecer
en el curso de sus canturias al tono que hoy llamamos do
mayor, concluian siempre con las notas mi re, que llama-
ban cliusula final.

Establecido el principio de que la tltima nota re ba-
bia de ser acompaiiada con el que hoy llamamos acorde
perfecto menor, se sintié la necesidad de que el mi que
precedia fuese acompafiado de un acorde en que se oyese
el do sestenido, sopena de no poderse hacer de otro modo
cadencia determinada 6 cldusula final. Si los maestros 6
cantores de aquella época hubieran conocido nuestro ac-
tual Arte de la armonia, hubieran tomado las canturias
del eantollano como melodias, v las dos notas finales, mi
re, lag habrian acompafiado con la firmula de la semica-
dencia, siendo el bajo de ellas do sol. Se puede, pues, ase-
gurar que una equivocacion, tal vez providencial, de los
miusicos religiosos en materia de armonia, fué la prineipal
cansa de la creacion de la tonalidad menor. Digo la prin-
cipal, porque 4 ello contribuyd tambien la introduccion
del bemol para evitar la relacion melddica del tritono, se-
cun queda antes indicado.

En resimen, el acorde perfecto menor sobre el re 1l-
timo, el do sostenido en la armonia sobre el m? anterior,
vy el si bemol para evitarse el tritono, fueron los elementos
de la formacion del tono de re menor, que sirvid de tipo
para todos los modos menores de nuestro actual sistema
masico.
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Veamos ahora, Sefiores, como la Mugica religiosa cred
el Arte del contrapunto, para acompaiiar al cantollano.

No trato aqui de hacer la historia del importante ra-
mo del contrapunto, sino de resefiar brevemente y hacer
constar que la riqueza de armonia y acompafiamiento
que hoy posee el Arte de la composicion, se debe 4 la
Mnsiea religiosa de la iglesia catdlica.

El érgano, que tuvo su origen en Oriente, se infro-
dunjo en las iglesias de Occidente en el siglo vin. Como
este instrumento se prestaba 4 dar varios sonidos 4 Ia
vez, sirvid de medio para el estudio ¥ conocimiento de la
consonaneia 6 disonancia de los diversos intervalos; y de
aqui tal vez que los primeros rudimentos armdnicos se
Hamaron erganwm. Sobre estos rudimentos fué progresan-
do poco & poco el Arte de concertar varias voees 4 la vez,
hasta llegar al fabordon, que era el acompaiiamiento del
canfollano con contrapunto de nota contra nota. Sellegd
despues al contrapunto florido, y se inventd Gltimamente
el contrapunto artificioso, imitindose las voees entre s
de diversas maneras con los nombres de imitaciones,
pasos, fugas ¥ cdnones. Enriquecido el Arte con todos estos
elementos, que fueron debidos 4 la Misica religiosa, los
compositores, tanto religiosos como profanos, de los dos
altimos siglos pasados, gniados por el sentimiento de la
belleza, simplifiearon y perfeccionaron el contrapunto
florido aplicado al acompaiiamiento de las melodias, de-
purando tambien el artificioso 6 estilo fugado de 1a mo-
notonia eseolar que en €l reinaba.

DPor esta hreve resefia se ve que la Iglesia catdliea,
sin haher recibido de los griegos mis que los elementos
del modo mayor, enrigueeid al Arte respeeto 4 la melodia
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con la tonalidad menor, y respecto al acompaiiamiento
con un sistema nuevo y desconocido de los griegos, que
llamamos armonia ¥ contrapunto. Iistos hechos me parecen
tan asombrosos, que sl no merecen ficurar entre los pro-
digios que hizo en el mundo el eatolicismo en los prime-
ros siglos de su admirable constitncion y establecimiento,
deben por lo ménos contarse como hechos providenciales
en el progreso del Arte musieal.

Tal vez direis, Sefiores, que los cantos del Arte musi-
cal griego, sin contar con esos nuevos y preciosos elemen-
tos que se deben & la Misica religiosa, causaban, segun
algunos poetas & historiadores, mayores efectos que los
nuestros; pero 4 esto es necesario contestar que el canto
significaba enfre los griegos la union de la poesia y de la
Miisica, ¥y que el poder de aquella era grande, por la ex-
celencia y delicadeza del lenguaje y por la fina organiza-
cion de sus naturales. Ademas que, como dice Feijoo con
si natural picante gracia rvefiriéndose 4 los prodigiosos
efectos de la Misica griega, «estas historias no se sacaron
de la Sagrada Eseritura.»®

Sin embargo de las inmensas ventajas que trajo al
Arte la armonie y el contrapunto, no han faltado eseritores
y eriticos de importancia, que han reprobado v ridiculi-
zado ese importante ramo del acompafiamiento. El econo-
cido filésofo Rousseau, que era musico erudito pero pobre
armonista, calificd al Arte de la armonia de invencion go-
tica y barbara.® Nuestro compatriota Eximeno, buen
fildsofo y eritico, pero poco versado en la prictica del Arte

i Teatro Critrco.—Tomao [ —Discurse XIV.—Msicd o Los TEMPLOS.
—Thg. 268
2 Meormsame v Mustgrie-—Phag, 245,
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de 1a composieion, despnes de reprobar el proeedimiento
de hacer decir 4 varias voces palabras distintas 4 un mis-
mo tiempo, ¥ ridiculizar Ia misa del maestro Ballabene,
escrila 4 cuarenta y ocho partes reales, hace ver que por
medio del eontrapunfo artificioso, y con las palabras
bonee voluntalis, adoramuste ¥ glorficamuste, puede combi-
narse la palabra terarire.” Refieren ofros que en la se-
cnencia de Pentecostes que eseribio ecierfo maestro, al
cantarse los versos sana quod est sducinm: lava quod est sor—
didum: riga quod est dridum, se ola claramente, por las di-
versas entradas v giros de las voces, sana, lava, riga. To-
das estas cosas y otras muchas mas se han dicho en des-
erédito del contrapunto; pero tales abusos ¥ contrasenti-
dos jamas los ha sancionado el Arte ni la Iglesia catolica,
reprobandolos siempre y recomendando la exactitud y
claridad de las palabras puestas en misica.

No me detendré, pues, en rebatir 4 log eriticos que
acabo de citar, porque lo ereo innecesario. Para que se
conozea el inmenso é imponderable servicio que Ia Misi-
ea religiosa hizo al Arte con el acompaiiamiento armdni-
co ¥ el modo menor, suprimid por un momento aquél v
dste, y vereis que habeis suprimido el Arte entero, fal cual
hoy existe, y que es incomparablemente mas rico y gran-
de que el que poseyeron los griegos.

Pudiera yo extenderme discurriendo largamente acer-
ca de otros muchos y grandes servicios que la Iglesia ca-
toliea, por medio de la Misica religiosa, ha prestado al Ar-
te en sus diversos ramos; pero me limitaré 4 solas indiea-
ciones.

0 Dooa de Don Anlonio Bximeno —Daz. 208,
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Italia, la tierra clisica de la Musica, tenia en el pasa-
do siglo gran namero de escuelas donde se ensefiaba el
divino Arte. ;Quereis saber su origen y quién las alimen-
taba y sostenia? Los titulos de sus Conservatorios Della
Pietd, De’ Mendicanti, L' Ospedaletto, Santo Onofrio, Santa
Maria, y Dei Poveri de (iesu Cristo os lo muestran clara—
mente. Bajo el amparo de la Iglesia y en las escuelas que
ésta tenia, aprendieron el didictico Gaforio, el gran Pa-
lestrina, Durante, Gluck y tantos otros que han asom-
brado al mundo con sus obras. En nuestras catedrales y
monasterios recibieron la ensefianza casl todos los gran—
des compositores espafioles, desde Morales y De Victoria
hasta Ripa, Doyagiie y Ledesma. Inquirid quiénes fueron
los macstros del gran Rossini, del profando Meyerbeer y
del inspirado y romantico autor del Freischutz, y vereis 4
aquél estudiando bajo la direccion del P. Matei, y 4 los dos
ultimos apurando hasta lo més profundo de la cienciade la
composicion en la escuela del abate Vogler. Registrad la
historia del Arte, v os encontrareis con los nombres de
San Damaso, San Ambrosio, San Gregorio, San Eugenio
y San Isidoro, con los monges y religiosos Guido de Are-
#z0, Flecha, Marlini, Nasarre, Soler, los abates Baigi y
Cerone, y los jesnitas Kircher, Eximeno y Arteaga. Mi-
rad en historia y critica del Arte qué obras gozan de re-
putacion, y vereis sobresalir las del abate Gerbert, De
cantu ef Musica sacra ¥ 8us Scriplores eclestastic ; la Musur—
gin universalis del mencionado jesuita Kircher; la Storia
delle Musica del franciscano Martini; las Memorie storico-
eritiche delle vita ¢ opere di Palestrina del abate Baini; el
Origen de la Miisica y Delle revoluzioni del teatro musicale de
log ya citados jesuitas Eximeno y Arteaga. Si conside-
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rais, por fin, la parte diddctica del Arte musico, la mas
severa justicia exige rendir el tributo debido al Micrdlogo
de Guido de Arezzo; al Spéculwm musiee del candnigo Juan
de Muris; 4 Ia obra De re miisica del clérigo y eatedratico
salmantino Salinas; al Misico Testore y la Escuela miisica de
los padres franciscanos Tebo y Nasarre, y al Saggio fon—
damentale del P. Martini. Para concluir: el género lirieo-
dramitico debié tambien su origen 4 Ia Iglesia catlica,
La primera Opera de que se hace mencion en la historia de
este espectaculo, es La conversion de San Pablo, ejecutada
en una plaza piblica de Roma en 1440, A clla siguicron
otras varias sobre asuntos tomados de la Sagrada Fseri-
tura; y conocido de todos es el origen del Oratorio fun-
dado por San Felipe de Neri, y en el que mas tarde ha-
hian de brillar tanto Cimarrosa, Bach, Haendel, Haydn,
Beethoven y Mendelsohn.

Siel giro que mas tarde tomd el género lirico-drams-
tico hizo al clero catolico desviarse de él, no le impidio
continuar contribuyendo 4 su progreso en la parte diddc-
tica del Arfe.

No extraiiels, Sefiores, despues de esto, ni lo atribu-
yais 4 exagerado espiritu de clase, ol que os diga con inti-
ma ¥ profunda conviceion, que el Arte enfero debe su
vida, su existencia y sus principales progresos 4 la Misi-
ca religiosa.

Al finalizar mi honroso encargo, me asalta el temor
de haber traspasado tal vez los naturales limites de una
contestacion, dando demasiada latitud & mis propias
ideas. La excelencia del asunto y el bello discurso 4 que
contesto, entusiasmaron mi imaginacion, despertando en
ella pensamientos y recuerdos que me eran tan halagiie-
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fios y simpdticos, que crei me seria permitido exponerlos
aqui, confiado en vuestra benevolencia. Sirvame tambien
de disculpa que, aunque por distinto camino, mi pobre
contestacion y la rica peroracion que la ha motivado cons-
piran 4 un mismo fin, que es enaltecer la Misica religiosa
del templo catdlico, tema comun de ambas, ¥ que el nuevo
Académico ha tratado de tan brillante manera.

Reciba, pues, el Sr. I, Antonio Arnao la expresiva y
cordial enhorabuena que le envio en nombre de la Aca-
demia, por las nuevas y relevantes pruebas con que hoy
ha justificado su cleccion, y prepirese 4 prestar al Arte
nuevos servicios, que seran, 4 no dudarlo, dignos de sn
reconocido talento y altos merecimientos.

He picHO.
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