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DISCURSO

DEL, MO, SEROR

D. FERNANDO ARBOS Y TREMANTI






SENORES AcCAaDEMICOS:

Dedicado al comprometido ejercicio de la profesién de
Arquitecto, el cultivo de la forma que tanto cautiva
hase convertido para mi en.lejano ideal, 4 cansa de Ia
tensién constante de mi espiritu, obligado 4 atender las
reciprocas exigencias del capital y del trabajo, elementos
que cada vez mas se imponen en toda construceitn. Exi-
ge quien apoita el primero la combinacién mas habil en
la disposicion de los servicios, el juicioso empleo de ma-
teriales adecuados, y el detenido estudio de multitud de
factores que cooperan 4 la terminacién feliz de la obra
con un desembolso limitado; en tanto que quien aporta
el segundo aguza el entendimiento con no menos ahin-
¢o para obtener los beneficios que se propone. 1 con-
junto de trabajo técnico y econdémico que supone para
el Arquitecto la satisfaccién cabal de tan encontradas
aspiraciones, obligale, con notorio detrimento del des—
arrollo de sus facultades artisticas, 4 invertir de con-
tinuo sus energias en aridisimas y complejas operacio-
nes de objeto puramente utilitario, como las de redac-
cion de memorias detalladamente acotadas, referencias
de los procedimientos de ejecucidn preferibles sepiin los
casos, estados de cubicaciones, presupuestos de limite
obligado, pliegos previsores de condiciones y liquidacio~
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nes prolijas, etc., sin contar con los obsticulos que de
ordinario opone 4 toda inmiciativa particular nuestra la-
berintica administracidn.

Tan anti-artisticos trabajos, en los que el menor des-
cuido puede perjudicar la reputacion profesional y hasta
la privada del Arquilecto, exigen atencién prefercnte
de su espiritu, ¥ s6lo las inteligencias privilegiadas, ed
circunstancias favorables, pueden acercarse al ideal de lo
bello por tan embarazoso camino; pero sin realizarlo ja—
més, como (al vez lo conseguirian si se viesen libres de
estos prolijos cuidados, segin sucedia en le antiguo cuan-
do no habla que armonizar con el rigor de hoy el capital
y ¢l trabajo, ¥ como en parte sucede en la actnahidad en
aquellos paises en que se practica la divisién de este
ultimeo.

Figurando, pues, vo entre los que han necesitado aten-
der mis 4lo que podriamos llamar mecanismo profesional
que 4 los elevados fines del arte, dase el extrafo case de
que por un excese de benevolencia venga con vuestro su-
fragio 4 ocupar, sin merecerlo, ¢l asiento de un eminente
artista que, poco gastado por la enojosa practica de la pro-
festdn, pndo desarrollar libremente sus peregrinas dotes
mediante el estudio de los sublimes ideales de la forma.

Alumno todavia de la Escuela de Arquitectura, empezd
el Excmo. Sr. D. Miguel Aguado y de la Sierra 4 dedicar-
se 4 la ensefianza de las dificiles teorias de la belleza y 4
la de sus vanadisimos trazados, contribuyendo desde en—
tonces 4 la formacion de esa pléyade de Arquitectos que
durante un cuarto de siglo salieron de nuestra Escuela, de
la cual fué respetado Director durante los dltimos afios
de su vida.



7

Conquistd laureles, obteniendo en pablica oposicién
con distinguidos comprofesores la cétedra de la Teoria
del arte arquitecténico, y perfeccionando en edad ya ma-
dura, como pensionado de mérito, sus profundos estudios
en los grandes centros de Roma y Paris, dejé pocos, pero
bellisimos productos de su saber, entre los que figuran
el pedestal de la estatua de la Reina Cristina en primer
término, asi como el edificio que hoy ocupa la Real Aca-
demia Espafiola y alguna finca de opulento capitalista.

Sometiéndome ahora 4 la inexcusable observancia de
los Estatutos de esta Real Academia, y con verdadera
impericia, que confio dispensaiéis, véome en la precisién
de tratar de algin asunto de los innumerables que son de
vuestra competencia, lamentando antes muy de veras que
la prematura muerte de mi ilustre predecesor no le haya
consentido tomar asiento entre vosotros, privandoos por
tan infausto suceso de asistir 4 un acto que habria resui-
tado solemnisimo, porque la hermosa pintura que segura-
mente os hubiera hecho de los nobles ideales del arte ar—
quitectbnico, habria sido digna del alte mérito que tiene
derecho 2 exigir tan docto y esclarecido Instituto.

Disertaré, pues, modesta y brevemente sobre las frams-
formaciones mds culminanies de la Avguitectura cristiana,
la cual, como todo lo humano, se desarralla 4 impulso
del tiempo, 4 pesar de lo inmutable de la doctrina que la
inspira, deduciendo después de esta breve referencia his—
torica las naturales consecuencias.

En la mayor parte de los ramos del saber, las creacio~
nes del genio individual se imponen 4 su época, sirvien—
do de norte 4 las aspiraciones humanas; en Arquitectura,
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por el contrario, se sigue lentamente y de lejos el movi-
miente innovador, no apareciendo las formas caracteris—
ticas resultantes hasta alcanzar los periodos de arménico
desenvolimiento social,

Asi, pues, el Arquitecto, por eminente que sea, no crea
estilos por el solo esfuerzo de su genio: limitase 4 pene-
trar con su complejo tecnicismo en el ambiente social que
le rodea, encavzando paulatinamente hacia el nuevo
ideal el arle que hereda. Extremo es éste tan indiscoti-
ble, que a pesar de la profunda transformacién social
que se produjo en el Imperio romano con la aparicién de
la doctrina del Hijo de Dios, y no obstante el angustioso
y largo perfodo transcurrido en Ja obscuridad de las ca~
tacumbas por gran ndmero de cristianos, cuando se pro-
mulgd en 313 el edicto de Milan, destrozéronse templos
¢ idolos, ¥ el Arquitecto sélo alcanzd a poner en las basi-
licas entonces existentes los emblemas de la nueva doc—
trina.

De esta manera se transformaron en templos cristianos
aquellas mismas basilicas donadas al pueblo por podera-
sos patricios, 4 fin de que pudiera congregarse, ya para
presenciar los actos de administracién de justicia, ya para
atender al fomento de sus intereses por medio de la con-
tratacion, caracterizandose todas por Ja sencillez de sn as-
pecto y por lo espacioso de sus naves recubiertas con mo-
desta armazon de madera.

El abside principal que estaba destinado 4 los jueces,
convirliose entonces en sitial del Obispo y presbiteres; los
absides laterales, donde los habia, se destinaron 4 depé-
sito de vasos sagrados y ofrendas, y el fransepium 6 recin-
to cercado delante de los absides se reservd 4 los didco-
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nos y subdjaconos, que vinieron asi-4 ocupar el sitio de los
abogados y jurisconsultos. .

Levantése ademds el sagrario aislado entre 2l fransep—
tum y el dbside; el sacerdote oficiaba mirando 4 los asis—
tentes; los hombres se colocaban en Ja nave lateral dere-
cha; las mujeres en la de la izquierda. Prevalecit esta
costumbre hasta el siglo v, en que, conservando los asis—
tentes los mismos puestos, se dispuso que el celebrante
oficiase de espaldas 4 los fieles.

Precediendo al transeplum situdronse en espacio, tam-
bién cercado, los ambones 6 pélpitos para la lectura del
Evangelio y de la Epistola, ocupando el centro los salmo-
distas, misicos y acolitos, El espacio restante de la nave
central se destind 4 los cateciimenos, los cuales salian del
templo pasando al pronaos, cuando pronunciaba el sacer—
dote el ife cathecumeni.

Al poco tiempo, en 330, razones sin duda de Estado in—
dujeron 4 Constantino 4 fundar en sitio mas estratégico
la ciudad que denomind Segunda Roma, la cual, alejada
del campo de Ia invasién germinica y convertida en lazo
de unidén entre Europa y Asia por las vias del Mediterra—
neo y Mar Negro, prosperd ripidamente.

El arte cristiano tuvo, pues, desde entonces dos gral~
des centros para su desarrollo. En ambos la basilica pa-
gana sirvid de punto de partida al templo cristiano. Mas
tarde fué ampliandose aquélla con las agregaciones exi-
gidas por los ritos sacramentales, entre las que puede ci-
tarse principalmente la del patio rodeado de pérticos,
cuyo testero era el antiguo promaos, insuficiente ya para
tanto catecimeno, y en el centro del cual habia amplio
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tazén para las abluciones: en estas obras se utilizaban
elementos heterogéneos procedentes de las ruinas de los
templos paganos.

Pero 4 pesar del elemento romane llevado 4 la nueva
capitalidad, la influencia oriental se impuso desde un
principio, y la basilica antigua no satisfizo las aspiracio-
nes de los pobladares de las orillas del Bésforo, conclu—
yendo asi pronto en Oriente el periodo de manifestacion
espiritual de Ia Iglesia, en que los fieles solo aspiraban 4
congregarse, v en que la decoracion simbdlica de los tem-—
plos se hacia con muy limitada amplitud.

El artista griego, que con su fino instinto tanto habia
contribuido 4 la formacién del arte romano, intervino en
su pais, como era natural, en la del nuevo; y al tratar de
satisfacer las aspiraciones al lujo y 4 la magnificencia
sentidas en el centro recién constituido, dirigi6 con acier-
to sns esfuerzos 4 realizar el ideal fastuoso de Oriente,
inspirdndose en las formas curvas y en la adopeibn del co-
lor, elementos tan profusamente empleados por las civili-
zaciones caldea y asiria, heredadas & su vez por persasy
arabes.

Ya en tiempo de Constantino la disposicién de la basi-
lica latina habia sufrido alteraciones. Entre las principa~-
les, pueden contarse éstas: la girola levantada alrededor
del abside erigido sobre el Santo Sepulcro para facilitar
su adoracién; la forma octégona que tuvo el llamado Tem-
plo de Oro en Antioquia, y el cardcter constructivo de los
numerosos templos de la Siria central, donde por la es—
casez de maderas se sostuvieron las cubiertas con una se—
rie de arcos transversales equidistantes, en los que apo-
vaban losas de piedra, como en Tafkha, 6 maderos cor~
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tos, procedimiento éste mas usual. En virtud, ademis, de
la carencia de bloques, sustitnyéronse en la mayor parte
de los casos las columnas que sostenian los muros de la na-
ve con pilares muy espaciados en que apoyaban arcadas.

Excepttiase, ademds, esta region del movimiento gene-
ral del Oriente por el empleo de la silleria, que reemplazé -
a los materiales toscos revestidos con elementos decora-
tivos, los cuales seguian usindose generalmente en la
construccién de las basilicas.

Se impuso desde lnego la construccibn de la céipula so-
bre planta cuadrada, tan profusamente empleada en las
antiguas civilizaciones orientales y utilizada desde el si-
glo m1 en multitud de templos eristianos del Norte de Si-
ria. El paso del enadrado al circulo, alge rudimentario al
principio, se perfecciond en las puertas dobles del templo
de Jerusalén, apasionindose los constructores por la dia—
fanidad imposible de consegnir con las plantas circulares
¥y octogonas, reputadas como indispensables en la antigua
Roma para sostener las clipulas. Constrityense en Cong—-
tantinopla varios templos cubiertos con ellas, tratando de
combinar la nueva forma con la disposicién de la antigua
bastlica: entre ellos figuran el primitivo de Santa Sofia v
el de los Santos Apostoles, descritos por Procopio, lle~
gando felizmente hasta nuestros dias la obra més porten-
tosa del siglo v1 realizada por Justiniano: la actual iglesia
de Santa Sofia, de Constantinopla. :

31 bien, segin costumbre oriental, su exterior fué des-
atendido, en cambio se reconcentrd en su interfor cuanto
pudo contribuir 4 la realizacién de lo grande y suntuose.
Se respetd en esta basilica la disposicién general de las
antiguas, constroyéndose una nave central con su dbside
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acusado al exterior, y levantando naves laterales de dos
pisos, de los cuales el superior se reservaba siempre en
Oriente 4 las mujeres; y 4 fin de sostener la espaciosa cu-
pula, que se ostenta soberbia sobre magnificas pechinas,
se aumento extraordinariamente el espesor de los apoyos
que separan las naves, completando el ¢conjunto con gran-
diosos elementos decorativos inspirados en la tradicién
monumental romana, manifestada en el panteénde Agrip-
pa ¥ en las Termas de Caracalla. Contribuye a caracte—
rizar aquella ingente obra el buen gusto con que se com-
binan en su estructura los ricos materiales de irregular
policromia, asf como las grandes decoraciones murales
en mosaico, que dentro de determinados convencionalis—
mos se destacan clara y ordenadamente sobre fondos de
oro 0 azul, ¥ que, hermanadas con el arte escultérico re-
ducido al de simple adornista, se someten siempre 4 las
grandes lineas arquitectdnmicas, vy completando, por fin,
tan hermoso conjunto la soberbia balaustrada de plata,
el altar de oro cuajado de pedreria y esmalte, coronado
de armanico baidaqui.no, ¥ toda la espléndida indumen-
taria de la época.

A este progreso artistico del Oriente corresponde en
Occidente un periodo de decadencia. Los gpermanos des—
troyen 4 Italia ¥ en 476 saguean 4 Roma, acabando asi con
los restos de aquel Imperio; pero difundido el catolicismao
por las mis apartadas regiones, conviértense sncesivamen-
te 4 la fe cristiana los mismos invasores, v levantian basi-
licas, ya destruidas, en la misma Roma, en Francia, Es—
paiia, Alemania € Inglaterra, prefinendo generalmente &l
concurse de los artistas griegos por su relativo adelanto,

Desaparece en Occidente la escasa decoracion del arte
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latino y decae desde el siglo vi el del moséico, hasta que
Carlomagno intenta reconstituir el Imperio, producién—
dose entonces un breve periodo de progreso, durante el
cual se restauran o levantan multitud de templos, como
el octégono de Aquisgrin, rodeado de una nave de diez y
seis lados, gue todavia se conserva, construido por artis-
tas procedentes de Roma y Ravena, de donde llevaron
también parte de los materiales empleados.

Habia sido ya entonces trasplantada la Arquitectura
bizantina & Ravena, la cual, hasta fines del siglo v, en
que fué invadida por los longobardoes, constituyd la Sede
de los exarcas de los Emperadores de Oriente, por con-
siderarse éstos con igual derecho sobre ambos imperios.

Entre los templos que adn subsisten de ese periodo,
merece especial mencién el de San Vital, embellecido
con espléndidos dones de Justiniano y Teodora. La ri-
queza de sus magnificos mosdicos v la talla de sus distin-
tos capiteles, entre los que aparece el clbico de praciosa
decoracién, es una maravilla. Pero su capula esférica, al-
zada sobre planta octdgona, hallase bajo cubierta poligo-
nal, cediendo asi el caricter oriental 4 Ia influencia del
ambiente latino en que se realizaban las obras.

Con &l periodo de Carlomagno coincide en Oriente una
verdadera paralizacién en el movimiento artistico, ini-
cliada ya con la muerte de Justiniano y acentuada por los
intentos de invasion de los érabes, y principalmente por
la prolongada lucha iconoclasta, debida acaso 4 la in-
fluencia que pudo ejercer la vecina raza semitica sobre
Ledn Isaurico; lucha gue, como nadie ignora, sélo ter-
mind al cabo de un siglo, por la intervencion del Ponti-
fice Gregorio 1II.
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La dinastia macedénica reconstituye la nacionalidad,
recuperando provincias importantes; abandona sus aspira-
ciones sobre el Occidente, y sitndndese en relativa inde—
pendencia respecto del Pontificado, fomenta el cultivo de
las letras, las ciencias y las artes, y mientras en Qccidente
la terrible invasidn normanda acaba con los restos de una
civilizacién trabajosamente reconstituida por sus anterio-
res invasores los germanos, acrecen en Oriente las rique-
zas de tal modo, que se convierte Constantinopla en el
nico centro de caltura del mundo entonces conocide.
La Arquitectura hace una nueva evolucién: purificase
de toda fradicion latina; desaparece la grandicsidad ro-
mana en sus conjuntos; afirmase en el empleo de las ci~
pulas sobre naves dispuestas en cruz priega, v adelgaza
los pilares hasta convertirlos 4 veces en columnas. Sien
el primer periodo del arte el nimero de cipulas no pa—
saba de cinco, colécanse ahora hasta en el portico y en
las naves laterales, agrupandose hasta doce alrededor de
la principal, como en San Teotocos, de Constantinopla:
afinase la clegancia del detalle; tratase de embellecer el
exterior, empleando en muros v arcos hiladas de piedra
alternando con fajas de rojo ladrillo, & interpénese entre
la capula y el aro sostenido por las pechinas un tambor
vertical, Abrense en éste ventanas separadas al exterior
por columnas, y acaban en medio punto al penetrar en la
cipula, acusandose por fuera sin el aditamento del fron—
ton, reminiscencia Jatina. Las molduras se acentiian poco,
y en el detalle, especialmente en los capiteles, se busca
siempre Ia mayor variedad, rompiende con la tradicién
del arte antiguo, sin duda por haberse modificado el gus—
to con el empleo de elementos heterogéneos procedentes
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de las rninas de los antiguos templos. El interior, redu-
cido, pero lujosisimo, decdrase con magnificos productos
de las inimitables industrias artisticas del cincelado, re—
pujado y damasquinado, esmalte oriental, fino mesiico,
vidrieria, escultura en marfil y ricos tejidos bordadoes con
hilos de plata y oro, cuyos restos todavia se hallan espar—
cidos por Europa. En el mosdico respétanse siempre de—
terminados convencionalismos y se huye de la deificacion
de la naturaleza, prescindiéndose en general de la esta—
tuaria, arte al cual tanto homenaje se habia tributado du—
rante el paganismo.

L.os moradores de los pueblos cercanos 4 las lagunas
del Norte del Adriatico, refiigianse en ellas huyendo de
la invasidn de Atila v adquieren las costumbres de la gen-
te de mar; establecen relaciones comerciales con Bizan-
cie, cuyo sefiorio reconocen, y habiendo alcanzado de los
Fontifices privilegios especiales que daban 4 su Repibli—
ca cierto predeminio sobre su Iglesia, importan el arte
bizantino con todos sus caracteres v levantan el célebre
templo de San Marcos, de Vepecia, mas reducido, pero
mas original, s1 cabe, que el de Santa Sofia.

Acabada la dinastia macedénica iniciase la decadencia
del Imperio de Oriente. Los turcos seldjucidas intentan
nuevas invasiones. El rompimiento con la Iglesia latina
confirmase en 1203, y al atacar las Cruzadas 4 Constan—
tinopla penetra en la ciudad la soldadesca y destruye sus
innumerables obras de arte, codiciando el rice botin de
las materias preciosas que las constituian.

Restablecido en 1261 el imperio de los Paledlogos, pasa
por hondas wvicisitudes, hasta que en 1439 acude el So-
berano con pomposo sequiio al solemne Te Dewm canta-
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do bajo la famosa cipula de Bruanelleschi, acabada de le-
vantar, Perdida entonces toda esperanza de reconcilia—
cidén con la Iglesia de Occidente, cede al fin Bizancie en
1453 ante los turcos, que penetran en ella, convirtiendo
sus iglesias en mezquitas.

Macido el arte bizantine del latino € influido intensa-
mente por el orientalismo, empieza con deslumbradora
grandiosidad, segGn hemos visto, ¥ degenera en minucio-
so refinamiento, como la afeminada sociedad que carac—
teriza. Trasplantase integro en algunas regiones; modifi-
gase en otras, como acontecid en Sicilia al mezclarse con
el drabe v latino, produciendo la célebre capilla palati-
na; y en Servia, al combinarse con el segundo, nos lega la
preciosa iglesia conventual de Studénica. Al bizantino
débese la célebre iglesia de San Frontis, en Perigueux, de
disposicién idéntica 4 la de San Marcos; pero desnuda de
ornato ¥ con estructura sirla, monumento gue ejerce ra-
dical influencia en la creacidn de las sucesivas y variadas
formas de la arguitectora de Oceidente, y unida por fina
elementos tirtaros y escandinavos, imprime en las lineas
arquitecténicas de los edificios moscovitas el cardcter fan-
tastico de una civilizacién poderosa que desde el siglo x1
habia abrazado la religién greco-cismitica.

St 4 pesar de la relativa estabilidad del Imperio de
Oriente sufrié su Arquitectura, como hemos visto, tantas
transformaciones, en Occidente, por la subdivisién de 1a
herencia de Carlomagno v por la terrible invasién nor—
manda, llega & imperar sélo la fuerza y se crean multitud
de nacienalidades que, pasando por pencsos periodos de
gestacién, hacen efimero el poder de los Emperadores
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coronados por los Papas, produciénilose los distintos fo-
cos de civilizacion que tanto habian de influir en los va—
rios caracteres de la Arquitectura cristiana de esta gran
parte de Europa.

Las comunidades religiosas oriundas de la Tebaida,
establecidas en Francia con la Orden de San Benito des-
de el afio 496 por la conversion de Clodoveo, fundaron los
pocos centros de cultura conservados en medio de tanto
cataclismo, distinguiéndose principalmente los de Lernin,
Irlanda y Monte Cassino. Aquéllas no habian interrum-
pido sus relaciones con el Oriente, y Gnicas conocedoras
de los principios del arte de construir, caracterizan en los
diversos templos que profusamente se levantan 4 raiz del
temido milenario, el severo misticismo que las prolonga-
das calamidades de aquellos periodos habian impreso en
los moradores de Occidente,

En todas partes acdtase en un principio la disposicion
de la basilica constantiniana; pero desde Inego se inician,
como es sabido, dos tendencias distintas. Las cimas he—
. Iadas, las brumas y los sombrios pinares del extremo oc—
cidental no podian inspirar del misme modo que la es—
pléndida naturaleza de la hermosa Italia, enriquecida ya
con tantos magnificos vestigios del arte antiguo. El con-
templativo ascetismo en aquellas regiones septentricnales
habia de resultar forzosamente mdés austero gue en ésta,
donde la belleza natural se filiraba insensiblemente en el
alma con todos sus atractivos.

El deseo de evitar que los edificios destinados 4 dar
culto al Altisimo estuvieran expuestos, siendo combusti—
bles sus cubiertas, & perecer en incendios, ya fortuitos,

ya promovidos en épocas de discordias y guerras, sugirid
1
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% los monjes del extremo Occidente la idea de suprimir
las armaduras de madera embovedando Jas naves, inno—
vacién que ensayaron con timidez. En Jumieges dejan de
embovedar toda la parte central; en la iglesia de Cerisy-
la-TForet, comenzada en rozo, solo lo realizan en el coro,
v enla de San Filiberto, de Tournous, cibren la nave cen-
tral con una seric de bovedas transversales que cargam, -
como en Siria, sobre arcos equidistantes.

Ia nave central del templo de San Apolinar, de Valen-
ce, se cubre con boveda cilindrica. Los pilares llevan co-
lurnnas empotradas en todos los paramentos, arrancando
de ellas los arcos formeros y fajones de los colaterales,
cubiertos con boveda por arista, mientras que, elevando 4
mayor altura los del frente, sirven de apoyo & los fajo—
nes que subdividen el cafién de la nave principal; dispo-
sicidn tipica de los nuevos inleriores.

En Nuestra Sefora del Puerto, en Clermont, ¥ en San
Pablo, de Issoire, se subdivide la altura de los colaterales,
agregando el friforium, cubierto con boveda en arbotante,
que contrarresta el empuje de la nave central.

El crucero de la iglesia de San Esteban, de Nevers,
ctibrese con cipula ovoidea, que apoya sobre arcos fora-
les, v addptanse superficies regladas en el paso del cua-
drado al circulo; pero prefiérense en general para cubrir
aquél las-bbvedas octogonales, lo que contribuye 4 dife—
renciar este estilo del cristiano de Oriente.

Aparece en estos templos una innovacién sin preceden-
tes y de transcendentales consecuencias, debida, sin duda,
4 sublime inspiracién de ignorado monje tracista: me re-
fiero al alargamiento de las columnds empotradas en los
machos de donde arrancan los arcos, ¥ que terminan con
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capiteles y basas de altara proporcionada al nuevo dia—
metro de aquéllas. Este es el primer paso gue se da en
el camino de la idealizacién de la forma, huvendo de la
expresion de robustez de la materia. Los cornisamentos
adelgizanse también, ¥ en el exterior empléanse decora—
dos con arcaturas simuladas, apoyando en caprichosos
modillones; estrianse las pilastras, v la escasa ornamen-—
tacion varia de cardcter de una regidn 4 otra, usindose
lacerias y otros elementos de exética procedencia.

Iin e} Norte de Francia y en Inglaterra resistese la in-
vasion del embovedado, y se emplea, como en Peterbo-
rough, la cubierta parcial de madera con cortafuegos,
extendiéndose, por el contrario, en nuestra Peninsula en
las catedrales de Braga, Santiago y otras.

El interior de todas las iglesias sigue siendo en gene-
ral obscuro y desprovisto de ornamentacidén, caracteri-
zando el severo recogimiento que constituia el dnico
_consuelo anhelade entonces; en cambio, con la escultura
€ imaginerfa empiezan 4 convertirse las fachadas en pa-
ginas de piedra que reproducen los misterios de la reli-
gidn, principales medios de que se disponia para yunlgari-
zar su conocimiento entre las indoctas muchedumbres,
de modo anilogo al seguido con el mosdico en los inte—
riores de los templos bizantinos. Se acusd ampliamente
en los templos de Occidente el sitio en que se colocaban
las campanas, destinadas 4 convocar los fieles y 4 sefialar
la distribucion de horas, construyéndose espadafas y to—
rres que formaban parte del conjunto; aditamentos inati-
les en Oriente, donde para convocar al pueblo se usaba
la matraca.

La girola, con capillas radiales, en un principio espd-
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ciadas entre si, como en la basilica de Jerusalén, ro-
deando el praesbyferium, convertide en Martyrinm, y el
coro situado entre el altar v el fransepinm, transformado
en crucero con puertas en sus extremos, son las modifi~
caciones principales que durante este periodo sufre en
Occidente la disposicidon de las primitivas basilicas.

[talia, mis castigada por terribles invasiones, inicia sa
movimiento con mayor lentitud. Es refractaria desde un
principio al alargamiento de las columnas, ¥ en general
continda usando los armados de madera de las primitivas
basilicas. Conserva en los capiteles y cornisas las propor-
ciones del arte antiguo; decora sus fachadas con subdivi-
didos revestimientos de marmol, combinando graciosa—
mente sus colores, y empotra en la parte baja de la prin—
cipal las columnas, drcos v cornisas del suprimido narter.
Tampoco admite los capiteles con segundo dbaco ni los
cubicos, y los emplea de igual ornamentacién en cada
fila de columnas.

La iglesia de San Miniato, la de Fiesole y otras, le-
vantadas desde principios del siglo x1, admiranse todavia,
¥ se admira también la célebre de cinco naves con cru-
cero de tres, de Pisa, Gnica Repiblica que por entonces,
rivalizando con la oriental Venecia, erige la creacion més
notable del arte nacional. En general, los campanarios
de aquella regién tienen su emplazamiento fuera del
templo, como los baptisterios.

‘Poco después, acontecimientos de conocida transcen—
dencia hacen variar el rumbo de los ideales, originando
un movimiento en las distintas nacicnes de Occidente,
que repercute en la Arquitectura. Entre los hombres de
armas que pululaban en todas ellas, se desawolla la as-
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piracién ascético-activa, que les impulsa 4 acudir en .
grandes masas 4 libertar la Tierra Santa.

Los prodigios realizados por aquellos valerosos defen-
sores de la Crug, son cantados por los juglares y trovado-
res, v las leyendas de Orlando en Gallia ¥ la anglo-nor—
manda de Perceval, llegando 4 alcanzar los sublimes
acentos de la épica, elevan cual nunca ias almas 4 la
pura contemplacién de lo infinito. Al volver los ernzados
a4 sus hogares en 1149, brota una amplia transformacién
en las costumbres y aspiraciones sociales. Entonces los
numerosos seglares que, auxiliando & los monjesen la
construccién de tantos templos, habfan adquirido la pro-
vechosa ensefianza tedrico-practica del ‘arte arquitecté—
nico, que éstos unicamente poseian, procoran con infati-
gable ardor satisfacer los superiores anhelos de aquella
sociedad, 4 quien ya parecian mezquinas y l6bregas las
iglesias anteriores, y los de Francia, por su mayor ade-
lanto, inician las reformas, utilizando el ya vulgarizado
conocimiento del arco oriental apuntado, que caracteri-
zaba desde hacia siglos los edificios levantados por los
drabes en las regiones que iban invadiendo.

Introdicese acaso su empleo al enrasar la altura de otro
de medio punto mis anche, como sucele en San Sebas-
tid: de Beauvais, 6 al cobijarlo dentro del de medio pun-
to, segin se observa en Nuestra Sefiora de Noyon, hasta
que comprendiendo aquellos perspicaces constructores la
inmensa ventaja que su menor empuje podia proporcio—
narles en su anhelado ideal de espiritualizar la materia, .
lo adoptan en definitiva, como enSan Mauricio de Angers,
donde se convierte el medio punto en reminiscencia,

Tratan 4 la vez de aplicar el arco apuntado 4 los em—
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bovedados, y empiezan por constrair en Saint—Avit Se-
nieur (Dordofia) ¥ otros templos arcos diagonales que ali-
vian las repetidas ctpulas que constitufan, como en la
- célebre abadia de San Frontis de Perigueux, de disposi-
cidn bizantina, el embovedade de la nave principal, ins—
pirindose, sin duda, en los fajones de la boveda de ca-
fién, v agréganle ademis uno transversal y otro longitu—
dinal que apoya en las claves de los respectivos torales.

El i:asa mas transcendental se dié 4 la vez en San
Mauricio de Angers v en Luzval (Maine). Desaparece
alli el despiezo anular del material que constituye la cti-
pula, y conviértese éste en una verdadera plementeria de
despiezo reglado, andlogo al que tienen las de arista, y
que carga sobre los arcos diagonales, lo que permite abrir
ventanas enire los fajones, perfeccionindose después el
sistema en la iglesia de la Trinidad de Angers, al intro-
ducir ¢l fajon transversal y el longitudinal.

Finalmente, en la iglesia de Noyon (Isla de Francia)
gjecitase la otra innovacién que, combinada con las an-
teriores, ultima la solucién del ardue problema que se
habian propunesto aguellos inspirados constructores. Sub-
dividido el cafién de la nave central en una serie de bo—
vedas por aristay que por medio de las diagonales y fajo-
nes llevaban todo el empuje 4 los pilares, la béveda en
arbotante de los triforios haciase innecesaria, bastando
una faja de ésta para apear el pilar, credndose el arbo-
tante bajo la cubierta de los colaterales, que, por tltimo,
en Soissons se acusa arquitecténicamente partiendo del
botarel que se eleva sobre la cubierta,

Amplidronse las naves; alargdronse més todavia los
haces de columnas, arcos, puertas, ventanas, hastiales y
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torres, y marcandose en el exterior martillos entrantes y
salientes, signieron adelgazindose los miembros horizon-
tales, cediendo los exdticos elementos decorativos aute Ia
flora nacional.

Esto constituye la Arquitectura llamada de transicién,
en la que se acenta el principio de la verticalidad ini-
ciado en el periodo anterior. Entonces entra el arte de
Occidente en su espléndido periodo del siglo xu1, en el
- cual, resueltos ya los principales problemas constructi-
vos, rivalizan los Prelados en celo, empleando la podero-
sa palanca de la fe para atesorar cuantiosos donativos,
aportados principalmente por las peregrinaciones que
acnden 4 adorar las santas reliquias custodiadas en los
ternplos, y el pugilato ariistico, siempre creciente entre
las pumerosas agrupaciones de los nuevos constructores,
inspirase en aquel fecundo espiritualismo sentido por to—
das las clases sociales, que asombraba al Oriente con las
épicas empresas de las Cruzadas. _

Las catedrales de Reims, Amiens, Paris, Chartres,
ete., representan en Francia las obras mas prodigiosas de
ese arte valiente que llena el-alma de sublime emocién
cuando contempla las complejas combinaciones de afili-
granadas formas que ingeniosa y magistralmente retar-
dan, digamoslo asi, la percepcion completa del arménico
conjunto.

Numerosos son los adelantos y perfeccionamientos que
se introdujeron entonces en la construccion de los tem-
plos, é innumerables también las innovaciones con gue
cada grupo de constructores trato de distinguirse al eri-
oir sucesivamente catedrales en Francia, Espaiiz, Ale-
mania, Inglaterra, Béigica y Escandinavia. 5
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En todas ellas, exceptuadas las de Espaa, se aumen-
ta ¢l espacio destinado al coro en el presbiterio porla
mayor importancia que adquieren las ceremonias religio-
sas; pero prefiérese en las anglicanas la planta en forma
de cruz archiepiscopal con dbside rectangular, sitnando
el coro en el espacio comprendido entre los dos cruceros,
y en la mayor parte de las catedrales del Rhin se dispd-
ne otro abside al pie del templo destinado 4 capilla ban-
tismal.

Dase en todas ellas 4 la girola ignal anchura que a los
colaterales, los cuales, en muchos casos, rodean también
el crucera, ¥ compitiendo corporaciones y particulares en
el deseo de levantar capillas 4 sus santos patronos, se uti-
liza para acceso de éstas la linea del muro que rodea las
naves, llegando & unir entre si todas las absidales, de las
cuales la central, que es la mayor, se destina generalmen-
te al culto de la Virgen. Engérzase profusamente dentro
de las lineas arquitecténicas del exterior la variada esta—
tuaria usada en los periodos anteriores, aspirando visible-
mente su estilo  la naturalidad de la escuela antigua, pero
con marcado cardcter decorativo; ¥ hay catedrales, como
1a de Amiens, en cnya fachada llegan 4 colocarse mds de
cien estatuas & cual més sorprendentes. En el interior,
careciendo el Arquitecto de planos disponibles, invade los
espaciosos ventanales con la pintura en vidrio, ya inicia-
da en el periodo anterior, y esos artistas, con la flexibili-
dad vy espiritu de fina observacién que los distingue, sal-
van el abismo que separa la pintura en transparente vi-
drio de la ejecutada en plano opaco, y crean un conven-
cionalismo que satisface la vista y se aparta de la realidad
de la naturaleza; pero que avalora con la admirable ar-
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monia de sus colores el fantdstico aspecto del interior.

A este apogeo de la nueva forma del arte religioso de
la Edad Media en Occidente, sucede un periodo de te-
merana ligereza en su ya atrevida estructura.

Adelgazansc més todavia los apoyos y lléganse 4 sub—
dividir las lineas verticales de los haces de columnas que
decoraban los pilares con profusién de molduras y perfi-
les variados con excese. Desaparecen en el arrangue de
las bovedas los estrechos anillos esculpidos coronados eon
abaco, dltimo vestigio de tradicién conservado hasta el
siglo Xv; se afiligranan los arcos creando en su base in-
trincade conjunto de molduras, y desaparecen las bove—
das sostenidas por éstos bajo el estrecho enrejado de
miultiples terceletes y lizaduras simplemente decorativas;
ocupan los ventanales todo el espacio comprendido entre
los pilares. El coro de la abadia de Mont—Saint-Michel,
terminado en el siglo xvi, es de lo més caracteristico de
este periodo.

Tanto delirante extravio, unido al desgaste continuo
ejercido por la intemperie en el complejo armado exte—
rior, acelera la decadencia de este singularisimo arte, que
cede el puesto 4 otro que representa los nuevos ideales
dominantes; y hasta la misica, que habia penetrado en
la iglesia, animando sus bbvedas silenciosas con graves
armonias, llega también 4 apartarse del canto Ambrosia-
no y Gregoriano, que se infiltraban misteriosamente en
el alma, inculcando en ella el sentido de las palabras san-
tas, consolandola y colmandola de inefables goces, per—
diendo su dignidad con melodfas profanas y vulgares, que
estuvieron 4 punto de decidir al Concilio de Trento a
proscribirla de los templos.
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Poco diré del aspecto militar que revistieron algunas
catedrales, iglesias y abadias en varias regiones durante
los tres periodos del arte occidental. Nada méas opuesto
que la guerra 4 la santidad de nuestra religion, toda de
paz y amor, ¥, sin embarge, las circunstancias sociales se
impusieron y los intereses terrenales llegaron en muchos
casos & modificar la expresién arquitectdnica de la fe cris-
tiana, originindose dentro de cada uno de los periodos
descritos un estilo en que se compenetra lo religioso con
lo bélico, ya por consecuencia de la legitima y necesaria
defensa de los sefiorios, obispados 6 abadias 4 que perte-
necian los templos, ya por hallarse éstos sitnados en las
costas del Atlantico 6 del Mediterraueo, expuestos 4 las
incursiones de sajones O sarracenos, ya principalmente
por las constantes luchas civiles y religiosas en que ar-
dian algunos territorios. Kl famoso cube absidal de nues-
tra catadral de Avila, del siglo xi1, que forma parte de la
muralla; el grandioso templo de Albi, verdadera fortale-
za del siglo xiv en el Mediodia de Francia, y el de Ro-
das, del siglo xv, donde residian los caballeros que osten-
taban aquella denominacién, son modelos de este género.

Mientras en la regién del Norte se desarrollan amplia-
mente las sucesivas innovaciones del arte occidental, la
region del Mediodfa de Francia, donde se inicio la refor-
ma, no la acompaha en sus temerarios alardes. Aqui se
da 4 los templos una nave unica embovedada sobre arcos
diagonales, sostenida por poderosos contrafuertes cons-
truidos dentre de la misma nave, utilizandose los inter—
valos resultantes para capillas, y empleando delicada
decoracién ejecutada con productos cerdmicos é incrus-
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taciones policromas, haciendo uso, como en Ttalia, deil la-
drillo y del mortero, en vez del sillar y sillarejo del Nor-
te. La raza que hablaba el provenzal era mis latina que
anglo-germana; perc en la Peninsula italiana fué donde
se contrarresté enérgicamente la tendencia occidental,
venciéndola con gloria.

El nuevo arte penetrd en esta regidom por el Milanesa—
do con los artistas alemanes, y en el Mediodia con la
casa de Anjou: la abadia de Claraval, la triple iglesia de
Asis v la catedral de Bilan, constituyen las importacio—
nes mis notables de los tres periodos del arte occidental;
pero Pisa, Lucca, Siena y Florencia, situadas en los te-
rritorios de la antigua civilizacién etrusca, cuna de los
primeros arquitectos utilizados por los romanos, dedica-
dos sélo 4 la consecucién del ideal colectivo del imperium
stne fine, se oponen i la invasién.

Convertidas aquellas cindades en repiblicas y ducados
independientes por consecuencia del antagonismo entre
el Papa v el Imperio, sus moradores, feroces en sus pa—
siones, pero sublimes en sus conceptos religiosos, consi-
deraron siempre la santidad como la prumera de las gran-
dezas, y del caldeado ambiente de sus contiendas socia-
les surgieron colosales artistas que rivalizaron gloriosa-
mente entre si, en pos.del ideal sentido p'or Sus conciu-
dadanos. Eran, al par que arquitectos, insignes escultores
y pintores, y no desdefiaban la investigacién y el empleo
de los procedimientos industriales, como el de las célebres
Mayolicas v otros. :

Nicleos de varones eximios habian autorizado las gran-
des innovaciones de la época: San Francisco de Asis fun-.
daba la maravillosa Orden que deprimfa el vanidoso or-
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gullo de la ignorancia; el Dante creaba la lengna wulgar,
eclipsando con cada canto de su Divina Comedia todos
los poemas caballerescos de las regiones septentrionales;
¥ otros, por fin, dedicados 4 las ciencias, asombraban con
su saber 4 aquellas ignorantes sociedades. -

Si bien en la Arquitectura nacional llega 4 penetrar el
arco apuntado, éste no altera los principios fundamenta—
les de su estructura, pudiendo sustitnirse impunemente
por el de medio punto. La claridad de la composicién y
el aspecto de solidez respétanse siempre, sin admitir esos
equilibrios de fuerzas que parecen expresar cierto estado
de sufrimiento, mas adecuado al idealismo religioso del
Norte. '

Las catedrales de Orvieto y Siena pertenecen al perio-
do que podriamos llamar de lucha con la influencia de la
doble invasion. Obedecen 4 los principios del arte clasico
tradicional, influido por el bizantino y el gético, aplicén-
dose la ojiva, ya dentro del medio punto, ya en combi-
nacion con él, ¥ los sieneses adquirieron tanta aficién al
nuevo arte, que lo llegan 4 cultivar hasta después de defi-
tivamente vencide por el llamado Renacimiento.

- Poco tiempo después domina con los Médicis el famoso
estilo de Florencia, que también admite el arco ojival 6
apuntado y el trebolado, la columna alargada con la sub-
division de las ventanas, y elementos independientes de
lo fundamental de la estructura. En este estilo se combi-
na lo grandioso de las proporciones con el delicade gnsto
del detalle; disminuyen los relieves y aparecen menudas
incrustaciones de mérmol que, alternando con una finisi-
ma, flora, decoran pilastras, fajas, impostas, columnas sa-
loménicas y cornisas de arcaturas, conclnyendo en 1375
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la fltima reminiscencia importada con la célebre log—
gia dei Lanzi, donde sélo asoma en su delicado cornisa~
mento,

Venecia se divorcia también del arte bizantine: admité
el arco apuntado, entra en Jas tendencias nacionales ¥ se
distingue de la escuela florentina por la mayor indepen—
dencia de concepto y por su vigoroso detalle,

La Pintura y hasta la Escultura se habian adelantado
4 la Arquitectura en su evolucién hacia la expresién de
la belleza, prescindiendo de los convencionalismos de la
Hdad Media, v las famosas puertas del baptisterio de Flo-
rencia pertenecen ya de lleno al periodo llamado del Re-
nacimiento, que caracteriza el anhelado triunfo de las.
ideas v sentimientos de religién y libertad entonces do—
minantes.

Pero la Pintura, mejor quiza gue ningdn otro arte, ex-
presa la feliz resultante de esos sentimientos, y Giotto,
Beato Angélico, Peruggino, Leonardo de Vinci, Miguel
Angel y otros muchos, contribuyen sucesivamente 4 le—
vantar el arte 4 suprema altura, llegando por fin Rafael
4 tal perfeccién al expresar la gracia divina con sus cé-
lebres Madonnas, como pudo alcanzar Fidias al perso-
nificar la castidad y la sabiduria con sus famosas Mi-
nervas.

Esto, sin duda, acabé de decidir 4 los romanos Ponti—
fices 4 dispensar su proteccion al nuevo arte, el cual, por
reflejar tan a4 maravilla los sentimientos de aquella socie-
dad, provocaba general entusiasmo,

Brunelleschi, en sus repetidos viajes de Florencia a
Roma, estudia las ruinas; penetra en el gusto antigue,
sin ser plagiario, y establece las principales bases del
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Renacimiento. Acompéfanle cuantes arguitectos venian
luchando por la realizacién del nuevo ideal, ¥ consiguen
atender con las formas del arte pagano 4 innumerables
necesidades nunca sentidas, ni aun por las mismas civili-
zaciones que lo habfan inspirado, transformande y com-
binando con gran imaginacién y buen gusto sus elemen-
tos de composicién. Las pilastras sencillag 6 pareadas
decorando el frente de los machos; las arcadas que apo-
yan sobre éstos 6 sobre columnas; los frontones coronan-
do ventanas; las penetraciones en las bovedas; los meda—
Hones profusamente repetidos; las escalinatas y balauns-
tradas, se ligaron con gran talento y novedad, pero suje—
tandose siempre los miembros de la nueva estructura a
las antiguas proporciones. Sin embargo, hay que confesar
que la Arquitectura no estuvo al nivel de la Pintura en
la. expresién fervorosa del sentimiento religioso, 4 pesar
de que aquel arte fué cultivado por los més célebres pin—
_tores y escultores, y de haberse acudido, como en San
Pedro, 4 la espléndida aplicacién bizantina de la ciipula
sobre pechinas, modificando sélo la disposicién de los pi-
lares y adaptando magistralmente la doble envolvente de
las ciipulas, que tanto armoniza el efecto estético interior
y exterior de las mismas.

Todas las naciones catdlicas abren sus puertas al nue-
vo estilo patrocinado por los Pontifices; mas en Arquitec-
tura se procede siempre lentamente, como hemos visto,
Admitese en principio la nueva forma, y en algunas re—
giones con marcada resistencia; pero se empieza modifi-
cando s6lo el detalle del estilo existente, acentuiandose la
innovacion con tendencia varia dentro de cada nacionali-
dad y credndose multitud de escuelas distintas. En [talia
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es donde se erigan de nueva planta los monumentos reli-
glosos de estilo delicado y pnro més numerosos, y en Es-
pafia disminuye gradualmente la resistencia al construir—
se la nueva catedral de Salamanca, Iuego la de Segovia,
¥, por fin, la suntuosa de Granada.

Al abjurar la fe catélica, por motives de todos conoci—
dos, algunas de las naciones del Norte, no aceptan, como
era natural, el arte patrocinado por los Papas, y estando
el anterior m4s en armonia con su clima y caricter, lo
siguen todavia usando en la construccion de templos y
edificios de indole nacional, calificandose el anglo-sajén
de perpendicular, y el aleman de flamular. Figuran entre
los ejemplares méas notables del primero la capilia de En-
rique VII en Westminster, y entre los del segundo varias
catedrales, como, por ejemplo, la de Merseburgo. L.a Re—
forma excita las pasiones religiosas; el catolicismo y
Roma, su centro, toman actitud de defensa, reflejandose
esto en las artes con la acentuacién de las formas usa-
das durante el Renacimiento, y de entonces comienza
para Espada la importantisima misién que le esta reser-
vada.

Durante el progreso de la invasién sarracena, sus mo—
radores, descendientes de iberos, romanos y visigodos,
convertidos al cristianismo desde el ailo 589 con Reca-
redo, sométense en parte a la dominacibén musulmana,
conservando sus creencias y adguiriendo el calificati-
vo de mozdrabes; pero cuantos pueden evitarlo refugian-
se en las montafas de Asturias, donde encontramos toda-
via reproducciones que hicieron en pequefio de las ba-
silicas del floreciente periodo visigodo de Ménda, Toledo
y Cérdoba, hi tiempo destruidas, y 4 cuya realiza—
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cién habian contribuido, sin duda, artistas de Bizancio.

El peligro que 4 todos amenaza unifica las aspiracio-
nes de tan heterogénea colectividad, y estrechamente li-
gados sefiores y vasallos alrededor del poder central, es—
tablecen esas costumbres democraticas que tanto nos dis-
tinguen de los demas Estados, € inician la titdnica lucha
contra el poderoso enemigo comin de la religién y de la
patria. En el suelo que trabajosamente se va conguis-
tando, unide 4 Francia por anchurosa frontera, siguese en
Argnitectura el movimiento iniciade en Occidente desde
el siglo x1, y se levantan multitud de termplos notabilisi-
mos, que todes conocéis, pertenecientes 4 los varios pe—
riodos del arte.

Expulsades por fin los sarracenos bajo el glorioso rei-.
nado de los Reyes Catélicos, 'y descubierto por generosa
cooperacién de éstos el Continente americano, adquiere
Espaiia notoria preponderancia sobre todas las naciones
- cristianas, convirtiéndose sus célebres guerreros, forma-
dos al calor de tan larga pelea, en cruzados de la unidad
religiosa, y conceden los Pontifices 4 sus Reyes la misién
civilizadora de introducir el catolicismo en el Nuevo
Mundo.

Arrojados del suelo patrio enjambres de moriscos que
cultivaban las industrias y las artes, desaparece de la Pe-
ninsula la Arguitectura llamada mudéjar, producto de los
arabes que segunian morando en los territorios sucesiva-
mente reconquistados por los cristianos, y en la cual el
arte arabe se enlazb graciosamente con el de Occidente y
luego con éste el del Renacimiento, quedindonos de esta
ltinfa combinacién, entre otras, la preciosa iglesia de
Santa Paula, de Sevilla, donde los variados azulejos, los
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acentuados aleros y los ingeniosos artesonados arabes jue-
gan tan importante papel.

En cambio, el delicado Renacimiento en el nuevo am—
biente de caudalosa pujanza, conviértese rapidamente en
rico platercsco, y todavia admiramos soberbios ejempla—
res de este estilo en portadas, claustros, coros, cancelas,
balaustradas y retablos y altares, en que tanto abundan
los dorados; y adqnirieron por entonces tal fastuosidad
las ceremonias religiosas, que aquellos Cabildos que to-
davia seguian ocupando el estrecho presbiterio de las ca-
tedrales entonces existentes, pasaron, no sin tener que
vencer & veces serias dificultades, & ocupar el sitio desti-
nado, segun antigua usanza, en el centro de la nave al
Coetus Canentivm Clericorwm, convirtiéndole en suntuo—
5o espacio cerrado por elevada cerca, disposicién que atin
distingue 4 las catedrales espafolas de las restantes del
orbe. :

El periodo dé exaltacién religiosa llega & su apogeo.
Las artes de relacion imitativa alcanzan gran altura con
las Virgenes de Murillo v Cristos y Santos de otros céle-
bres pintores; crean 4 su vez los escultores esa estatuaria
policroma que todavia atesoran catedrales, conventos ¥
cofradias. En el arte de la misica 6 de relacién imilali-
vo-matematica, inicia Morales, en lo religioso, al rena-
cimiente continuado por Palestrina, llegando este arte
en sus posteriores desarrollos 4 encarnar lan maravillo—
samente en la ya generalizada cultura, que al caracte-
rizar los diversos estilos merece, por fin, el dictado de
divino. Pero el arte de relacion puramente matemdtica,
6 sea la Arquitectura, incurre en el exiravio del buen

gusto,
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Este arle, como hemos visto desde un principio, es el
nico en que se estampan, por decirlo asi, las huellas del
ambiente social en que se produce, y, con efecto, Ias exa-
geraciones de aquella sociedad no consintieron al Arqui-
tecto acercarse, como otras en periodos miés felices, 4 la
expresion de la belleza abstracta.

Todos conocemos las pomposas y exuberantes combina-
ciones de superficies céncavas y convexas proyectadas en
curvas vertical y horizontalmente, asi como la fantas-
tica originalidad de los enlaces de hornacinas, cabezas,
guirnaldas, columnas salomonicas y otros elementos de
una flora valientemente decorativa; composiciones que
desfignran de tal modo los principios estéticos del arte
antiguo de donde proceden, que lo convierten en otro casi
desconocido.

Decadente, por fin, Espafa de su incomparable pode-
rio, vuelve 4 predominar en Italia una tendencia mode-
radora respecto de las exageraciones de la forma, encan-
zandose el arte arquitecténico hacia los principios clasi—
cos, si bien con convencionalismo vignalesco que se refle-
ja en nuestra misma [Espafia; resnltando asi plenamente
probado por la Historia que el arte de la Arqutectura
ha sido siempre arménico con las civilizaciones en que
se ha producido.

Polémicas sobre principios filoséficos més ¢ menos he-
terodoxos y predicaciones contra determinados privile—
gios, engendran la revolucién francesa, que tanto ha in-
Anido en la marcha de las naciones contemporaneas, tra-
duciéndose entre ciertas colectividades y en algunas re-
giones en desvio 6 indiferencia hacia nuestra religién,
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estado deplorable que ha subsistido gran parte de esta
centuria.

Debilitada todavia la fe catdlica, carécese del ambicn-
te social propicio € indispensable para Ia produoccién com-
pleja de la forma arquitectonica, de lo cual resulta la ca-
rencia de un estilo religioso que caracterice nuestra épo—
ca; asi que los arquifectos hoy, para expresar el senti—
miento catdlico, unos acuden indistintamente a las obras
de los periodos méds famoscs del arte cristiano, v al suje-
tarse & aquellos procedimientes constructivos, si blen lo-
gran demostrar sus peregrinas dotes para dirigir dificiles
obras de restauracidn, solo consiguen en su arte Jo que
en Pintura representa una buena copia del Gristo de Ve
lazquez & de algin santo de Zurbaran, 4 menos que lle—
guen 4 imprimirle el sello de su personalidad; otros, en
cambio, si bien contados, desconocedores de las leyes
que, como hemos visto, rigen en toda produccidn arqui—
tecténica, quieren crear formas originales que, por falta
de ambiente que las inspire, resultan extravios ridiculos
de inteligencias singulares.

Felizmente, la historia de los edificios destinados en
todas las regiones y tiempos al culto cristiano, al poner de
relieve la variedad de las formas arquitecténicas, no nos
deja duda sobre las futuras y sin duda felices manifesta—
ciones de este arte. Para negarlo seria preciso acudir al
supuesto absurdo del definitive aniquilamiento de nues—
tra fe religiosa, 6 al de un estado que podria calificar-
se de cristalizacion de]l movimiento social, imposible, por
lo menos, mientras no se alcance una solucion satisfac—
toria de todos los problemas que se relacionan con la hu-

manidad. .
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Ademés, obsérvase ya un principio de reaccién en la
fe catélica: los progresos de las ciencias morales y poli-
ticas, v los de las naturales, poderosamente auxiliadas
por las matemdéticas, convencen més cada dia al hombre
de su impotencia ante lo eterno y lo infinito, ¥ la razén
misma legard & persuadirle de que dentro dela fe en el
Redentor caben todos los verdaderos adelantos.

Al propio tiempe, Ja actual sociedad, agnijoneada por
nuevas necesidades, se fransforma por modo inesperado.
Las répidas y ficiles comunicaciones establecidas de un
extremo 4 otro del planeta, que tanto favorecen el co-
mercio entre las gentes de todas las razas; las grandes
industrias que se crean para utilizar los nuevos descubri-
mientos, y el abuso de libertad productor del individoa—
lismo, plantean el gran problema de la universal armo-
nfa dentro del posible bienestar individual, y la sociedad
entera, por una serie de evoluciones, no todas desgracia-
damente pacificas, acabara prosternandose ante la luz
esplendorosa de la Santa Doctrina, sostenida en lo alto
por la sabiduria de nuestros Pontifices.

Entonces la Arquitectura, con su tradicional lentitud,
seguird transforméndose; y partiendo siempre de las for-
mas conocidas que mas se adapten a los progresos inte—
lectuales v maleriales que se vayan realizando, y huyen-
do, en mi opiniép, del ya indtil almenado religioso-mili-
tar, de las pompas del decadente churriguerismo, ¥ hasta
de lo que de desnudo ¥y tétrico tiene el romdnico, expre-~
siones todas de ideales ya no sentidos, apartari del estilo
bizantino su estrecho convencionalismo, del gético lo
innecesariamente atrevido y del Renacimiento su expre-
sién pagana, ¢ inaugurando asi un nuevo periodo de tran-
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sicidn, subordinara la forma arquitectonica a las exigen—
cias de las distintas regiones, y simbolizar al fin, en el
apogeo del nuevo arte, el espiritualismo religioso y la
fraternidad humana, que esperamos lleguen 4 ser univer-
salmente sentidas.

Hz picuo.






APENDICE

DATOS BIOGRAFICOS

DEL ACADEMICO

Exewo, Sk, D, MIGUEL AGUADO Y DE LA SIEERA

Kacié en Madrid #1 25 de Marzo de 1842,
Falleeld en esla corte el 6 de Marzo de 1896,

Fué discipulo de Dibujo del ilustre pintor D. Luis Ferrant, y de
D. Jerfnimo de la Géndara en la parte de Arquitectura. Comenzb
los estudios de este arte en 1859, y obtuve por unanimidad de vo-
tos el titulo de Arquitecto en 26 de Marzo de 1866, contando en
su hoja de estudies la calificacion de sobresaliente ¥ los primeros
mimeros en las clases de Dibujo, Proyectos, y en algunas de las
orales.

Siendo alumne de la Escuela de Arquiteciura foé premiado con
menciém especial en la Exposicibn Nacional de Bellas Artes de
186z, ¥ nombrado Profesor Ayudante agregado 4 la ensefanza
artistica de dicha Escuela en 12 de Diciembre de 1864. Desempe-
fitr desde aquella época, y sucesivamente hasta 24 de Marzo de
1871, varias cdtedras de Dibujo, explicande accidentaimente la de
o' Teoria del Arter € sHistoria de la Arquitectura.s

Dezde que obtuvo el tifulo hasta el 28 de Febrero de 1874, ¥
desde su regreso de Roma y Paris hasta 1883, se dedicd 4 la ense-
flanza privada del arte del Dibujo en todas sus aplicaciones, con-
tando & su fallecimiento, en el niimero de sus discipulos, 4 Ja ma-
yor parte de los Arquitectos de Espafa, alguncs de los cuales ob.
tuvieron primeros premios en varias Exposiciones nacionales y
extranjeras, desempefiando otros importantes catedras de Dibujo
en varias Escuelas.



: o

En z4 de Marzo de 1871 fué nombrado, mediante piiblica opo-
sicién ganada por nnanimidad de votos, Profesor de «Teorfa del
artes en Ja Escuela Supetior de Arquitectura.

A propuesta de la Real Academia de San Fernando, fué nom-
brado en 28 de Febrero de 1874 Pensionado de mérito para el es-
tudio de la Arquitectura, formande, en comapabia de Pradilla, Pla-
sencia. Ferrant, Bellver, Pigueras, Chapi, Zubiaurre, Morera,
Amador de los Rics y Anibal Alvarez, la primera promocidn de
la Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma.

En 22 de Julio del mismo afio fué nombrado Director interino
de esta Academiz en sustitucién del Sr. Casado del Alisal; dirigio
las obras ejecutadas durante aquel tiempo en los establecimicntos
espafioles de Roma, especialmente las de consolidacidn de la his-
tarica iglesia de Santiago de los Espafioles.

Durante el afio 1875 estudis los monumentos de Pompeya ¥
Herenlano y las iglesias ¥ palacios de la Edad Media en Florencia,
Bolonia, Milin, Padua ¥ Venecia. Pasi Juego 4 Francia, ¥ doran-
te Jos afies 1876 y parte del 77 visitd, con arreglo 4 las indicacio-
nes del sabio Arguitecto francés Viollet-le-Due, los monumentios
de los siglos xi1 v x11 del Patrimonio Real, ¥ muy especialmenie
lag catedrales de Amiens, de Caen, de Keims v de Paris,

Nombrado en 5 de Mayo de 1857 Delegado de la Sociedad Cen-
tral de Arguitectos de Espafia en el Congreso Internacional de
Axguitectos celebrado en Pails en €l mismo afio, fué elegido por
esta Asamblea uno de sus cuatro Secrelarios, por Cuyos servicios
adquirid el derecho 4 la medalla especial de socio honerario de ia
Central de Arqguitectos de Paris. Fué designado por la Escuela de
Arquitectora como Jefe de expedicién para visitar, en unian de los
entonces alumnos Sres. Velizquez v Lopez Sallaberry, la Exposi-
cibn Universal de Paris de 1878, v en este certamen {ué premiado
con medalla de plata.

Vuelto 4 Bspafia, dedicése de nueve 4 la ensefianza, gue fué el
principal objetivo de su carrera artistica.

Fué nombrade Arquitecto pume:ro del Congreso de Diputades
en 7 de Mayn de 1880.

Arguitecto del Ministerio de Fomento desde 1.v dc Marzo de
1586, ocupd los cargos de Inspecior de la Junta facultativa de
Construcciones civiles, y Presidente de la misma en virtud de
nombramiento de 7 y 13 de Septiembre de 1885 respectivamente.
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En 25 de junio de 1853 fué elegido Académico de niimero de
San Fernando en clase de Profesor de la Seccién de Arquitectura,
para cubrir la vacante que dejara el ilustre Catedrdtico de la Uni.
versidad Central y Arquitecto, Exemo. Sr. D. Eugenio de la C4-
mara, quien habia sido Secretario perpetuo de dicha Corporacisn
durante largo tiempo; y si bien el Sr. Aguado habia presentado el
discurso de entrada ante la misma, no Hegd 4 tomar posesion de
tan honroso cargo. '

En Marzo de 1838 fué nombrade Director de la Escuela Supe-
rior de Arquitectura, puesto que ocepé hasta su muerte.

Fu¢ Jurade de las Exposiciones Nacionales de Beltas Artes de
los afios 18771, 1881, 1887, r8g0 v 18gz, elegido en casi todas por
los artistas expositores. Como representante de la Kscuela de Are
quitectura, fué nombrado Secretario del Jurado de la Exposicidn
verificada en 1871 por Ja Sociedad de «E] Fomento de Jas Artess
¥ del Jurade del concurse verificado en 1872 por el Excmo. Ayun-
tamitento de Madrid para calificar los provectos de decoracion de
la Flaza de Ja [ndependencia.

Fu¢ Vocal de varios Tiibunales de oposiciones, y puede decirse
gue desde 1871 formé parte de todas las Comisiones nombradas
para el estudio y planteamiento de las reformas introducidas en la
ensefianza de la Arquitectura de Espafia,

Fué ademds miembro de las Comisiones encargadas de promo-
ver la concorrencia de nuestros artistas 4 las Exposiciones de Be-
llas Artes de Munich en 1863 y de Viena en 1388, formando parte
del Jurado de admisién de las obras,

Socio de la «Econfimica Matritense de Amigos del Paiss desde
1871, fué Vocal de la Junta organizadora del noveno Congreso
Internacional de Higiene y Demografia convocado en esta corte
para 18g7.

Era Caballero de la esclarecida Orden de Santiago de Portugal
desde 28 de Diciembre de 1871, y estaba desde el 28 de Noviem-
bre de 1887 en posesion de la Gran Cruz de Isabel la Catélica.

‘Entre los proyecios y obras mdds importantes gue ha dirigido,
cuéntase ¢l monumento sepilcral y honorifice dedicade 4 la me-
moria del Jaureado poeta y patricio insigne D). Adelardo Lépez de
Ayala, erigido en 1882 en la Sacramental de San Justo y Pastor
de esta corte, y Ja casa-palacio del Excmo. Sr. Marqués del Pazo
de la Merced en el Paseo de Recoletos, ntm. 25, con vuelta £ ia
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calle de Doiia Bérbara de Braganza. Fué premiado en concurso
piiblico el proyecto de monumento 4 Dofa Marfa Cristina de Bor-
bén, que con el lema Placest presenté en unién del ilustre escul-
tor Benlliure, habiéndose levantado diche monumente =n el eruce
de las calles de Felipe IV y de Moreto. Finalmente, como Arqui-
tecto del Ministerio de Fomento, dirigi6 el Palacio de la Academia
Espafiola, que forma manzana entre dichas calles y las de Alareon
v la Academia. '



CONTESTACION

DEL RXCMG. SERGR

D. JUAN DE DIOS DE LA RADA Y DELGADO






SERORES!

Dia de duelo debiera ser el de la recepcién de un nuevo
Académico, porque siempre supone la muerte de un com-
paiiero querido y de un artista é un escritor de relevan-
tes méritos; perc como la incesante renovacién de cuanto
existe es ley ineludible de la naturaleza, apenas enjutas
las lagrimas del dolor, se vuelven nuestros 0jos 4 contem-
plar al nuevo campedn gue sustituye en el combate de la
vida al que cayd luchando como bueno. No por esto se
oivida al que, tras los abrojos del penoso valle de la exis-
tencia humana, penetra en ¢l inmenso seno de la eterni-
dad, y mas cuando, como sucede en el presente caso, el
compafiero que lloramos perdido entra en él rodeado de
la esplendente anreola del genio engrandecido por el es-
tudio, pues tales condiciones rennia D. Miguel Agunado y
de la Sierra, uno de los verdaderos innovadores y propa-
gadores del moderno renacimiento arquitectdnico; pero
sirve de consuelo al recordarle que, si desaparecié de en-
tre nosotros, le reemplaza artista no menos digno de la
victoria conquistada por su predecesor. Por esc en la
ocasifn solemne que hoy aqui nos retine, después de pa—
gar debido tributo & la buena memoria del que fué nues-
tro querido compaiiero, debemos recordar los merecimien-
tos del que le sustituye por eleccidn acertadisima de esta
artistica Corporacién.
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Segurosestamos de que sufrira, al oirlos referir, la ca—
. racteristica modestia del nuevo Académico; pero ademds
de cumplir al hacerlo con un deber de justicia, quedara
con ellos comprobado el atinado acuerdo de la Academia
al llamarlo & su seno como auxiliar poderoso para sus di-
ficiles trabajos, dandole al mismo tiempo con esta mere-
cida distincién digno coronamiento y remate 4 su largay

brillante carrera artistica.

Hijo de padre -espafiol, pere nacido en la capital del
mundo romano, que, aunque desposeido de sus antiguas
grandezas guerreras y politicas, ostenta en la esfera del
Arte la simbélica mano de sus Emperadores, desde que
abrié los ojos 4 la luz de la inteligencia, encontrése en
un ambiente artistico que no podia menos de influiren la
decisién de sus futnros destinos, All crecié en medio de
los grandiosos monumentos del arte romano y de su con-
tinuador el del Renacimiento; y en la contemplacion de
las obras arquitectbnicas de los artes pagano y cristia-
no, que en Roma. apenas presentan solucién de continui-
dad, sintié nacer sn vocacién artistica, como la sintieron
los poetas del gram arte humano, los artistas de (Grecia,
inspirados en la belleza que por todas partes les rodeaba
en aquella encantada regién.

Queriendo dar apropiado destino 4 la irresistible voca-
cibn del adolescente artista, su carifioso padre, artista
también, distinguido acuarelista y grabador, premiado en
Exposiciones nacionales € individuo Correspondiente de
nuestra Academia, llevole 4 Paris, donde ingresd enla
Escuela Imperial y Especial de Bellas Artes, cursando
en ¢ella la carrera de Arquitecto desde Noviembre de 1562
hasta Enero de 1865, obteniendo en este tiempo, 4 pesar
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de su calidad de extranjero, repetidas recompensas aca—
démicas en Construceibén, Dibujo y Proyectos, y una, me-
dalla en Matematicas.

En Noviembre de 1865 pasd 4 continnar sus estudios
en la Escuela Superior de Arquitectara de Madrid, en la
que siguid dando gallardas -muestras de sus condiciones
de laboriosidad y talento, que fueron premiadas con no—
tas de sobresaliente y con una pensidn de Real orden
como alumno de la Escuela para estudiar la Exposicién
universal de Paris en el aiio de 1867. A los dos aiios ob-
tenia el honroso titulo de Arquitecto de la Real Acade—
mia de San I'ernando.

En 1870 abriése concurso pablico para la construccién
de un edificio destinado 4 Monte de Piedad y Caja de
Ahorros en Madrid, y Arbés se presentd 4 £l con un pro-
.yecto que obtuvo, por voto unénime del Jurado, el pri-
mer premio, siendo en su consecuencia nombrado direc—
tor de la obra, demostrando en ella el caricter de atre-
vido innovador que después le ha distinguido en todos
sus trabajos. Pecarfamos de injustos si callisemos que
en aquel proyecto tuvo el joven Arquitecto por colabora-
dor 4 su ya reputado compaifierc D. José Maria Aguilar,
Doce afios después el Consejo del mismo Monte de Pie-
dad, recordando el buen desempeiio de su cometido, en—
comendd 4 Arbds, en union del Sr. Agnilar, la reforma de
la casa de 1a calle de San Martin y la nneva fibrica del
edificio destinado 4 almacenes, sito en la calle de la Mi-
sericordia, con vuelta 4 la de Capellanes, y el decorado de
las plazas contiguas.

Anunciado por el Ayuntamiento de Madrid en 1877
otro concurso publico para la ejecncién de una gran ne-
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cropolis en el término de Vicalvaro, presentbse también
Arbés 4 luchar en este nuevo palenque artistico, en unidn
de su compaiero D. José Urioste, ¥ obtuvo también, por
unanimidad del Jurado, el primer premio, nombrandosele
director de las obras, hoy desgraciadamente suspendidas.
El proyecto, asi en conjunto como en detalles, si se hi-
ciera como esta concebido y planteado, seria uno de los
més notables en su género de que pudiera enorgullecerse
la capital de Espaiia.

Nueva ocasidn de lucha y de victoria se le presentd en
otro concurso convocado en la Gacefr de 17 de Mayo de
18go para la construccién de la Real Basilica de Nuestra
Sefiora de Atocha, anunciado por la Real Casa, y de oue-
vo obiuvo del Jurado el primer premio, aprobando Su
Majestad 1a Reina Regente el proyecto y encomendén-
dole Ia direccidn de las obras, que desgraciadamente mar-
chan con inevitable, pero desesperadora lentitud, para los
que quisiéramos ver. terminados aquel templo ¥ pantebn
de ilustres Generales, gloria de 1a Espafa contemporéinea;
templo y pantedn en los cuales ha hecho alarde el inspi-
rado artista, no solo de los elementos del arte roméanico
espafiol, sino de otros paises del Oriente con él estrecha
v acertadamente combinados.

Tres premios valen en las justas poéticas el codiciado
titulo de mestre del gay saber; bien valen los tres premios
artisticos obtenidos por el Sr. Arbls el de maestro en
composicidn arquitectonica.

La merecida fama que sus repetidos trianfos le dieron
le llevo 4 ser nombrado Arquitecto auxiliar del ramo de
obras de la Real Casa; Arquitecto de la Direccién general
de Establecimientos penales, habiendo presentado un no-
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table proyecto de presidio para mil penados, que mere-
cié la Superior aprobacidn, pero que por razomes que 4
todos se alcanzan no llegd 4 realizarse; Arquitecto de
construcciones civiles del Ministerio de Fomento, y otros
cargos que solo se dan & personas de reconocida compe-
tencia, como los de Jurado de oposiciones y de Exposicio-
nes artisticas; v poco antes de que se le abriesen las puer-
tas de esta Academia, Arquitecto inspector, Vocal de la
Junta facultativa de construcciones civiles, también en la
vacante gue alli dejé la muerte del ilustre Académico &
quien hoy viene & sustituir.

iOné de extraio tiene que, apreciandose en las esferas
particulares como en las oficiales las especiales condicio-
nes del reputado artista, se le haya encomendado la cons-
truccién de nitmnerosas casas v hoteles en Madrid, cons—
trucciones que en medio del estrecho circulo en que ape-
nas permiten desarrollar al artista su pensamiento las
exigencias individuales, ha demostrado el Sr. Arbos las
dos condiciones de su talento: originalidad y buen gusto?
;Qué de extrano tiene que en las esferas oficiales se haya
guerido recompensar tan larga y brillante carrera artis—
tica, concediéndole primero los honores de Jefe superior
de Administracion, y proponiéndole después para la Gran
Cruz de Isabel la Catolica? No: lo que hubiera sido ex-—
trafo serfa que hombre de vida tan bien empleada, de
tantos y tan indiscutibles méritos, hubiera sido mirado
con la indiferencia que 4 las veces amarga v esteriliza a
hombres de verdadero genio, si no tienen valor y perseve~
rancia para luchar.

El Sr. Arbds viene & nuestra Academia llevando tras
de si, como ahora suele decirse en jerga galo-hispana, en-
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vidiable bagaje de merecimientos; y para demostrar que
no solo es hibil compositor v constructor, sino también
hombre de estudios histérico-artisticos sélidos y profun—
dos, el discurso que acabais de aplaudirle os le presenta
también bajo esta fase de critico y de conocedor de la
historia del arte en una de sus rués grandes, fecundas y
poéticas evoluciones: en el arte cristiano.

En la primera época de la Edad Media, a consecuencia
de la invasion de los pueblos del Norte, la sociedad se en-
contraba compuesta en gran parte de elementos nuevos y
semibarbaros que el cristianismo trabajaba por organizar
¥ comstituir; evolucién que sblo llega lentamente & disfro-
tar de todos los beneficios de la nueva civilizacién que se
levantaba sobre la antigna, al poderoso Impulso de la
Buena Nueva. En la segunda época la sociedad, ya orga—
nizada, se eleva sobre sdlidos cimientos, y las artes siguen
las mismas fases. Groseras é informes en un principlo, tra-
bajan lentamente para salir del cacs, avanzando después
con todo el ardor de que el espiritu humano es capaz en
la hermosa juventud de los pueblos.

Durante la Edad Media el arte sigue generalmente las
inspiraciones del espiritu cristiano que preside a la for-
macién de este mundo nueve, llegando & reproducir ad-
mirablemente el ideal religioso. Al acercarse ¢l fin de este
periodo, busca la belleza de las formas y comienza 4 en-
contrarla cuando el Renacimiente avanza: el Renacimien-
to, es decir, la revolucidn intelectual que del décimoquin-
to al décimosexto siglo desentierra de las rufnas de su es-
plendor pasado el cetro de las letras y de las artes para
entregarlo 4 la Edad Moderna.

Ya las artes, dos siglos antes, hablan cambiado de di-
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reccién, como presintiende el nuevo dia de su completo
florecimiento, creando una Arquitectura que llega rapida-
mente & su mayor grado de perfeccién: la Arquitectura
ojival, cuyas obras maestras nos admiran en nuestras ca~
tedrales malamente [lamadas géticas; Arquitectura que en
el siglo xv1 es reemplazada por la de griegos y romanos,
que produce obras acabadas y perfectas, pero con escasas
excepciones poco en armonia con el espiritu cristiano. En
la Edad Media la Pintura se limita 4 expresar el bello
ideal del alma religiosa, reflejada, sobre todo, en las acti~
tudes ¥ en la expresién idealista del rostro: en el Renaci-
miento €l culte por las formas de la antigiiedad conduce
4 la verdadera adoracién de las formas naturalistas lle—
vada 4 la exageracidn, que bien pronto produce el barro—
quismo; v la misma evolucién sufre la Escultura.

Pero la Arguitectura, el arte cientifico que presta en
su amoroso seno asilo maternal 4 las demés artes, trabaja
incesantemente por realizar la aspiracidn completa del
ideal, y busca en las formas y en los conjuntos de los miem-
bros arquitectonicos la expresion completa de su pensa—
miento. La Arquitectura cristiana nacida en las catacum-
bas tenia qune participar en los primeros siglos de aguel
caracter misticamente sombrio y misterioso que se refleja
en las obras del llamado estilo latino y latino-bizantino,
que bien pronto produciria el roméanico; pero con todas sus
bellezas, con sus innovaciones ornamentales, con sus 1mi—
taciones de las cbras romanas, que ya no sélo puede con-
templar, sino estudiar en los periodos de descanso que las
persecuciongs dejan al cristianismo, v después de dada la
libertad & la Iglesia, no traduce la aspiracién del alma
creyente en ideales de recogimiento y de oracion, en me—
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dio de los esplendores de la naturaleza, que eternamente
eleva inmenso concierto de alabanzas 4 su Creador, y es
necesaric que llegue un momento de expansién y de nue-
va vida en gue el arte hieratico se convierta en el arte li-
bre v espontineo; en que el arquitecto sustituya al mon—
j&; en que la ciencia, triunfande de los obstacules de la
rutica, alce un nuevo estilo 4 plena luz del dia, resolviendo
problemas antes apenas presentides, y desarrollando un
verdadere nuevo mundo artistico, hijo del sentimiento re-
ligioso, en estrecho maridaje con los adelantos de las
ciencias fisico-matemiticas. Es un error creer, como han
dicho algunos, que los arquitectos del perdodo ojival cons-
trofan por férmulas 6 recefas aplicadas sin conocimiento
de su valor cientifico: no. Construian resolviendo proble-
mas no presentidos antes, pues el mundo dela inv&stigaﬁ.
cién y del estndio entraba en el pericdo de su desenvol-
vimiento al desarrollarse el nuevo estilo, como lo prueban
en Espafia los notables escritos del siglo xin, debidos 2
la poderosa iniciativa del Rey de Castilla, Alfonso X, no
sin razén apellidado el Sadio.

El arte ojival es el arte del adelanto y del progreso,.
que, rompiendo las antiguas tradiciones, se levanta 4 las
regiones del idealismo, aunque conservande, como no po-
dia- menos de suceder, la disposicién litlirgica para su
composicidn arquitecténica. Se ha dicho que todo cuanto
en este arte existe se puede encontrar en los estilos ante-
riores. Aunque esto fuera verdad, que si entrisemos &
analizarlo encontrariamos que no era tan cumplidamente
exacto, alli podrian estar los elementos que luego se des-
arrollan, pero como estdn las antenas, v las alas, y las
partes todas de las espléndidas mariposas, ricas de for-
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mas, de colores y hasta de luz, en la reducida y obscura
crisalida que espera el momento providencial en que de
momia se convierta en animada flor que cruce el espacio
elevindose al cielo,

En las obras hmmanas, analizadas con criterio investi—
gador, puede decirse gue no se halla solucién de conti-
nuidad, como no se encuentra en las obras de la Creacion,
que forman una cadena ascendente no interrumpida, des-
de el rudo mineral hasta el sér mas perfecto de la escala
zoologica; pero esto no evita que, como dijo un poeta en
ocasidon de satira mordaz haciendo comparaciones entre
dos ilustres personajes,

Aunque el diamante sea carbén cristalizado,
TUna cosa es diamante ¥ ofra cosa es carbén;

que una cosa sea la vida del pobre infusorio y del incier-
to microbio, v otra la espléndida del sér humano, que ha
llegado & creerse con disculpable orgullo, al contemplar—
se tan distinto de los demds seres, hecho 4 imagen y se—
mejanza de Dios.

El arte ojival es hijo, en efecto, de sus pradecesores,
como el griego lo fué del caldeo-asirio, y el romano del
griego, y el romanico del romano y del bizantino; pero
cada uno de éstos revistié caracteres propios que le indi-
vidnalizaron, hijos de determinadas circunstancias, del
tiempo, de la naturaleza, del medio ambiente en que los
pueblos viven, y que van formando estilos varios que tra-
ducen diversos ideales de la humanidad.

El arte ojival, no sin razén llamado el arte cristiano
por excelencia, secnlarizo, por decirlo asi, el sentimiento
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religioso, sacindolo a plena luz, que antes vivia reducido
al estrecho circulo de la construccién mondstica, y es en
la Arquitectura de la Edad Media la explosién de las
ideas de libertad y de adelantos compatibles siempre con
las santas creencias de la religién del Crucificade 2 que
aquellos arquitectos dieron apropiados y espirituales tem-
plos. Al aparecer en el siglo xin el nuevo estilo, como
dijo un poeta,

EI arte, come la idea,
Que del sentimiento vive,
Un puevae mundo concibe
{ue sobre el antiguo crea;
Y los templos que tabrazon,
Pz inmensa fe baluarte,
Son oraciones del arte
Cue con piedras elevaren,

Y de tal modo llegé 4 ser intérprete el arte ojival del
- sentimiento cristiano, qune aun en las épocas en que va
impera el invasor Renacimiento sirven los elementos gre-
co-romanos para levantar con ellos templos ojivales, como
se encuentran, entre otros muchos ejemplos que pudiéra—
mos citar, en parte de las obras de la catedral de Bur-
gos, ¥, sobre todo, en la admirable catedral de mi inol-
vidable Granada, en que toda la disposicién y distribucion -
es ojival, y los manojos de junquillos que disimulan la
robustez de los pilares, propios del estilo, estdn sustitui-
dos por grnpos de altisimas columnas corintias, levan~
tandose sobre esbeltos pedestales, columnas que sostienen
las bévedas de cruceria.

Pero temo que os cansen mis consideraciones acerca
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del arte que ha sido objeto del notable discurso de nues-
tro nuevo compafiero; y aunque salte en violenta transi-
cion 4 otro orden de ideas, no quiero dejar de consignar
una consoladora en medio de los dias de peligro y de lu-
cha porque atraviesa digna y gloriosamente nuestra pa-
tria. Y esta idea acude 4 mi memoria al recordar los mo-
numentos del arte cristiano que por todas partes esmaltan
nuestro codiciado suelo. Casi todos ellos corresponden 4
periodos de grandes trastornos y aun de no menores pe—
nurias para el Estado. Los siglos xir, xiv y xv son de
empefiadas luchas en Espafa, sosteniendo la gigantesca
guerra de la Reconquista contra los musulmanes y las in-
testinas entre magnates, reves y pueblos. Y, sin embar-
go, el arte no cesa de crear obras admirables, como si
fuera el arca sagrada de los destinos del hombre que ha-
bia de sobrenadar sobre el desbordado diluvio de las pa—
siones humanas. Esto mismo se advierte hoy. Nuestra
Espaiia se agita al final del sigle en terribles luchas, que
hacen pensar i espiritus apocados en su préxima muerte,
¥, siu embargo, el arte vive en ella vigoroso y espléndido,
y las construcciones se multiplican, y abiertas estén al
plblico dos Exposiciones de Bellas Artes y de Industrias
artisticas, como pocas veces se han visto por la origina-
lidad y el relevante mérito de las obras en ellas presenta-
das; y al ver sobresalir sobre los sangrientos horizontes de
nuestra patria esta hermosa eflorescencia de nuestra po-
derosa vitalidad, el arte nos vivifica, la esperanza de me-
jores dias remace en nuestros corazones; y al contemplar
que en nuestra patria no se extinguen los dignos suceso—
res de Veldzquez y de Murnillo, de Berruguete v Alvarez,
de Toledo y Herrera, podemos levantar con legitimo or-
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gullo ]a cabeza y decir 4 la faz del mundo v 4 la faz, so-
bre todo, de los salvajes de la civilizacién, que darian
cuanto fuera posible dar, si el genio y la gloria se com~
prasen, por una sola pagina de nuesira inmortal historia
artistica: aUn vive Espafa.

He picho.
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