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DOS HOMENAJES FILARMONICOS

I. HOMENAJE AL MUSICOLOGO D. JOSE SUBIRA

II. HOMENAJE AL COMPOSITOR D. EMILIO SERRANO






INTRODUCCION

El primero de estos dos actos se registr6 el 13 de julio, recayendo
sobre nuestro Bibliotecario perpetuo D. José Subira. El segundo acaecié
unos tres meses después y fue para honrar la memoria del artista D. Emilio
Serrano (fallecido en 1939), que habia sido Presidente de nuestra Seccion
Musical, compositor eminente y catedritico de Composicién en el Conser-
vatorio madrilefio, contando entre sus discipulos predilectos a aquél, como
lo testimoniaria repetidas veces. Tras este preambulo entremos en materia.

HOMENAJE AL MUSICOLOGO D. JOSE SUBIRA

Como declara el niimero anterior de nuestro Boletin semestral ACADE-
MIA, en la sesién de 13 de junio el pleno acordé por unanimidad festejar
a su Académico numerario y Bibliotecario perpetuo, por aproximarse el
aniversario noventa y cinco de su nacimiento, obsequidndole con una ban-
deja de plata donde se grabarian las firmas autégrafas de los actuales
Académicos numerarios. Se verific6 esta entrega el 13 de julio en su hogar,
donde le retenia desde afio y medio antes una dolencia corporal, la cual
nunca le impidié cumplir con todo interés y carifio sus labores académicas,
entre ellas la direccién de nuestro Boletin, realizada ya desde unos cuatro
lustros antes.

En el afio 1960 se habia celebrado otro festejo similar en honor del
inolvidable Secretario perpetuo D. José Francés al cumplirse los ochenta

— 7



de su nacimiento, y expuso entonces, emocionadisimamente, que a lo largo
de su existencia, bastante colmada de afios y de todas las alternativas de
dolor y de alegria, de atenciones y desengafios que pudieran halagar una
vanidad transitoria o herir tristezas ya disipadas y remotas, tal acto signi-
fica algo de enorme trascendencia que nunca sabrd testimoniar el hondo
agradecimiento a sus camaradas. Afiadié que el obsequio, aparte su valor
material, afirmaba una estrecha cordialidad con todos sus compaferos. Esto
mismo hubiera podido repetir el sefior Subird al recibir en su hogar un
homenaje andlogo de nuestro decano de antigiiedad sefior Moreno Torroba,
en nombre del Presidente, sefior Marqués de Lozoya, que se hallaba ausente.

Esa bandeja de plata encabezé el grabado con la dedicatoria “Al Exce-
lentisimo Sr. D. José Subira, Bibliotecario Perpetuo, Homenaje de sus
compaifieros”, a lo cual seguia la relacién nominal de todos, y al pie de la
misma se estampé el escudo de nuestra Corporacién con la frase latina que
le sirve de lema: “Non coronabitur nisi legitime certaverit”.

Asistieron a ese hogar numerosos Académicos, entre ellos el Secretario,
el Tesorero y el Censor, asi como la Bibliotecaria administrativa Dofa
Carmen Nifio, que acaba de jubilarse por edad, habiendo desempefiado esa
labor burocritica durante unos cuarenta afios, mostrando siempre su cul-
tura, su diligencia y su entusiasmo proverbiales. El cronista D. Juan Sam-
pelayo entablé con el sefor Subird un didlogo que pocas horas después
divulgé la radio y publicé en el diario Ya una resefia recordando el brindis
al beber el champafia obligado, que deseaba poder repetir al cumplir su
centenario el filarménico homenajeado ahora.

Siete afios antes nuestra Academia habia rendido otro homenaje al
sefior Subird, representando en la sala de sesiones unas tonadillas del
siglo xvIir armonizadas y publicadas por él y exponiendo en varias vitri-
nas las principales obras histéricas suyas, como detalla nuestro Boletin
al por menor, el cual acogi6 el discurso del sefior Sopefia, recogi6 la co-
piosa lista de obras de aquél existentes en la biblioteca corporativa y trazé
una extensa biografia del homenajeado, la cual anotaremos aqui escueta-
mente.
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Nacido en Barcelona el afio 1882, mostré bien pronto su acendrado
amor a las letras. Obtuvo en el Conservatorio primeros premios al termi-
nar sus estudios de piano, armonia y composicion. Mucho después tuvo
el grado de Doctor en la Facultad de Derecho. Por no interesarle la juris-
prudencia, pero si la misica, muy joven cultivé la musicologia autodidic-
ticamente, familiarizdndose con los trabajos de Barbieri y Pedrell. Aunque
durante muchisimos afios desempené modestos cargos burocréticos, en las
horas libres realiz6 investigaciones histéricas variadisimas que se dieron
a la estampa, entre ellas la épera mds antigua conocida, que encontré en
la biblioteca del Duque de Alba, Celos aun del aire matan, con letra de
Calderén y miisica de Hidalgo; cuatro volimenes sobre la tonadilla escé-
nica editados por la Real Academia Espafola; una Historia de la Miisica
cuya tercera edicién tuvo cuatro volimenes; otra Historia de la Misica
Espaniola aparecida luego en idioma alemdn; un extracto de esta obra im-
preso en lenguas francesa y japonesa; una detalladisima Historia y anec-
dotario del Teairo Real; otra Historia de la épera en Barcelona, obra en
dos voliimenes; catdlogos musicales de las bibliotecas Nacional y Muni-
cipal de Madrid; extensas monografias sobre el tipico monélogo madri-
leno; el teatro isabelino del Real Palacio y el veterano Gremio de Actores
Espafioles de la Virgen de la Novena ; amplisimas colaboraciones en diccio-
narios y enciclopedias de Espafia, Francia, Italia, Alemania e Inglaterra.
Todo ello sin contar aqui otros libros de historia, literatura y viajes. En el
ano 1949 a su libro La Musica: Etapas y aspectos lo prologé jubilosamente
el Marqués de Lozoya, inicidndolo con las palabras: “Entre tantas historias
de la Musica como a lo largo de una centuria se vienen publicando, esta
de D. José Subird ofrece una particularidad singularisima: la de conceder
una atencién especial a la musica espafiola, hasta ahora inexplicablemente
desdefiada por los tratadistas. Y dicha obra estd ilustrada con centenares de
grabados.”

Dado su empeiio en rehabilitar personalidades mal conocidas o peor
juzgadas, asi como antiguas producciones olvidadas o dignas de mayor
aprecio, como lo atestiguan sus trabajos y ediciones sobre la tonadilla escé-
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nica del siglo xvii, su discurso de recepcion académica versé extensa-
mente sobre la creacién teatral del menospreciado Comella. Su produc-
cién intelectual le valié6 un premio de la Fundacién Conde de Cartagena,
concedido por la Real Academia Espafola, y el Premio Nacional de Mu-
sicologia. Es Correspondiente de varias Academias nacionales de Bellas
Artes, miembro honorario del Instituto de Estudios Madrilefios, individuo
de “The Hispanic Society of America” y de otros organismos extranjeros.
Por sus intensas labores internacionales posee desde hace alrededor de
medio siglo las siguientes condecoraciones extranjeras: Oficial de las Pal-
mas Académicas y Caballero de la Legién de Honor francesas, Oficial de
la Orden de la Corona belga y Caballero de la Orden del Leén Blanco
checoslovaca. Es fundamentalmente un incansable cultivador de tareas
intelectuales y también un enamorado fidelisimo de la Misica, del Arte,
de la Bibliofilia y de la Sinceridad.

II

HOMENAJE AL COMPOSITOR D. EMILIO SERRANO

Acaecié este gratisimo acto al reanudarse las sesiones académicas tras
las vacaciones veraniegas, declardndolo asi un oficio de la Secretaria
dando cuenta al sefior Subird de su espléndido obsequio a la biblioteca
corporativa en memoria de aquel ilustre varén que en los albores de nues-
tro siglo habia sido catedritico de Composicién en el Conservatorio y des-
pués un gran amigo. Constituyé ese obsequio un lote de catorce voliimenes
(diez manuscritos y cuatro impresos) con misica de su inolvidable pro-
fesor y legajos de manuscritos autégrafos donde prevalecia lo autobiogré-
fico de valiosa riqueza histérica.

Al conocerse ambos en el Conservatorio se entablé una amistad mutua
y permanente. Bien pronto D. Emilio no designé a Subird por su apellido,
sino por Pepe, de un modo familiar, y asi lo citaremos también aqui. Le
dio paternales consejos, como que se familiarizara con el idioma francés
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y con la historia musical. Al salir juntos de la clase muchos dias acom-
pafiaba el alumno al catedritico hasta el portal de su vivienda o hasta
el de otra persona y en el camino la conversacion no podia ser mds ins-
tructiva. Muchos afios después D. Emilio recibié en su hogar a Pepe y lleg
a considerarlo como un miembro mis de tan simpdtica familia. Transcu-
rrido mds tiempo, a peticién suya, le presenté Pepe a otro D. Emilio, el
enardecido filarménico sefior Cotarelo, Secretario perpetuo de la Real
Academia Espafiola, sin que entonces faltara Subird, que le venia visi-
tando muy asiduamente para oir sus relatos histéricos sobre el teatro nacio-
nal y tocar al piano zarzuelas del pasado siglo, abundantes en aquella
morada. En esas reuniones, bien pronto semanales, broté la evocacién de
vicisitudes escénicas referidas por los tocayos al recordar con gracejo sus
afios juveniles, hasta que un dia falleci6 stbitamente aquel historiador
eminente a poco de nacer el afio 1936.

Cuando falleci6 D. Emilio Serrano en la primavera de 1939 llevaba
Pepe fuera de Madrid mas de dos afios, pues por ser un funcionario en
la modesta categoria de Auxiliar siguié al Gobierno en sus estancias valen-
ciana y barcelonesa durante la llamada guerra civil y la noticia de este
6bito no le dolié menos que la del otro D. Emilio tres afios y pico antes.
Como se puede advertir el literato D. Emilio habia fallecido medio afio
antes de estallar esa dolorosa guerra, mientras que el compositor D. Emilio
supervivi6 unos dias tan s6lo a la restauracién de nuestra paz bélica.

La biografia del maestro puede condensarse asi. Nacié en Vitoria
cuando corria el afio 1850, es decir, aquel en que se inauguré el Teatro
Real madrilefio, nacié el salmantino misico Tomds Bretén y los maestros
Barbieri y Arrieta estrenaron respectivamente su primera zarzuela, Gloria
y peluca, y su segunda 6pera, La conquista de Granada. Establecido bien
pronto en Madrid, sigui6 en el Conservatorio las ensefianzas musicales,
siendo alumno de Arrieta en las clases de Composicién y destacindose por
su brillantez tanto en esa clase como en la de piano. Mucho més tarde
sucederia al autor de Marina en aquella docta ensefianza, asi como en
el sillon académico que dejé éste cesante, si bien lo hubiera debido ocupar
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el compositor Ruperto Chapi, el cual dejé pasar unos diez afios sin tomar
posesién aunque nos parezca sorprendente. Durante unos aiios desempeii6
la direccién artistica del Teatro Real y durante muchos mds fue misico
de cdmara de la Infanta Dofia Isabel, cesando en esta labor cuando aquella
dama dejé nuestro pais tras la caida del régimen mondrquico.

Lo mismo que su contempordneo Bretén, D. Emilio se interesé tenaz-
mente por el cultivo de la 6pera nacional, estrenando cuatro en el Teatro
Real y una en el Teatro Colén de Buenos Aires y figurando entre sus libre-
tistas Mariano Capdepén, José Echegaray y Carlos Fernandez Shaw. Alcanzé
gran éxito su zarzuela La bejarana. Ademés produjo valiosa musica escé-
nica, de cdmara y edit6 obras para canto con acompahamiento pianistico.
Buena parte de tan variada produccién se puede ver en el actual obsequio
de su discipulo Pepe a la Academia, y en tan variadsiima donacién se
pueden leer numerosas dedicatorias, de las cuales entresacamos las si-
guientes:

“A mi muy querido Pepe Subird, amigo del alma, discipulo mio como
alumno de la clase de Composicién, maestro como musicélogo y hombre
bondadoso, eminente literato, prueba de afecto del viejo Emilio Serrano,
nacido en 1850.—Madrid, 15 de julio de 1935.”

“En memoria de la labor musical de mi padre, que te adoraba como
discipulo trabajador y que no pudiendo dedicarte esta épera te lo hago
con el carifio de hermano que te tengo. Francisco Serrano Gala. Hoy 16 de
octubre de 1939.”

No serd inoportuno incluir aqui la dedicatoria de otro gran Acadé-
mico, gran musico y gran amigo, que brillé como filélogo y habia obte-
nido un primer premio en el Conservatorioc como alumno del famoso
violinista D. Jesis Monasterio. Era D. Julio Casares. Con él tocé sonatas
de violin y piano Subird, al cual obsequié en 1949 con un ejemplar de
su Diccionario ideoldgico de la lengua espafiola, enriqueciéndolo con esta
dedicatoria carifiosisima: “A José Subird, lamentando no poder corres-
ponder al regalo de sus publicaciones —magnificas por dentro y por
fuera— con alguna mia digna de ellas. Julio Casares.”
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También regalé D. Emilio a Pepe numerosas obras de literatura, desta-
candose los cuatro volimenes del teatro selecto de Calderén con un estudio
preliminar de Menéndez Pelayo y una bella edicién de La Divina Comedia
de Dante con un extensisimo rimario y 850 paginas de texto, estampandose
ambas obras —una en Madrid y otra en Florencia—el afio anterior al del
natalicio de Pepe.

Entre los numerosos manuscritos enviados por éste a la Academia re-
salta la autobiografia autégrafa de D. Emilio, iniciada con esta frase:
“7 de julio de 1933. Mi querido Pepe: Sé que te equivocas al obligarme,
por el carifio que me tienes y por la gratitud que de él se desprende, a
que escriba mis memorias.” Y por lo sincera destaca la dedicatoria del
ejemplar que le regalé de su discurso al ingresar en la Academia, cuyas
piginas juzgan el género chico, la zarzuela y la Gpera nacional. Alli se
lee: “Seguramente este discurso debe reflejar las ideas que yo he vertido
cuando estabas en la clase de Composicién. Seguramente demostrard mis
buenas intenciones para con mis discipulos y sobre todo mi carifio hacia
ellos, siendo ti uno de mis predilectos.” El ejemplar se feché con este
dato cronolégico: “A los ochenta y dos afios de edad y treinta y uno de
mi ingreso en la Academia.”

La produccién del maestro Serrano que se puede consultar en esta
preciada Corporacién acusa una nobleza de estilo, un sello de distincién,
claridad de procedimientos e indiscutibles inclinaciones eclécticas de buen
gusto. Ese obsequio incluye Mitridatis, la primera de sus éperas estre-
nadas en Madrid, lo cual, por cierto, acontecié el mismo afio en que nacié
Subird en Barcelona, se representé aqui por vez primera el wagneriano
Lohengrin y se estrené en Bayreuth el ltimo drama lirico wagneriano Par-
sifal, se dio en Madrid la primera audicién de la Novena sinfonia beetho-
veniana, también se estrené la aplaudidisima zarzuela de Chapi La tem-
pestad y nacié en Sevilla el memorable compositor Joaquin Turina.

Desde muchisimo antes Mitridatis venia siendo un personaje operis-
tico llevado a la escena. Figuran entre sus autores el catalin Domingo
Terradellas (Londres, 1746), el austriaco W. A. Mozart (Milan, 1770,
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cuando este artista s6lo tenia catorce afios de edad), Caldara, Porpora,
Nicolini, Zingarelli y Alejandro Scarlatti.

Fue muy gustado el Mitridatis de Serrano, con letra de Mariano Cap-
depédn, cuando se 0y6 en el Teatro Real madrilefio, si bien acusaban algu-
nos que se hubiese acentuado el interés orquestal en detrimento de las
voces cantantes, sin que nadie presintiera en Madrid lo que seria entonces
en Alemania el Parsifal wagneriano. Y por aquel remoto pasado vaticiné

una revista madrilefia con referencia a D. Emilio:

“Con su talento combate
desde la escena del Real.
El hard que se aclimate
la épera nacional.”
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CATALOGO DE LOS DIBUJOS DE LA CALCOGRAFIA
NACIONAL

POR

ANTONIO GALLEGO

Secretario Técnico de la Calcografia Nacional

(Conclusion.)






Copia el famoso, por perdido y por la rareza del tema en el autor,
cuadro de Murillo del mismo titulo. Se perdié por culpa del grabador,
que no contento con el dibujo que se le proporcion6é consiguié llevarse
el cuadro a su estudio y tras la francesada lo vendié, sin que se volviese
a saber de €L

Es preparatorio para el grabado de Tomds Lépez Enguidanos, quien
lo grabé en Madrid en 1809 segin el pie de la estampa, ldmina 947
del C. C. N., buril, cobre, 45 x 52.

El dibujante cobré en abril de 1807 3.000 reales, «los mismos que se le dieron
por el compafiero de La bendicién de Jacob» (Legajo de cuentas de 1807,
Archivo de la Calcografia Nacional).

Sin diferencias apreciables, salvo la mayor dureza del buril.

Bibliografia: GUERRA, A.: «Cémo salié de Espafia la Caridad romana de Mu-
rillon, en A. E. 4., XXVII, 1954, pags. 336 y sigs.; HERNANDEZ PERERA, J.:
«La Caridad romana de Murillo», en A.E. A., 1959, nim. 127, pag. 257;
Exposicién Antolégica de la C. N. (1973), nam. 144 (grabado) y 14 (dibujo),
y HEerNANDEZ Diaz, J.: «Arte espafiol del siglo xviin, en A4.H.A., 1974,

paginas 80 y sigs.

DOMINGO MARTINEZ APARICI
Valencia, 1816 - Madrid, 1898.

Discipulo de Rafael Esteve, pensionado en 1848 en Paris, con Calamatta y
Desvachez, en 1855 es Profesor de Grabado en la Escuela de Bellas Artes
de Madrid; en 1849 habia sido nombrado Académico Supernumerario de
San Carlos, y en 1860 Académico de nimero en San Fernando: 3.* medalla
en 1856, 2.* en 1858 y 1.* en 1864.

Bibliografia: MAURA, B.: Discurso de ingreso..., pag. 19; VAQUER, E.: Dis-
curso de ingreso..., pag. 10, y LAFUENTE: Discurso..., pag. 56. Para sus
ideas respecto al grabado, vid. su «Sobre la historia del grabado», en Dis-
cursos leidos..., pags. 235 a 253.
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141.

“SaNTA IsaBEL, REiNA DE HUNGRIA”

590 x 445 mm,

Aguada y lapiz graso con difumino.

Al pie, a tinta: «Murillo lo pt.», «D. Martinez lo d.°, 1866».
Copia el cuadro de Murillo del Hospital de la Caridad, Sevilla.

Fue expuesto en 1866 y le sirvié de boceto para su limina de 1876,
aguafuerte y buril sobre acero, 71 x 52, n.° 245 del C. C. N.

E

cada
obra

s decir que, aunque es dibujo preparatorio, en realidad, dada la dé-
de distancia entre dibujo y estampa y la exposicién del dibujo como
independiente, la obra que catalogamos se aparta un tanto de la ser-

vidumbre de los demas dibujos estudiados.

Diferencias: En el grabado se anaden los dos angulos superiores, convirtiendo
el medio punto en un rectangulo.

El cuadro de Murillo habia sido grabado antes por Vicente Peleguer en 1827
(litografia, Exposicién de los productos de la industria espaiiola) y mas tarde
lo seria por Galvan (C.C.N., n.° 244).

Bibliografia: R. L. Rivas: De Craene, pag. 169.

BARTOLOME MAURA

20 —

Palma de Mallorca, 1842 - Madrid, 1926,

Estudié en la Escuela Especial de Pintura y Grabado de Madrid con Federico
de Madrazo y Haes. Como grabador se especializé en el grabado de repro-
duccién de los grandes maestros de la pintura espafiola y en el retrato. Fue
durante veintitrés afios Administrador de la Calcografia (1872 a 1893 oficial-
mente) y luego Grabador Jefe de la Fabrica Nacional de Moneda y Tim-
bre (1893) y del Banco de Espaiia (1898), sucediendo en 1899 a Don Domingo
Martinez en la Real Academia de San Fernando.

Bibliografia: MAURA, B.: Discurso de recepcién en la Real Academia de San
Fernando, Madrid, 1899; VAQUER, E.: Discurso de recepcién en la Real Aca-
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141. DomiNco MaRTiNEZ APARICI: Santa Isabel, reina de Hungria (Murillo).
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143. BARTOLOME MONTALVG: Virgen Doloresa (Murillo)..



144. Francisco Javier Ramos v ALBERTOS: Antonio de Nebrija.



145. Francisco Javier Ramos v ALBERTOS: Don fuan de Austria.



146. Francisco JaviErR Ramos v ALBERTOS: Don Luis de Requesens.



142.

del

demia de San Fernando, Madrid, 1927; Esteve BotEy: El grabado, Ma-
drid, 1948, y ALEGRE: Catdlogo de la Calcografia Nacional, pag. 218.

“L.A RENDICION DE BREDA”

417 x 504 mm.

Lipiz negro y carbén con toques de blanco sobre papel blanco cortado y pe-
gado en una cartulina por los dngulos.

El dibujo esta firmado y sobre la cartulina a la que estd adherido estd fechado

en 1871.

Copia el cuadro de Veldzquez, n.° 1172 del Prado.
Es preparatorio para el grabado que hizo el mismo Maura, limina 956
C. C. N., aguafuerte y buril sobre cobre, 50 x 58. En la letra de la

estampa: “B. Maura, D.° y G.°, 1876”. La plancha también estd firmada
dentro del grabado con las iniciales B. M.

Sin diferencias apreciables.

BARTOLOME MONTALBO

Segovia, 1769-1846.

Fue Pintor de Camara en 1815, tras haber sido pensionado en Roma. Era
buen paisajista y un paisaje presenté en la Academia de San Fernando en
su recepcion de Académico de Mérito (1814).

Bibliografia: Exposicion Antiguo Madrid, pigs. 283-86; SAncHEzZ CANTON:
Los Pintores de Cdamara, pag. 289; TorMO: Academia de San Fernando,
pagina 50; Catdlogo de las Pinturas de la Academia de San Fernando (1929),
pagina 57, y PERez SANcHEZ: Inventario, nim. 43,
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143.

“Vircen Dororosa”

197 x 141 mm.

Lapiz negro sobre papel blanco.

Al pie, a lapiz: «Bme. Murillo Pinx.», «Bme. Montalbo lo dibujo». Al dorso,
a lapiz: «La Virgen Mariax.

Copia el cuadro del Prado n.° 977, con algunas variantes en los pafios.

No se lleg6é a grabar, ni aparece con claridad en los inventarios, a no
ser que se refiera a él una Virgen del Rosario, de Murillo, a la que ya
hicimos alusién en el inventario de 1830.

FRANCISCO JAVIER RAMOS Y ALBERTOS

144.

con
con

Madrid, ? - 1817.

Madrilefio, pintor de historia, alumno de la Academia de San Fernando y
pensionado en Roma (1781), donde fue alumno aventajado de Mengs. Nom-
brado Pintor de Camara (1787), fue Teniente Director de la Academia (1794),
dedicéndose desde entonces a la ensefianza. Fallecié el 11 de octubre de 1817,
tras haber recuperado sus cargos después de la Guerra de la Independencia.

Bibliografia: Ossorio, 147; ViNaza, III, 286; SiAncHEz CANTON: Los Pin-
tores de Cdamara, pag. 209; LozovA: «Cartas dirigidas por Dn. J. N. Azara
al pintor de Camara Dn. Fco. Javier Ramos», en AcapEmia, 1959, nim. 8,
paginas 13 y sigs., y FERNANDEZ, J.: Guia del Archivo de la Antigua Acade-
mia de San Carlos (1781-1800), México, 1968, pags. 110, 111 y 113.

“ANTONIO DE NEBRIJA”

200 x 150 mm.
Lapiz negro sobre papel verjurado.
Al pie, a tinta, con letra comiin: «Antonio de Nebrixa».

Representa al célebre humanista (1445-1522) sentado, ante una mesa
ejemplares de su Diccionario y su Gramdtica, en actitud de escribir,
fondo de cortinajes y libreria.
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Es preparatorio para la estampa de Simén Brieva, n.° 5 del cuaderno 4
de la serie de Varones Ilustres, lamina 1633 del C.C.N., aguafuerte y

buril, cobre, 35 x 26.
Sin diferencias apreciables. Identificacion por la estampa.

Bibliografia: PiEz, 111, 5546/9, pag. 221.

145. “Don Juan DE AUSTRIA”

204 x 144 mm.
Aguada y lapiz negro sobre papel verjurado blanco.
Al pie, a lapiz: «Dn. Juan de Austria».

El vencedor de Lepanto (1545-1578) estd representado de pie, de mds
de medio cuerpo, armado, con el collar del toisén y bastén de mando, ante

un fondo neutro.
Es dibujo preparatorio para la estampa de Bartolomé Vizquez, n.° 1

del cuaderno 5 de la serie de Hombres [lustres, lamina 1469 del C. C. N.,
punteado sobre cobre, 35 x 26.

La principal diferencia estriba en el fondo del grabado, con arbustos y hojas.

Bibliografia: STIRLING-MAXWELL: Don John of Austria, Londres, 1883, pagi-
nas 342 y sigs.; CALvVo SANCHEZ, pag. 155; ALLENDE SALAZAR-SANCHEZ CAN-
TON: Retratos, pags. 95 y 96, y PArz, I, 731/31, pag. 221.

146. “Don Luis pE REQUESENS”

202 x 144 mm.
Aguada y retoques a lapiz negro sobre papel verjurado con la marca «C.R.»

y restos de un escudo.
Al pie, en el centro, a lapiz: «Dn. Luis de Requesens».
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Representa al Gobernador Mayor de Castilla y Gobernador de Flan-
des (¢ -1576) de pie, de mds de medio cuerpo, con espada, bastén de
mando y al pecho un medallén con la cruz de Santiago.

Es preparatoria para la estampa de Luis F. Noseret, concluida por
Manuel Salvador Carmona segin el pie de la estampa, n.° 1 del cua-
derno 7.° de la serie de Espaioles Ilustres, lamina 1668 del C. C. N.,
aguafuerte y buril, cobre, 35 x 26. Carmona cobré los 3.000 reales en
marzo de 1795.

Ninguna diferencia entre dibujo y grabado.

Bibliografia: CaLvo SANcHEZ, pag. 222, y Piez, IlI, 7733/21, pag. 688.

JOSE RM™. RODRIGUEZ

Artista desconocido de finales del siglo xviii. Hay un José Rodriguez graba-
dor de hacia 1767 citado por Barcia (Retratos, pag. 847) y por Gémez Mo-
reno (El arte de grabar en Granada, pag. 17) que pudiera acercarsele. Y hay
un Rodriguez Alcantara que colabora con Paret en los dibujos de la edicién
pequenia del Quijote hecha por Pellicer e impresa por Sancha en Madrid, 1789
(Barcia: Catdlogo de dibujos, pag. 232), pero no podemos afirmar que sea
el mismo. Y otro Rodriguez dibuja con Cobo las siete laminas de la edicién
de Ibarra en tres tomos del Persiles y Segismunda (PEREZ DE GUZMAN: Los
retratos de Cervantes, pag. 87).

147. “BARTOLOME LEONARDO DE ARGENSOLA”

205 x 150 mm.

Lapiz negro sobre papel blanco amarilleado.

Al pie, a lapiz: «Josef R*. Rodriguez»; a tinta, letra de la época: «Bartolomé
Leonardo de Argensola».

Representa al poeta (1566-1631) sentado, de mds de medio cuerpo,
mirando al espectador, ante una mesa, la mano izquierda apoyada en un
libro mientras sefiala con la derecha. Fondo de cortinajes y libreria.
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Es preparatorio para la estampa de Juan Antonio Salvador Carmona,
nimero 2 del cuaderno 7.° de la serie de Varones Ilustres, l4mina 1497
del C. C. N., aguafuerte y buril, cobre, 35 x 26.

Salvo un ligero claroscuro y detalles de mayor verismo en la estampa, el gra-

bador copié con exactitud el dibujo.
«Josef R. Rodriguez» cobré en agosto de 1792 los 440 reales (lib. 2.°, fol. 99)
y J. A. Carmona los 3.000 en octubre de 1794 (lib. 3.°, fols. 31 v.° y 32).

Bibliografia: Piez, 111, 4873/2, pag. 52.

148. “SANTA MARiA MAGDALENA”

282 x 222 mm.

Lapiz negro sobre papel blanco. El dibujo, en la actualidad, estd muy barrido.
Al pie, a lapiz: «J. de Rivera pinx.», «J. R. Rodriguez del.», «Sta. M.* Mag-
dalena». «Quadro que se conserva en el Palacio Real de Madrid. Su alto 4
pies y 1/2 ancho 3 p.»,

La Magdalena estd inclinada con las manos abrazadas sobre la cala-
vera. En primer término, pomo de esencias. Copia el cuadro de Ribera La
Magdalena, penitente, n.° 1104 del Prado.

No se llegé a grabar. Aparece en el inventario de 1830 (y puede que
en el de 1820, vid. pdg. 43), pero no en el de 1816. Probablemente fue
un encargo de la Compafiia de Estampas.

JOSE VAZQUEZ

Cérdoba, 1768-1804.

Hijo del célebre «Finiguerra espafiol» Don Bartolomé Vazquez, estudié dibujo
en la Academia de San Fernando, ganando en 1787 el premio del grabado
de laminas, En 1799 fue creado Académico de Mérito y fallecié en 1804. La
Calcografia guarda algunas de sus ldminas méis famosas y ya desde Ossorio
se cita la de este dibujo en primer lugar.
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149.

Bibliografia: Ossorio, II, 268; ViNaza, IV, 16; Barcia: Retratos, 849, y
ALEGRE: Catdlogo..., 237.

“SanTiaco EL MEeNOR”

215 x 284 mm.

Lapiz negro sobre papel blanco.

Al pie, a tinta: «Josef de Rivera lo pint6o», «Josef Vézquez lo dibujé», «Tiene
de alto 2 ps. y 12 dedos y de ancho 3 y 10 ds.».

Copia el cuadro de Ribera, n.° 1089 del Prado.

Es preparatorio para la estampa grabada por el mismo Vazquez en 1792
(segtn el pie de la misma), lamina 290 del C. C. N., aguafuerte y pointillé
(aprendido sin duda de su padre, que fue un verdadero maestro del pun-
teado) sobre cobre, 34 x 40.

Sin diferencias apreciables.

Fue un encargo de la «Compafiia de Estampas» que pagé 6.000 reales por
ella. En las cuentas de la Compafia aparece como contratador Bartolomé
Vazquez.

Bibliografia: GALVEZ, pag. 369, doc. 3,

JOSE ANTONIO XIMENO Y CARRERA

26 —

Valencia, 1757 - Madrid, después de 1807.

Pintor y grabador, fue segundo premio de la segunda clase de Pintura en
la Academia de San Fernando en 1778, idem de la primera clase en San
Carlos de Valencia en 1780 y Académico de Mérito de San Fernando en 1781.
Dibujé y grab6 numerosas ldminas para la célebre edicién del Quijote anotada
por Pellicer, para las Fabulas de Samaniego, Galatea de Cervantes (edicién
de Sancha de 1764), Fabulas de Floridin (Madrid, 1831), asi como estampas
de devocion. Para la coleccion de Varones Ilustres no solo dibujd, sino que
grabo, aunque por dibujos de otros, y grab6 el primer aguatinta que se conoce
en Espafna: El incendio de la Plaza Mayor.



150.

Bibliografia: Ossorio, I, 288; ViNaza, II, 226; Barcia: Dibujos, 208;
Catilogo Exposicion Antiguo Madrid, pags. 111, 171, 322 y 329; ALEGRE,
239; LAFUENTE: Discurso de contestacién @ Miciano, pag. 58, y B.S.E. E.,
1919, pég. 47.

“GonzaLo FerNANDEZ DE COrRDOBA”

200 x 150 mm.

Aguada con tinta negra, actualmente un tanto decolorada, sin retogues y re-
cuadro a lapiz de medio centimetro.

Al pie, a tinta: «Josef Ximeno lo dibujé»; con tinta distinta: «Gonzalo Fer-
nindez de Cordobay.

Representa al Gran Capitin (1453-1515) de pie, de mds de medio

cuerpo, armado y con gola, en la derecha el bastén de mando y apoyando

la izquierda en un casco emplumado.
Es preparatorio para la estampa de Bartolomé Vazquez, n.° 2 del cua-
derno 2 de la serie de Varones [lustres, lamina 1532 del C. C. N., agua-

fuerte y punteado, cobre, 35 x 26.

151.

Sin diferencias apreciables,
En el primer libro de asientos de la Calcografia, pag. 13, junto a esta lamina
«a los puntos» se anota otra del mismo titulo «a la linea» que no conocemos.

Bibliografia: CaLvo SANcHEZ, 24, y PAez, 11, 3006/13, pag. 205.

“EL DuQue DE ALBA”

200 x 148 mm.

Aguada con lapiz negro sobre papel verjurado con marca «J. H. and E.».

Al pie, a tinta china: «Tiziano Vecelio lo pinté», «Josef Ximeno lo dib.».
Al centro, con tinta y letra comunes a otros dibujos: «El Gran Duque de
Albax. El papel estd manchado en el dngulo superior derecho y en gran parte
del margen del mismo lado.
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Representa al Duque (1508-1583) armado, ostentando el Toisén y em-

pufiando el bastén de mando. Copia el cuadro propiedad de los Duques

de Alba (Madrid).

Es preparatorio para la estampa de Bartolomé Vizquez, n.° 3 del cua-

derno 2 de la serie de Varones Ilustres, ldmina 1489 del C. C. N., agua-
fuerte y punteado, cobre, 35 x 26.

1

)

2.

Hay una mayor uniformidad en el grabado, mientras en el dibujo se dife-
rencia netamente la armadura y el rostro mas fino.

Bibliografia: CaLvo SANcuEZ, 152; WetHEY: Titien, v. II, The Portraits,
lamina 249, nim. X-3, y PArz, I, 367/44, pag. 106.

“AnTtonio PErEZ”

202 x 143 mm.

Aguada con retoques a lapiz negro sobre papel verjurado con marca «J. What-
man.

Al pie, a lapiz: «Josef Ximeno lo dibuxé». A tinta, con letra comin a otros
dibujos: «Antonio Pérea.

El secretario de Felipe I (1534-1611) estd sentado, de mds de medio

cuerpo, sosteniendo un papel con la derecha y sujetando el manto con la
izquierda.

Es preparatorio para la estampa de Manuel Alegre (terminada por

M. S. Carmona), n.° 5 del cuaderno 9 de la serie de Varones Ilustres, 14-
mina 1647 del C. C. N., buril y aguafuerte, cobre, 35 x 26.

«José Ximénez» cobra los 440 reales en julio de 1792 (lib. 2°, fol. 95) y
Carmona los 3.000 en junio de 1796 (lib. 3.°, fols. 119 v.° y 120). Es de notar
que en todos los dibujos firmados que conozco de este artista nunca firma
con su nombre completo (José Antonio), sino siempre con el primero y el
primer apellido,

Bibliografia: Pirz, 111, 7120/1, pag. 552.



147. Josk R. Rooricukz: Bartolomé Leonardo de Argensola.



148.  Josg R. RobricUEZ: Santa Maria Magdalena (Ribera),
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150. Josg Antonio XIMENO Y CARRERA: Gonzalo Ferndndez de Cérdoba.



151. JosE Antonio XimENO Y CARRERA: El Duque de Alba.



152. JosgE Antonio X1MENO Y CARRERA: Antonio Pérez.



153. RaAFAEL XIMENO: Lope de Vega.



e a4 M

154. RaArAEL X1MENO: Antonio de Solis y Ribadeneira.



155. RarAeL XiMENO: Francisco de Quevedo.



on de la Barca.

EL XIMENO: Calder

Rara

156.



Bernardino de Rebolledo.

RAFAEL XIMENO:

157.



158. ANONIMO: Francisco de Salinas.



RAFAEL XIMENO Y PLANES

153.

Valencia, 1759 - Méjico, 1825.

Estudié en la Academia de San Carlos, donde obtiene el premio de la 3.*
clase en 1773. Pensionado en Madrid, Academia de San Fernando, y en
Roma (1783), es nombrado a su regreso Teniente Director de la Academia
de San Carlos, marchando luego a Méjico (1793), donde fue Profesor de la
Academia de Bellas Artes y Director General en 1798, a la muerte de Jero-
nimo Antonio Gil.

Dibujé varias laminas de la edicion del Quijote de Pellicer (dibujos que se
conservan en la Biblioteca Nacional) y otras para la serie de Varones llustres.
Ya en Méjico, y al margen de sus pinturas murales, sigue dando dibujos para
grabar, como el que graba Joaquin Fabregat conmemorando la instalacién
de la estatua ecuestre de Carlos IV por Tolsa.

Bibliografia: Ossorio, I, 289; ViNaza, II, 225; Barcia: Dibujos, 208;
IpEM: Reiratos, 856; ALcAHALI, 138; FERNANDEZ, J.: Guia del Archivo...,
paginas 93 y sigs., y MoreNo, S.: La Academia de San Carlos de Nueva
Espaiia (ponencia del Congreso de Granada, 1973, sin publicar).

“LoPE DE VEGA”

209 x 153 mm.

Lapiz negro sobre papel verjurado con marca «J. Honig Zoonen».
Al pie, a tinta: «F. Lopez Féliz de Vega Carpio», letra y tinta comunes a

otros dibujos.

Representa al poeta y dramaturgo (1562-1635) sentado, escribiendo una

carta, vestido con el hdbito de San Juan, ante un Apolo Citareda en orna-

cina coronada con una venera.

Es preparatorio para la estampa de Selma, n.° 4 del cuaderno 1.° de

la serie de Varones Ilustres, ldamina 1598 del C. C. N., buril, cobre,

35

x 26.



154.

Sin diferencias apreciables, salvo la mayor barroquizaciéon de los adornos de
la mesa en el grabado.

Identificado por el pie de la estampa: «Rafael Ximeno lo dibujé».

Lafuente Ferrari afirma que iconograficamente procede del grabado de Juan
de Courbes (1630) publicado en El laurel de Apolo y del supuesto cuadro
que pertenecié a Iriarte y que cataloga con el nim. 13 de los retratos de Lope.

Bibliografia: LAFUENTE FERRARI: Los retratos de Lope de Vega, 1am. XVIII,
paginas 69 y 81, y Piez, IV, 9640/12, pag. 290.

“ANTONIO DE SoLis Y RIBADENEIRA”

208 x 149 mm.
Lapiz negro sobre papel verjurado con marca de agua (escudo con la flor
de lis).

Al pie, con tinta comin: «D. Antonio de Solis».

El autor de La conquista de la Nueva Espania (1610-1686) estd sen-

tado, de méds de medio cuerpo, con un mapa de México en las manos y un

libro en el que apoya el brazo titulado Historia de México.

Es preparatorio para el grabado de Juan Antonio Salvador Carmona,

nimero 5 del cuaderno 1.° de la serie de Varones Ilustres, lamina 1687
del C.C.N., aguafuerte y punteado, cobre, 35 x 26.

155.

Esta grabado a la inversa y el libro no lleva titulo en el lomo. Curiosamente
el empleo de un leve punteado en rostro y manos hace més blandas las car-
naciones de la estampa.

Identificacion por el pie de la estampa.

Bibliografia: Pirz, IV, 9005/4, pag. 149.

“Don Francisco pE QUEVEDO”

206 x 152 mm.

Aguada, dejando ver el lapiz negro del primer boceto, con algunos leves re-
pasos a lapiz, sobre papel verjurado con la misma filigrana anterior.

Al pie, a tinta comln: «D. Francisco de Quevedo y Villegas».

30 —



Representa al escritor (1580-1645) con hdbito de Santiago y espada
leyendo un papel; fondo neutro.

Es preparatorio para la estampa de Mariano Brandi, n.° 5 del 2.° cua-
derno de la serie de Varones Ilustres, lamina 1661 del C. C. N., buril y
aguafuerte, cobre, 35 x 26.

Al pie de la estampa: «R. Ximeno lo dibux6».
El grabado mejora el dibujo, que incluso técnicamente no es demasiado per-

fecto.

Bibliografia: Piez, 111, 7551/10, pig. 644.

156. “CALDERON DE LA BaArca”

206 x 153 mm.
Lapiz negro sobre papel verjurado blanco.
Al pie, a tinta, letra comin: «D. Pedro Calderén de la Barca».

Representa al dramaturgo (1600-1681) de pie, de mds de medio
cuerpo, con traje talar y amplio manteo, un libro abierto en las manos
y medallén al pecho con la cruz de Santiago.

Es preparatorio para el grabado de Mariano Brandi, n.° 5 del cua-
derno 3.° de la serie de Varones Ilustres, lamina 1509 del C. C. N., buril
y aguafuerte, cobre, 35 x 26.

En la estampa puede leerse, en el libro abierto, a manera de titulo pero en
la mitad de la hoja: «Bien vengas, / mal / si vienes / solo».

Identificacién por el pie de la estampa.

Bibliografia: Pisz, 1, 1499/7, pag. 427.
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157 “BERNARDINO DE REBOLLEDO”

205 x 148 mm.
Lapiz negro sobre papel verjurado con la marca de agua «J. Hessels».

Al pie, a lapiz: «Rafael Ximeno». A tinta, letra comin a oros dibujos:
«D. Bernardino de Rebolledo».

Representa al “Conde de S. R. I.” (1596-1676) con amplia melena,
de pie, de méds de medio cuerpo, adornado con la cruz de Santiago y apo-
yada su mano derecha en el pomo de la espada.

Preparatorio para el grabado de Joaquin Ballester, n.° 5 del cua-
derno 5.° de la serie de Varones Ilustres, lamina 1666 del C. C. N., buril,
cobre, 35 x 26.

Salvo minucias en los adornos del traje, no hay diferencias entre dibujo
y estampa.

Ballester cobré los 3.000 reales en agosto de 1792 (lib. 3.°, fol. 99).

Bibliografia: CALvo SANcHEZ, pag. 279, y Piez, III, 7666/6, pag. 672.

DIBUJOS ANONIMOS

158. “FrRANCISCO SALINAS”

206 x 144 mm.
Lapiz negro sobre papel verjurado con la marca «C. and R. Honig».
A lapiz, al pie: «Pantoja Pintor», «Fran®. Salinas».

Representa al célebre organista ciego (1513-1590) sentado tafiendo un
6rgano de un solo manual con algunos tuhos formando fachada en mitra.

Es preparatorio para la estampa de Rafael Esteve, n.° 3 del cua-
derno 13 de la serie de Varones Ilustres, ldimina 1677 del C. C. N., buril
sobre cobre, 35 x 26.

32 —



159. Anonmo: Maria Cristina de Borbon.



160. AnoNiMo: Ecce Homo (Murillo).



159.

El dibujo esta algo borroso, por deficiente conservacion, y contrasta mucho

con la nitidez del buril.

Al dibujante se le abonan 440 reales en febrero de 1796 (lib. 3.°, fol. 98 v.°).
Han dejado en blanco el espacio para poner su nombre y al pie del grabado
solo hay dos iniciales sin el «dibujé» de rigor: «N. B.». Curiosamente coin-
ciden con las del director de la Calcografia, Nicolds Barsanti, pero es impo-
sible atribuirselo sin conocer otros dibujos suyos.

Bibliografia: PiEz, IV, 8411/1, pag. 30.

“Maria CrisTiNaA DE BoOrBON”

Ovalo de 93 x 71 mm.
Lapiz negro y ligeras aguadas sobre papel crema, recortado.

Sin inscripciones.

Representa a la Reina Gobernadora de medio cuerpo y coronada. Es

dibujo relacionado con las portadas de la Guia de Forasteros, pero desco-
nocemos si se llegé a grabar, aunque es indudable que estd pensado para

el grabado.

Es dibujo de calidad y estd préximo a Vicente Lépez o a su circulo.

160. “Ecce Homo”

200 x 160 mm.

Lapiz negro sobre papel blanco grueso,

No hay mas inscripciones que una a tinta, evidentemente muy posterior, en-
cima del dibujo que dice: «Ricardo Baroja, n.° 3».

Copia el cuadro de Ribera en la Academia de San Fernando ni-
mero 629.

Es preparatorio para la estampa de Federico de Navarrete (grabador

valenciano de la segunda mitad del siglo x1x), ldmina 43 del C. C. N.,
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buril, cobre, 30 x 21. En el pie de la estampa se omite el nombre del
dibujante, aunque se especifica el de “Murillo pinté” y el del grabador.
José Maria Galvdn dibujé y grabd, a escala ligerisimamente menor, el
mismo cuadro para la coleccién de Qbras selectas de la Real Academia de
Bellas Artes, con un sentido mds pictérico y, por tanto, mds cercano al
dibujo que catalogamos. Pero no hay ninguna seguridad de que sea éste
el dibujo de Galvén. Si asi fuere, el dibujo no perteneceria a la coleccién
de la Calcografia, sino a la de la Academia. A todo ello se une, para ma-
yor confusién, la firma a tinta de Ricardo Baroja, tal vez una firma de
posesién. En las inscripciones del grabado de Galvdn se escribe correcta-

L

mente: “Ribera pi®”.

El dibujo, con una fuerte acentuacién del claroscuro, estd muy barrido y en
mal estado, pero da mis sensacién pictorica que el grabado, de un buril muy
duro y poco expresivo.
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RECEPCION DEL ACADEMICO
DON VENANCIO BLANCO MARTIN

Para dar su posesién solemne se celebré este acto en Junta piblica
y solemne el dia 6 de noviembre, por la tarde, en el salén de actos de
la Real Academia Espafiola, cedido amablemente por hallarse en obras
nuestro edificio de la calle de Alcald. Presidi6 la ceremonia nuestro
Director, acompanado en la mesa presidencial por D. Diego Angulo, actual
Director de la Real Academia de la Historia, el Censor D. Pascual Bravo,
Don César Cort, D. José Maria de Azcdrate y el Secretario en funciones
Don Enrique Pardo Canalis. Abierta la sesién acompafiaron al nuevo Aca-
démico sus compafieros de la Seccién de Arquitectura D. Xavier de Salas
y D. Juan Luis Vassallo.

El sefior Blanco Martin dio lectura a su discurso de ingreso en torno
a “El Taller” y empezé dedicando un célido y emocionado recuerdo a la
memoria de su antecesor D. José Planes Penalver, sucesor a su vez de otro
gran escultor: D. José Clard. Entrando en el tema de su disertacién, se
refirié al taller, subrayando cuanto habia significado para él dicho con-
cepto, hasta el punto de que era su vida “como una sucesién de talleres”;
a saber: En primer término, constituia el primer taller la familia y dentro
de ella “la figura de la madre”; en segundo lugar, la escuela, con el
inicial balbuceo pero sumamente revelador de la inclinacién que surge
gracia y espontaneidad; el taller, las escuelas de Artes y Oficios, ante
las cuales sintié la alegria de encontrar el cauce adecuado para sus nacien-
tes emociones artisticas ya con plena conciencia de una clara vocacién.
Después, al término del aprendizaje, la Escuela Superior de Bellas Artes
profesional revalidaria su formacién. Luego el taller propio a la vez que
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esperanzador que se abre satisfecho hacia un problema no exento de
enigmas. Finalmente el extraordinario “taller de la Academia™ y a “él
acude con la mejor disposicién de dnimo para seguir aprendiendo”.

Por hallarse indispuesto el senor Camén Aznar leyé su discurso de
contestacién el sefior Pardo Canalis. Al sefior Blanco lo calificé como “uno
de los mds grandes exponentes del sentido plédstico en la estética de nues-
tros dias”. Asociaba un feliz cruce de idealidad y de concrecién, de planes
abstractos y de formas reales. En sus esculturas siguié una evolucién desde
el arte griego hasta nuestros dias, preocupandose por lograr un equilibrio
entre el clasicismo y la estilizacién, Preferia las esculturas de mediano
volumen y, por otra parte, las de acusada sensibilidad. Entre sus crea-
ciones de arte religioso tenian un cardcter impresionante aquellas cabezas
del Crucificado, transidas de dolor y de profunda emotividad.

En el desarrollo evolutivo de Blanco estableci6 tres etapas: La primera
con predominio absorvente de formas realistas, la segunda —quizd la mds
popular y caracteristica— es la que, robustecida por su personalidad, abre
la materia a los dictados de la ingravidez y de la gracia y la tercera, o sea
la actual, apura las posibilidades de las superficies y deja sola la idea
como un intimo destello de fulgurante concrecién.

Ambos discursos fueron muy aplaudidos por el selecto auditorio. Se-
guidamente ¢l sefior Director impuso al sefior Blanco la medalla académica
nimero 15.

En la sesién ordinaria del siguiente dia el sefior Director dirige frases
carifiosas de bienvenida al novel Académico, el cual manifiesta su gra-
titud y su alegria por encontrarse en el seno de la Academia con el mds
acendrado espiritu de servicio y colaboracién.



SOBRE ALBERTI Y LA CREACION
DE SU “DE RE AEDIFICATORIA”

POR

LUIS CERVERA VERA
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DE todos los hombres que en el mundo medieval se interesaron por
las teorias de Vitruvio, el dltimo fue Leon Battista Alberti (1404-1472),
quien, a pesar de ser cronolégicamente el postrero de aquella época, se
sitia en ella con evidente primacia por la trascendencia que supone el
iniciar una interpretacién personal de los conceptos vitruvianos l.
Alberti, tanto por la raigambre de sus antepasados y la sélida posi-
cién econémica familiar que le permitié recibir una cuidada educacién
como por el ambiente cultural y artistico de su tiempo, gozé de unas
envidiables circunstancias que favorecieron la creacién de la obra que nos

ocupa.

LA FORTUNA Y LA EMIGRACION DE LOS FAMILIARES DE ALBERTI

Alberti descendia de una estirpe de senores feudales, los cuales esta-
ban afincados desde antes del siglo x11 en el lugar de Valdarno y habi-
taban un castillo llamado Catenaia, del que tomaron su nombre y de donde
se trasladaron a Florencia 2. En esta ciudad descoll6 un pariente que a
principios del siglo x111 denominaban il Giudice por su dedicacién a las
leyes y quien socialmente ascendié de categoria 3.

Un siglo después la familia cambié su nombre por el de Alberti*
y, aplicdndose a los negocios, fue alcanzando gran prosperidad econé-
mica 5, lo que la permiti6 a finales del siglo X1v sobrepasar a otras fami-

lias florentinas en pompa y magnificencia .
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NACIMIENTO Y PRIMEROS ESTUDIOS DE ALBERTI

Mas adelante aquella familia hubo de abandonar Florencia a causa
de las luchas politicas ?, pero los Alberti pudieron continuar su vida
normal apoyados en los bienes que tenian convenientemente situados fuera
de su ciudad &, y a principios del afio 1404 nacié en Génova ® Leon Bat-
tista Alberti, segundo hijo ilegitimo de Lorenzo Alberti !°, un culto y pode-
roso negociante dedicado por entonces a la banca y quien pronto empezd
a preocuparse de que sus hijos naturales recibieran una educacién es-
merada 1.

Estupia EN Papua Y EN BoLonia

Después, Leon Battista Alberti se trasladé con su padre a Padua, ciu-
dad donde en la ejemplar escuela de Gasparino Barzizza estudid ciencias

durante los afios 1415 a 1420, con aprovechamiento y entusiasmo %

Luego comenzé con el maestro Francesco Filelfo a estudiar leyes en
Bolonia 13, y aunque afiora la patria de sus mayores, que no conoce, se
adapta a las circunstancias del exilio !,

Y asi se fue educando, hasta que en el afio 1421, cuando contaba
diecisiete afios de edad, muere su padre en Padua ', mientras él iniciaba
sus estudios de derecho canénico en Bolonia 6,

SE pocTora EN BoLonia

A partir de la muerte de su padre seguirdn unos afos dificiles y amar-
gos para Alberti. En el aspecto econémico pasa de la riqueza a encon-
trarse despojado por sus parientes, quienes le reprochan sin piedad el
haber preferido estudiar en vez de seguir los lucrativos negocios fami-
liares '7; y en el terreno afectivo obligado a vivir fuera de su patria '8,
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A pesar de estas tristes circunstancias, logrando soportar la pobreza
y con escasas ayudas, prosigue sus estudios en Bolonia y obtiene brillan-
temente el grado de doctor en el afio 1428 %,

St TRASLADO A FLORENCIA

Al siguiente aiio 1429, con veinticinco de edad, marché a Florencia
para conocer su patria ?>. En esta ciudad encontré el joven Alberti a la
generacién de los modernos florentinos, que se consideraban superiores
en el campo de la técnica a los antiguos griegos y romanos en atencién
a que los avances habian sido conseguidos merced a sus originales descu-
brimientos cientificos y sin necesidad de recurrir a la ciencia tradicional 2!

Durante su estancia debié relacionarse con Paolo Toscanelli®? y con
Brunelleschi #°, quien posiblemente estaria ocupado por aquella fecha en
estudiar la ctpula de la catedral #, y también suponemos que entraria
en contacto con los circulos de humanistas florentinos %, interesindose por

la obra de Petrarca, al que admiraba .

Viaja por EUROPA Y ENTRA AL SERVICIO
DE LA CHANCILLERIA PONTIFICIA

Parece ser que en el afio siguiente —1430—, a causa de su triste situa-
cién econémica, recibié la proteccion del Cardenal Albergati, el cual,
aprovechando la misién diplomdtica encomendada por Martin V, le llevé
consigo en su recorrido a través de Francia, Bélgica y Alemania %'.

Alberti, a la vuelta de estas jornadas, con el fruto del enriquecimiento
social y cultural que le habian procurado estos viajes, y en posesién de
su grado de doctor, debié solicitar al cardenal Albergati algiin empleo
que le permitiera subsistir.

Pensando en la curia hubieron de anular el impedimento que suponia
su condicién de hijo ilegitimo. La dispensa fue concedida por el chan-
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ciller Biaggio Molin, hombre de confianza del Papa Eugenio IV, y Alberti
después de recibir érdenes sagradas y beneficios eclesidsticos en San
Martino, perteneciente a la didcesis de Florencia, entré al servicio de la
chancilleria pontificia como escritor de letras apostélicas en el afio 1432 22,

Si tenemos en cuenta que en el afio 1431 existian ciento dos escri-
bientes de “lettere apostoliche”, se puede comprender que el oficio que
consiguié Alberti, aunque gozaba de seguridad, era modesto. Sin embargo,
por su preparacién literaria y la elegancia de su estilo pronto sobresalié

de entre todos sus compafieros %,

ALBERTI Y LAS RUINAS DE Roma

Alberti llegé a Roma con veintiocho afios de edad, poseyendo un ba-
gaje cultural nada despreciable y endurecido humanamente con la expe-
riencia de un largo exilio seguido de su ruina econémica. Se encontré
asombrado con una Roma destrozada arquitecténicamente y en plena deca-
: su desilusién fue infinita y durante los dos afos
siguientes, que fueron los de su primera estancia en ella *!, se mostré

dencia urbanistica *

entristecido ante semejante abandono, pues consideraba que los edificios
de una ciudad bien urbanizada son el signo visible de su grandeza 2. Sin
embargo no desmayd, comenzando a interesarse con entusiasmo para in-
tentar, al menos, conocer el fundamento de la arquitectura romana con
el sentido de su propia concepcién humanista ®3; y con igual propé-
sito encontrd trabajando junto a él, en la misma chancilleria pontificia,
a Flavio Biondo y a Poggio Bracciolini 3*

Hacia muchos afios que se habia iniciado el proceso de la decadencia
de Roma y al abandonarla los papas® la ciudad se fue degradando atin
mds. Pero luego de transcurridos los afios de exilio y de cisma, al retor-
nar Martin V en 1420 36, nacieron las esperanzas de un resurgimiento para
alcanzar la antigua grandeza urbana de Roma *’. Y en este sentido apare-
cieron algunos propésitos, como el manifestado por Nicold Signorili en la
dedicatoria de su Descriptio al mismo Papa Martin V, donde le exhor-
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tuba para que restaurase la perdida majestuosidad de Roma y asumiera
con fuerza su poder como legitimo sucesor de los antiguos emperadores 3.

En adelante, las nostdlgicas evocaciones del pasado glorioso de Roma
se suceden. Recordamos entre otros a Poggio Bracciolini, el entusiasta
buscador de cddices antiguos*°, quien alrededor del afio 1431 escribe un
extenso tratado sobre la mutabilidad de la fortuna titulado De varietate
fortunae, donde en la introduccién al primer libro describe los edificios
ruinosos de Roma —Ruinarum urbis descriptio—y se aflige por la des-
aparicién de su esplendor monumental al contemplar la miseria que pre-
sentan ¥; trabajo, por otra parte, digno de clasificarse como el primer
intento cientifico para la catalogacién arqueolégica y topogrifica de la
desolada ciudad .

Es significativo observar que el interés por la arruinada Roma empezé
con anterioridad a las fechas que hemos mencionado. Asi, en el siglo x1v
ya se encueniran lamentaciones por su triste situacién urbanistica, como
las del Dittamondo, de Fazio degli Uberti, escrito hacia el afio 1350 %2,
o aparecen descripciones arqueolégicas como la de Giovanni Dondi en su
Iter Romanum **, obras con las que se inicia la literatura topogrifica
urbana de los mirabilia que fueron los antecedentes de una tradicién con-
tinuada durante algiin tiempo.

Volviendo al De varietate fortunae de Poggio, suponemos que seria
conocido por Alberti al poco tiempo de su llegada a Roma en 1432, pues
habia aparecido el afio anterior y trataba temas por los que él sentia es-
pecial predileccion. No es de extranar, conociendo la inquietud intelectual
de Alberti, que con el conocimiento de éste y de otros trabajos semejantes,
sintiera el noble afdn de producir su obra personal para enaltecer las
grandezas arquitecténicas del pasado romano.

LAs MEDICIONES DE LAS RUINAS DE Roma

La transmisién ininterrumpida de los textos vitruvianos hizo posible
su manejo en el medievo que finalizaba, en el cual, con criterio raciona-



lista propio de la época, los artistas, por medio de repetidas mediciones
de las ruinas romanas, intentaron recuperar el auténtico sentido de las

proporciones para interpretar con sus propias normas las teorias vitru-

vianas 4.

Alberti, con este criterio y el espiritu humanista que poseia, realizé
sus propias mediciones en Roma % y se esforzé en relacionar la belleza
con la armonia %, comenzando en el afio 1433 a recoger datos con el fin
de componer el estudio proyectado?” y, mientras tanto, empezaba % la
redaceién de los didlogos Della famiglia, en los que resefia la vida de sus
antepasados y cuenta sin rencor el origen de sus recientes tragedias eco-

némicas ¥,

SEGUNDA ESTANCIA DE ALBERTI EN FLORENCIA

El afio siguiente —1434— finaliza la primera etapa de la estancia
de Alberti en Roma, de la que estard ausente nueve afios por su cargo
pontificio, asistiendo al concilio de Basilea —Ferrara— Florencia *°.
Piimero se traslada a Florencia 5! con el Papa Eugenio IV que huye de
Roma %2, y en aquella ciudad, pletérica de humanistas, permanece veinte
meses, durante los cuales escribe De statua > y De pictura >, que dedica
a Brunelleschi y es el tratado tedrico mds antiguo del siglo xv *.

En esta segunda estancia de Alberti en Florencia, ademds de relacio-
narse con los humanistas y con el importante grupo de artistas que por
entonces se encontraban en aquella ciudad, trataria habitualmente a Bru-
nelleschi y a Ghiberti. Con el arquitecto muestra interés por los problemas
que se le presentaban en la construccién de la cipula, y de las teorias
vitruvianas dialogaria con el tratadista.

Es en esta etapa de su vida cuando Alberti, luego de haberse ocupado
de la escultura y de la pintura, renueva su pasién por la arquitectura
clasica, iniciada al contemplar desolado las monumentales ruinas de Roma,
y, sin duda alguna, por esta fecha impulsa de nuevo sus estudios de las
teorias contenidas en el De architectura de Vitruvio. Fue, por otra parte,
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en esta estancia florentina cuando Alberti recibié notables estimulos lite-
rarios y cientificos, al tiempo que reforz sus ideas humanisticas con nue-
vos conceptos que se maduraban en el ambiente cultural y con los cuales
afios después los hombres, todavia de su generacién, estaban convencidos de
que vivian en una ‘“nueva era” diferente a la medieval que finalizaba 6.
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Estructura de la ctpula de Santa Maria dei Fiori,
en Florencia. Axonometria segin Sanpaolesi.
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EsTancia EN Boronia, FLORENCIA Y FERRARA

Luego de esta permanencia en Florencia siguen para Alberti siete anos
de continuos traslados. Formando parte de la chancilleria pontificia acom-
pafia en 1436 al Papa Eugenio IV a Bolonia *", donde escribe Lettera
consolatoria ®® a la manera de Petrarca *. En enero del afio 1438 se en-
cuentra en Ferrara, donde se celebra el concilio en oposicion al de
Basilea ®. Al afio siguiente —1439— cumple Alberti treinta y cinco afios,
estd considerado por sus contempordneos como hombre docto, elocuente,
sincero y liberal que honra a Florencia y a Italia %', y coincide con la
fecha en que el veronés Matteo de’Pasti le estd grabando la medalla 2
con su retrato, cuyo anverso contiene el conocido emblema de una corona
de laurel que rodea la composicién formada por un ojo alado sobre el
lema Quid tvm %, que parece se refiere a sus caracteristicas dotes de obser-
vacién. En 1441 organiza en Florencia el Certame Coronario en lengua
vulgar %, de la que es un defensor . Después de 1442 Leonello d’Este,
el “dolce principe” pacifico, refinado y amante de la cultura y del arte,
le acoge en su corte de Ferrara, convertida por Guarino en uno de los
centros humanisticos mds importantes de entonces %, y alli actia de juez
en el concurso para la estatua ecuestre de Nicolds III d’Este, y posible-
mente disefia la finisima arquitectura del arco sobre el que se asentard
més tarde ¢, Luego, llegado el afio 1443, vuelve con Eugenio IV a Roma .

ReTorNA A Roma

Habian transcurrido nueve afios desde que Alberti se ausentara de
Roma %, y durante ellos conocié a los mds notables humanistas, hizo amis-
tad con los mejores artistas y por su cargo en la corte pontificia traté a
hombres cultivados e importantes de su tiempo. Con el retorno a Roma
comienza su segunda estancia en aquella ciudad, que comprende desde 1433
hasta el afio 1455 7, y lo primero en que se ocupé fue en volcar sus cono-
cimientos filoséficos y experiencias humanas en el singular escrito Momus,
una especie de ficcién mitolégica al estilo de Luciano impregnada del
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Alzados y planta del Arco de la estatua ecuestre
de Nicolas III d’Este en Ferrara,



platonismo de la época, y donde se observa el aspecto primordial que con-
cede a la formacién y a la cultura del hombre, considerandole como centro

de toda doctrina ™.

EscriTos TECNICOS Y ARTISTICOS

Es por entonces, después de haber cumplido méds de cuarenta afios
de edad y luego de aparecer la Roma instaurata de su amigo Flavio
Biondo da Forli 2, cuando Alberti siente la necesidad de escribir sobre
los monumentos romanos de los que estd interesado desde que llegara
por primera vez a Roma, y los que continia midiendo pacientemente con
motivo de su intento para reconciliar sus formas y proporciones con los
textos de Vitruvio. Durante los afios que siguen al de 1443 es cuando los
esfuerzos de Alberti se concentran hacia la arquitectura y la arqueologia,
para cuyo mejor conocimiento se dedica al estudio de las matemadticas, la
ingenierfa y la mecdnica ™. Y con la sélida preparacién cientifica adqui-
rida ™ termina dos trabajos de andloga categoria que sus escritos artis-
ticos : son los titulados Ludi matematici, acabado antes de 1448, que
consiste en una reunién de curiosidades y de problemas cientificos, mate-
méticos y topograficos %, y que posteriormente dedic6 en 1450 a Me-
liaduso d’Este, hermano de Leonello 77; y Descriptio urbis Romae ™, fina-
lizado poco tiempo después del anterior y en el que los edificios quedaron

situados mediante la utilizacién de coordenadas polares ™.

Er Papa HUMANIsSTA Nicoris V

En 1447, al afio de fallecer Brunelleschi ®’, moria Eugenio IV y era
elegido Papa Tommaso Parentucelli (1399-1455) con el nombre de Ni-
colds V81,

Era oriundo de Sarzana e hijo de un médico. Nacido cinco afios antes
que Alberti, pertenecia al mismo mundo que nuestro tratadista, con quien
habia estudiado en Bolonia, sufriendo como él privaciones econémicas.
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Retrato del Papa humanista Nicolas V
segin Ciaconius.

Luego fue secretario del cardenal Albergati, el antiguo protector de Leon
Battista. En 1444 le nombraron obispo de Bolonia, aunque a causa de
los disturbios politicos no le fue posible tomar posesion de aquella dié-
cesis; y tres afios después, inesperadamente, le elegian pontifice.

Fue amante de la paz, erudito y el primer pontifice de la cristiandad
verdaderamente humanista. Se vanagloriaba de emplear dinero solamente
en libros y en construir, y su pasién por los estudios cldsicos le llevé a
reunir en su corte a numerosos sabios, cuya labor principal consistié en
traducir los escritos griegos al latin. En 1450 fundé la Biblioteca Va-
ticana 2.

Nada tiene de extrafio que coincidiera en todo con Leon Battista Al-
berti 8, a quien pronto le denomina familiare suyo . Y dentro del favo-
rable ambiente romano se encontré nuestro tratadista con la providencial
circunstancia que le permitié desarrollar su particular y firme vocacién
arquitecténica 8 después de haberse interesado por otras materias y escrito

sobre ellas.
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ProvEcTOs DE ALBERTI EN FLORENCIA Y Rimini

La preparacion técnica y artistica de Alberti, unida a las circunstan-
cias propicias de la época, le convirtieron a partir de la muerte de su amigo
Brunelleschi en un arquitecto préctico

El ambiente cultural de entonces era intenso, variado e inquieto, a la
vez que dispuesto a la asimilacién y al desarrollo de cuantos conceptos
sirvieran de ayuda para la elevaciéon de los ideales humanistas o para
avanzar en el campo cientifico.

Encontramos el clima caballeresco, imaginativo y algo supersticioso
que imperaba en la corte de Segismundo; la refinada cultura en la repu-
blica literaria y humanista de Leonello d’Este, y en Florencia personajes
quc realizardn los ideales de Alberti, que fueron aquellos hombres perte-
necientes a una rica burguesia interesada en los problemas culturales y
confiados en la providencia divina.

Entre estos ultimos vivia por entonces el notable Giovanni Rucellai,
una figura que estaba profundamente satisfecha de si misma, tanto por
ser florentino y por la fortuna y el prestigio conseguidos con sus opulen-
tos negocios, como por no haber estado un solo dia enfermo “nel letto”
a pesar de sus setenta afios de edad. De la familia estaba orgulloso; su
mujer, hija de Palla Strozzi, era “di buen governo per la chasa e per la
famiglia”, y su nuera, casada con su hijo Bernardo, descendia del gran
Cosimo de’Medici. El mayor placer lo sentia ganando y gastando dinero,
pues durante los tltimos cincuenta afios habia “preso grandissima dol-
cezza e grandissimo chontentamento e achorgomi che ancora sie maggiore
dolcezza lo spendere chi il ghuadagnare”. Con estas razones escribié que
por todo ello intentaba “riguardare in parte all’onore de Dio e all’onore
della cittd e a la memoria di me”. Para este singular hombre renacentista
parece ser que hacia el afio 1446 disefi6 Alberti la fachada del palacio
Rucellai en Florencia %.

La predileccién de Leon Battista por el empleo uniforme de un mate-
rial se confirma en esta obra con el uso exclusivo de la piedra. A esto
se afiade la habilidad de disimular, o esconder, las juntas e irregulari-
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dades en los aparejos de los sillares mediante la decoracién a base de
canales que realzan el vuelo de las piedras. Tanto el reparto irregular en
altura de los canales, como la diferente anchura de los sillares, parecen
oponerse a la trama rigida formada por los érdenes superpuestos al muro
de la fachada; esto aparece como una interpretacion constructiva del di-
sefio. libre para la ejecucién de la fdbrica del muro y rigida para la
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Alzado del palacio Rucellai en Florencia segin el primitivo proyecto de Alberti.
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de los ordenes.

restante composicion. A esto se afiade
el recuerdo sutil del opus reticulatum
en el paramento, que constituye el
apoyo de los basamentos en los vanos
entre los estilobatos de los bancos
decorativos de la planta baja.

Alberti disené la Loggia Rucellai
en un cuerpo de fabrica destinado a
celebrar los actos ceremoniales de la
familia y que también servia en la
vida cotidiana como lugar de encuen-
tro y mercado privado. Es como una
especie de medio para relacionar la
cosa publica con el ambito privado.
Resultan aceptables sus dimensiones
con las del palacio, asi como cohe-
rente y conforme con sus medidas y
la tipologia de la ciudad medieval.
Asi, la plaza Rucellai se puede con-
siderar como ensayo de la concepcién
del trivio y del foro ornados de pér-
ticos con columnas que encontramos
en la versién de la ciudad albertiana
descrita en su De re aedificatoria.

Otro proyecto de Alberti fue el de
la fachada de Santa Maria Novella,

también en Florencia %

. Aqui dejo
una muestra de homenaje al tradicio-
nalismo local y de compromiso que
va se apuntaba como una caracteris-
tica del mundo artistico florentino

después de la primera generacion de



la escuela brunelleschiana, y que aislard después Florencia en los debates
culturales sobre el clasicismo y su derivacién barroca.

A los cuatro afios de disefiar Alberti la fachada del palacio Rucellai
trazé la del Tempio Malatestiano de Rimini ®’, donde los cdnones vitru-
vianos estdn interpretados de acuerdo con su criterio personal, reflejado
en sutiles recursos formales.

Ya el nombre de Tempio Malatestiano aparece como un singular para-
digma que confirma un programa cultural en el que se encuentran unidos
el arquitecto y el que pudiéramos llamar destinatario de la obra. La fd-
biica es la de una iglesia dedicada a San Francisco, pero se llama “tempio”
y no estd dedicada al santo, sino que recuerda los hechos y las gestas del
“principe nuovo”, lo cual presenta dos aspectos que parecen renovados
por el tipo cultural albertiano al proponer terminolégicamente la equiva-
lencia de “‘templo™ e “iglesia”; y al mismo tiempo sitda al destinatario
como figura determinante de la arquitectura. Esta caracteristica ambigua
del edificio permite considerarlo religioso y pagano a la vez, por cuya
causa constituye un tema cultural propio en el destino de la critica y la
literatura de aquel tiempo.

Nada tiene esto de extrano conociendo la curiosa personalidad del
destinatario, el audaz Sigismundo Malatesta. Nacido de noble familia,
aunque ilegitimo, fue un hombre corpulento y de potente dnimo. Capitin
experto, dilettante de la cultura y con especiales condiciones naturales
para sobresalir en todo lo que acometia. Se dejé dominar por los vicios,
llevando una vida disoluta que le llevé a no respetar ni “la santitd del
matrimonio”, cometiendo numerosos adulterios y violando “vergine con-
sacrate a Dio”. No contento con todo esto cometié crimenes en su desor-
denada conducta, por lo que Pio II le calificé de “vergogna d’Italia
e infamia della nostra generazione” *°,

Este fue el audaz hombre que transformé la iglesia de San Francisco,
donde estaban sepultados sus antepasados. Y Alberti, el arquitecto que no
era extrafio a la cultura hermética, fue quien inspiré el programa icono-
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Perspectiva de la Loggia Rucellai. Florencia.




Proporciones de la Loggia Rucellai. Florencia,
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Proporciones de la fachada del Tempio Malatestiano. Rimini.

légico elaborado en la corte Rimini; corte que se encontraba a caballo
de las de Florencia y Venecia, los dos centros del platonismo y del orien-
talismo.

INICIA LA REDACCION DE sU “DE RE AEDIFICATORIA™

La verdadera pasion de Alberti desde su llegada a Roma en el afio 1432
habia sido el racional conocimiento de la expresién arquitecténica me-
diante una armoniosa composicién y siempre considerada bajo su personal
aspecto de hombre humanista. Para ello llevaba afos estudiando el tra-
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Proporciones de la fachada de Santa Maria Novella. Florencia.

tado De architectura de Vitruvio y midiendo las ruinas de los monumentos
romanos. A través de tan largo periodo de tiempo sintié en dos ocasiones
el deseo de recopilar sistematicamente sus propias ideas y estructurar los
conocimientos adquiridos: la primera, durante su segunda estancia en
Florencia —1334 a 1336—, cuando comentaba los textos de Vitruvio con
los artistas y humanistas de aquella ciudad, sobre todo con Lorenzo Ghi-
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berti y, posiblemente, con Brunelleschi; y la segunda, seis afos después,
con motivo de estimularle Leonello d’Este para que compusiera un mo-

derno tratado de arquitectura .

Pero luego de componer su Descriptio urbis Romae y después de la
intensa actividad cultural desarrollada, acometié la redaccién del tratado
De re aedificatoria, que supera °* su anterior produccién tedrica.

Alberti, conocedor profundo de las teorias de Vitruvio y admirador
de sus conceptos, llegé a sentir las doctrinas del arquitecto romano con
su propia sensibilidad y dentro del ambiente de su época; catorce siglos
antes se habia producido el mismo proceso en la mente y en el espiritu
de Vitruvio al modernizar las tradicionales ideas helenisticas de acuerdo
cou su tiempo. Alberti era un gran humanista conocedor de las ruinas
clisicas de Roma y vivamente interesado en las teorias, la historia y las
pricticas artisticas, y Vitruvio un arquitecto que aprendié analizando mo-
numentos, textos y doctrinas helenisticas; y aunque ambos apoyaban sus
ideas en conceptos andlogos, sus tratados se orientaron hacia objetivos
diferentes: el de Vitruvio lo habia sido principalmente para los arqui-
tectos y de manera secundaria para los humanistas, y, por el contrario,
el de Alberti se dirigia a los humanistas y en segundo lugar podia ser
de utilidad para los arquitectos. Asi Vitruvio, como arquitecto, compone
su De architectura para enseiar la prictica de la arquitectura y define
las reglas de ejecucién, que reduce a tres: firmitas, utilitas y venustas;
mientras que Alberti, como humanista, en su De re aedificatoria valora la
arquitectura como el arte supremo, considerando que sus materiales, su
funcién y su belleza tunicamente tienen por finalidad la creacién de un
edificio que enaltezca su entorno y a la ciudad %, a la que también dedica
atencién en su tratado *%.

El excepcional Alberti, cuyas magnificas cualidades humanas resefié
Vasari %, bas6 la estructura de su obra en la del tratado de Vitruvio %.
Y con las deficientes copias del texto que de éste circulaban por entonces %7
se vio obligado a trabajar, lo cual aumentaba la dificultad para la com-
prensién de su oscuro lenguaje. Pero nuestro personaje reunia las aptitudes
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y sabidurias que le permitieron interpretar los escritos vitruvianos con el
criterio personal de su depurado espiritu humanista %, pues a su erudicién
en la lengua latina unié el gran conocimiento que tenia de la arquitectura
romana, aprendido mediante las continuas observaciones de sus vestigios %.
Unicamente con estas complementarias aptitudes y el conjunto de los co-
nocimientos que poseia '°° le fue posible coronar el enorme esfuerzo que
represent6 la confeccién de su De re aedificatoria.

El texto de esta obra es mds comprensible que el de Vitruvio 1%}, pues
Alberti sustituyé la terminologia neogriega del maestro romano por la
correspondiente latina '%%, y los pasajes oscuros fueron debidamente inter-
pretados por él gracias a la clarividencia que tenia de la arquitectura
romana!®, Es de sefialar que Alberti en su obra, aunque concebida sin
un objetivo prdctico para la construccién, pero siempre aconsejando, por-
que era un técnico expertisimo 1%, enaltece igual que Vitruvio la labor
del arquitecto, si bien con diferente matiz en relacién con la finalidad
de la obra, pero con el mismo sentido en cuanto a su misién rectora 1%°;
y también se observa la novedad del orden compuesto no mencionado por
Vitruvio 1%, Caracteristicas indicativas de que a pesar de haberse desti-
nado el libro a los intelectuales humanistas 197 necesitaba su autor expo-
ner la vocacién educativa que poseia 1%,

Toda la actividad cultural de Alberti se puede decir que culminé con
la interpretacién vitruviana desarrollada en su De re aedificatoria, que
compuso laboriosamente 1% y donde manifiesta sus conceptos personales
acerca de teorias arquitecténicas ', entre las que sobresale la sumisién
de las demds artes a la arquitectura, y las imprescindibles proporciones
reconocidas por él en las leyes mateméticas de la naturaleza !, asi como
su ideario artistico '? y estético 113, ademds de mostrar algunas reflexio-
nes acerca de su intelectual filosofia del arte ''* y de exponer notables
aportaciones en el tema de la belleza 5. Nada tiene de extrafio que con-
siderando esta ingente labor, Rabelais colocara a su autor junto a Vi-

triuvio 116,
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ALBERTI TERMINA SU TRATADO

Fue un trabajo realizado a lo largo de veinte afios y terminado cuando
contaba cuarenta y ocho de edad, pues por una alusién de su amigo Flavio
Biondo tenemos noticia de que en el afio 1450 estaba Alberti componiendo
su De re aedificatoria ", y que lo terminé de redactar dos afios después,
en el de 1452, segiin se indica en la crénica de Matteo Palmieri y en una
carta del propio Alberti M. Después Alberti, “autore d’elegantissimi libri
sull’arte d’edificare”, segin frase de su biégrafo Mancini 1'%, presenté en
el mismo afio su obra al Papa humanista Nicolds V %, el iniciador de la
biblioteca vaticana.

Leon Battista Alberti cerré con broche de oro el conocimiento espe-
cifico y continuado de los textos del arquitecto romano, al mismo tiempo
que abria horizontes desconocidos que conducirian hacia renovadas ver-
siones para la mejor comprensién de los conceptos y teorias de Vitruvio
e incluso para la creacién de propias ideas. Y a partir de aquella fecha
el tratado De re aedificatoria, que a pesar de ser el tltimo redactado en
el medievo puede considerarse por su espiritu el primero del umanesimo,
se divulgé rdpidamente '?' mediante sucesivas copias '?? entre los medios
intelectuales de una sociedad que nacia con nuevas inquietudes culturales
y artisticas.

Mientras tanto cambiaba la situacién histérica. Pues por el afio 1450,
cuando Alberti todavia estaba redactando su tratado, el pontifice Nicolds V
iniciaba la reconstruccién de Roma !, pero tres después, el 29 de mayo
de 1453, los turcos entraban victoriosos en Constantinopla 1%, Ante aquella
situacién Nicolds V, envejecido y acosado por la gota, temiendo por la
suerte de la cristiandad y preocupado por la inquietante situacién interna
de Roma '®, decide fortificar la ciudad y proyectar el Borgo Leonino %6,
que es uno de los primeros ejemplos de urbanismo geométrico del Rena-
cimiento '*7 y en el que no estd bien definida la intervencién de Alberti 128,

Con la caida de Constantinopla habia finalizado la Edad Media y se
iniciaba el umanesimo renacentista %%, el movimiento espiritual y cultural

de donde partié la futura configuracién del mundo de Occidente 1%,
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NOTAS

1 Entre las innumerables biografias de Alberti consideramos las fundamentales: Grlorcio
Vasari: Le Vite de’pile eccellenti pittori, scultori e architettori nelle redazioni del 1550 e 1568,
Vol. TII, Testo, Firenze, Sansoni, pags. 283-290; RapuaeL pu Fresne: [ Tre Libri della Pittura
e il Trattato della Statua di Leon Battista Alberti, con la Vita del medesimo, Bologna, 1786,
péginas 123-130; la edicion moderna RapmaeL pu Fresne: «The Life of Leone Battista Albertin,
Ten Books on Architecture by Leone Battista Alberti, Translated into Italian by Cosimo Bar-
toli. And into English by James Leoni, Edited by Joseph Rykwert, London, Alec Tiranti, 1955,
piginas xii-xvi; GiroLaMo Mancini: Vite di Leon Battista Alberti, Firenze, Sansoni, 1882, y 22
edicién Firenze, Carnessechi, 1911; Pavr-Henr:r MicuerL: Un idéal humain au XVe siécle. La
pensée de L. B. Alberti (1404-1472), Genéve, Slatkine Reprints, 1971, con amplia bibliografia
sobre Alberti y relacién bibliografica de sus trabajos; Joan GapoL: Leon PBattista Alberti.
Universal Man of the Early Renaissance, Chicago and London, University Chicago Press, 1973,
con bibliografia; y Franco Borsi: Leon Battista Alberti, Milano, Electra Editrice, 1975, con
bibliografia moderna y una antologia de las fuentes albertianas desde el siglo xv hasta finales
del xvrir, redactada por Gabriele Morolli (pdgs. 359-375). Algunos detalles de interés en el ensayo
de Mario Perrini: «LUomo di Alberti», Belfagor, t. VI, Firenze, 1951, pdgs. 665-674. Otras
noticias en Maria Luisa Gencaro: Leon Battista Alberti teorico ed architetto del Rinascimento,
Milano, 1939, y V. ZouBov: «Leon Battista Alberti et les auteurs du moyen age», Mediaeval and
Renaissance Studies, t. 1X, London, 1958, pdgs. 245-266. También para bibliografia, la cldsica
de JurLius Scurosser-MaeNiNo: La letteratura artistica. Manuale delle fonti della Storia dell’ Arte
moderna. Edizione emendata ed accresciuta dall’autore. Traduzione italiana da Filippo Rossi,
Firenze, La Nuova Italia, 1935, pdg. 112. Existe traduccién espafiola de esta obra con el titulo
La literatura artistica. Manual de fuentes de la historia moderna del arte, con la presentacién,
adiciones bibliograficas incluyendo obras espafiolas v una «Semblanza de Julius von Schlosser»,
por el prof. Axtonio Boner Correa, Madrid, Ediciones Catedra, 1976.

2 Lutct Passerini: Gli Alberti di Firenze. Genealogia, storia e documenti, t. 1. Firenze,
Cellini, 1869, pdg. 8. Tanto el lugar de Valdarno como el castillo debieron de tener escasa
importancia, por cuanto entre 1299 y 1348 el municipio de Florencia fundé de nueva planta,
en el Valdarno di Sopra, una «terre nuove» de planta rectangular y fortificada, o sea una
«bastidan ; véase CH. HicoUNET: «Les «terre nuove» florentines du XIV® siécles, Studi in onore
di A. Fanfani, t. III, Milano, 1962, y Jacoues HEeers: Occidente durante los siglos XIV y XV.
Aspectos econdmicos y sociales, Barcelona, Labor, 1976, pag. 11.
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3 PasserINi: Gli Alberti di Firenze, op. cit., t. 1, pag. 8. Segin Eprru Ennen: Storia della
citté medievale, Roma, Laterza, pag. 158: «Nella nobilia vedono il loro modelo anche le fami-
glie inurbate dalla campagna (Alberti del Giudice, Ardinghelli, Peruzzi), che prestano servizio
militare come pedites e aspirano ad un maggiore influsso politico».

4 MicueL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pig. 48.

5 Passerini: Gli Alberti di Firenze, op. cit., t. I, pag. 107. Estudia con detalle estos ante-
cedentes MIcHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 47 sq.

6 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 49.

7 Borst: Leon Battista Alberti, op. cit., pigs. 7-8, resefia el exilio. MicHEL: La pensée
de L. B. Alberti, op. cit., pgs. 50-51. En la revuelta proletaria de 1378 estuvieron implicados
los Alberti segin ENNEn: Storia delle citté medievale, op. cit. Sobre estas revueltas véase
E. WerNer: «Der Florentiner Friihkapitalismus in marxistischer Sicht», Studi medievali, ser. 3.2,
t. I, 1960, pags. 161-186.

8 Passerini: GIi Alberti di Firenze, op. cit., t. I, pag. 39. Giroramo Mancini: Vita di
Leon Battista Alberti, 22 edicion, Firenze, Carnessechi, 1911, pag. 4.

9 Acerca de la discutida fecha de su nacimiento, MicHEL: La pensée de L. B. Alberti,
op. cit., pig. 51, nota (5), analiza este tema citando la oportuna bibliografia. Borsi: Leon Battista
Alberti, op. cit., pag. 7.

10 PasseriNt: Gli Alberti di Firenze, op. cit., t. I, pig. 132 Mancivi: Vita di Leon Baitista
Alberti, op. y ed. cit., pags.23-24. MicueL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit, pag. 52.
C. Cescur: «La Madre di Leon Battista Albertin [l Bollettino d’Arte, Roma, 1948, pags. 191-192.
Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 7.

11 [Francesco Miuizial: Le wvite d'piv celebri Architetti d’ogni nazione e dogni tempo
precedvte da vn saggio sopra I'Architettvra, Roma, 1768, pdg. 172: «dal suo buon Genitore ebbe
una si diligente educaziones.

12 Acerca de la ensefianza de las ciencias en Papua: John Hermann Randall, The School
of Padua and the Emergence of Modern Science, Padua, Antenor, 1961. Joan Gapbor: Leon
Battista Alberti. Universal Man of the Early Renaissance, Chicago and London, University
Chicago Press, 1793, pdg. 4. Sobre los afios de estudio y la escuela de Gasparino Barzizza véase
SALvATORE BATTAGLIA: La letteratura italiana, t. I, Medicevo e Umanesimo, Milano, Sansoni,
pdg. 361. En 1415 estudiaba Alberti en Padua segin Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit.,
pag. 376.

13 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pdg. 53 sq. Sobre la importancia y calidad
de las ensefianzas S. SterLiNg-Micuaup: L'Université de Bologne et la pénétration des droits
romain et canonique en Suisse aux XIII° et XIV® siécles. Genéve, 1955. El aprendizaje con
Francesco Filelfo en Baracria: La letteratura italiana, op. cit., pag. 361.

14 Leon Barrista ALBerTi: Opere volgari, a cura di C. Grayson, vol. II, Bari, 1966, pag. 124:
«Ma e'dicono ancora che la patria dell'uomo si & tutto el mondo e che’l savio, in qualunque
luogo sard constituito, fara quel luogo suo; non fuggird la sua patria, ma addottarassene
un’altra, e quivi avrd bene assai dove enon abbia male, e fuggira sempre essere a sé stessi
moleston.

15 Lorenzo Alberto fallece el 28 de mayo de 1421. MicHEL: La pensée de L. B. Alberti,
op. cit., pag. 55. Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 8.
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16 Mancint: Vita di Leon Battista Alberti, op. y ed. cit., pag. 12: «Morto Lorenzo Alberto
mio padre, mentre in Bologna io attendeva al diritto pontificio e mi sforzava di profittare nello
studion.

17 Leon Barrista Avserti: Opere volgari, op. cit., vol. I, pdg. 143: «Dico si pud gloriare
la casa Alberta che da duecento e pilt anni in qua mai fu essa si povera ch’ella non fusse tra
le famiglie di Firenze riputata ricchissima». BatacLia: La letteratura italiana, op. cit., t. I,
pagina 361.

18 Mancint: Vita di Leon Battista Alberti, op. y ed. cit., pig. 51: «Perduto il padre,
privo d’ascendenti, proscritto dalla patria, non solo spogliato dell'intero patrimonio paterno
dagli affini pit strettis.

19 MicHiL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 57. Borsi: Leon Battista Alberti,
op. cit., pag. 9.

20 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 61. Borsi: Leon Battista Alberti,
op. cit., pag. 376. En el afio 1428 se revocé el edicto promulgado contra su familia segin
BenevoLo: Historia de la arquitectura del Renacimiento, vol. I, Madrid, Taurus, 1972, pdg. 143.

21 Luict Grassi: Teorici e Storia della critica d’Arte, Roma, Multigrafica Editrice, 1970,
pag. 140. MicHeL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 69. observa la preparacién inte-
lectual de los florentinos para comprender la cultura helenistica. Estudio completo de estos
temas en LAURO MARTINES: The Social World of the Florentine Humanists, 1390-1460, Princeton,
Princeton University Press, 1963.

22 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 61. Sobre Toscanelli debe consultarse
Gustavo UzieLLi: «La vita e i tempi di Paolo dal Pozzo Toscanellin, Raccolta di documenti
e Studi. Reale Commisione Colombiana, parte 5, vol. I, Roma, 1894.

23 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 61.

24 LeoNARDO BEenevorLo: Historia de la arquitectura del Renacimiento, op. cit., vol. I,
pig. 19. GeEorceEs GromoRrr: Histoire abrégée de ['Architecture de la Reinaissance en Italie,
Paris, 1922, pag. 25 sq. P. SanraoLEsI: La Cupola di Santa Maria del Fiore. Il Progetio, la
Costruzione, Roma, 1941. Interesante consultar el reciente estudio de Eucento Barristi: Filippo
Brunelleschi, Milano, Electra Editrice, 1976.

25  Conviene observar que el sentido del humanismo en la primera mitad del siglo xv es
diferente, aunque precursor, del que se desarrollé posteriormente en el umanesimo, el cual
estd bella e inteligentemente analizado por AnprRE CHASTEL: Art et Humanisme & Florence au
temps de Laurent le Magnifique. Etudes sur la Renaissance et 'Humanisme platonicien, Paris,
P.U.F., 1959.

26 Giovanni Ponte: «ll petrarchismo di Leon Battista Albertin, La rassegna della lettera-
ture italiana, t. 62, Firenze, Sansoni, 1958, pigs. 216-222. Los ideales de Petrarca entraban de
lleno en la mentalidad y en el espiritu de Alberti, puesto que segiin GiuseppE TorranIN: El
hombre antiguo en el pensamiento del Renacimiento, Trad. por Ramén Guzmidn, Sevilla, Monte-
jurra, 1960, pag. 15, en el «idealismo petrarquino, representativo de todo el idealismo humanis-
tico, los valores del hombre antiguo y pagano coexisten con los del hombre nuevo y cristiano.

27 Mancini: Vite di Leon Battista Alberti, op. y ed cit., pdg. 86. MicHEL: La pensée
de L. B. Alberti, op. cit., pag. 63. Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pags. 9 y 29.

28 Mancini: Vita de Leon Battista Alberti, op. y ed. cit., pag. 89. MicHEL: La pensée
de L. B. Alberti, op. cit., pig. 64. Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pags. 9-10.
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20 Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit. pag. 10.

30 ArBERTI: Opere volgari, op. cit., t. IV, pag. 231: «Oggi per la ruina grande la veggiamo
quasi tutta guasta e desolates. MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 64 sq.

31 Bengvoro: Historia de la arquitectura del Renaciemiento, op. cit. vol. I, pig. 154

32 Los Diez Libros de Architectura de Leon Baptista Alberto. Traduzidos de Latin en Ro-
mance por Francisco Lozano, Madrid, Alonso Gémez, 1582, Proemio, pdg. 3: Los hombres

buenos aprueuan vuestra suerte y la suya y os dan el parabie, porq ayays hecho alguna pared,
o portal muy delicado, porque ayays puesto ornamento de puertas, y columnas, y techo, v prin-

cipalmente porE tienen por entedido ;vus con este fruto de riquezas os augmentastes a vos
v a vuestra familia y descendientes, y distes a la ciudad mucha hora y dignidad».

33 MricueL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pig. 65. PETEr Murray: Arquitectura del
Renacimiento, Madrid, Aguilar, 1972, pag. 14.

34 GapoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 5

35 KarL AucustT FINK: «La situacién a la muerte de Bonifacio VIII, Benedicto XI y Cle-
mente V», en Husert Jevin: Manual de la Historia de la lglesia, t. 1V, Barcelona, Herder, 1973,
pags. 485-505.

36 Sobre estos afios KArL Aucust Fink: «El concilio de Constanza. Martin V», en JEDIN:
Manual de Historia de la lglesia, op. cit., t. IV, pdgs. 700-733.

37 MugrraY: Arquitectura del Renacimiento, op. cit. pag. 14.

38 Ediciéon de Deseriptio Urbis Romae, en Codice topografico della citta di Roma, a cura
di Roberto Valentini e Giuseppe Zucchetti, Roma, Tipografia del Senato, 19533, vol. IV (Cfr.
Fap1a Borroni: «ll Cicognara», Bibliografia dell'archeologia classica e dell’arte italiana, Firenze,
Sansoni, vol. II, t. IV, parte IV, 1963, pig. 105).

39 Entre los muchos cédices interesantes que Poggio Bracciolini descubrio en sus incesantes
bisquedas citamos el De architectura de Vitruvio, que se conservaba en la biblioteca del monas-
terio de San Gall v lo encontré en el afio 1416. Sobre el hallazgo de este cddice véase:
ScHLOSSER-MAGNINO: La letteratura artistica, op. cit., pag. 216; F. Burcer: «Vitruv und die
Renaissance», Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 32, 1909, pag. 201; K. Borinski: Die Antike
in Poetik und Kunsttheorie, t. I, Leipzig, 1914, pag. 155; Ciaproni: «Il «De Architectura» di
Vitruvio», op. cit., pag. 98.

S. DrespEN: Humanismo y Renacimiento, Madrid, Guadarrama, 1968, pig. 19: «Una de las
mds famosas descripciones del entusiasmo provocado por los manuscritos la debemos a Poggio
Bracciolini, quien estuvo presente en calidad de delegado apostdlico en el Concilio de Constanza.
Utilizaba su tiempo libre para ver lo que podia encontrar en el monasterio de Saint Gallen,
e informé a su amigo Guarino —quien habia visitado Grecia con similar objeto—de cémo la
fortuna le favoreciera: descubrié obras de Quintiliano y Cicerén». Erwin Panorsky: Renaci-
miento y renacimientos en el arte occidental, Madrid, Alianza Editorial, 1975, pdg. 256, califica
a Poggio de «sabuesos huscador de manuscritos, adjudicindole el redescubrimiento del cddice
de Lucrecio titulado De rerum natura.

40 Acerca de este tipo de estudios F. Castacnori: «Gli studi di topografia antica nel xv
secolos, Archeologia classica, t. XIV, Roma, Universita di Roma, 1962, pags. 1-12,

41 Murray: Arquitectura del Renacimiento, op. cit., pig. 14
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42 MuRrrAY: Arquitectura del Renacimiento, op. cit., pag. 14.
43 Edicién de Iter Romanum en Codice topografico della citta di Roma, op. cit., vol. IV
(Cf1. Borront: «fl Cicognara», op. cit., vol. II, t. IV, parte IV, pédg. 105).

44 Grassi: Teorici, op. cit., 1970, pag. 140.

45 ScHLOssER-MAcNiNO: La letteratura artistica, op. cit., pag. 106: «Ha fatto anche delle
misurazioni nella stessa Roma e talvolta scavato fino alle fondamenti». Grassi: Teorici, op. cit.,
pag. 140. Agudamente observa DrespEN: Humanismo y Renacimiento, op. cit. pdg. 53: «Los
humanistas, al redescubrir el sentimiento de la singularidad y significacién de la antigiiedad,
pusieron de moda en el siglo xv las excavaciones y el interés cientifico por los edificios romanos».

4 Trata este tema J. Biarostocki: «The Power of Beauty. A Utopian Idea of Leone Bat-
tista Alberti», Festschrift fiir L. H. Heydenreich, Miinchen, 1964.

47 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pdg. 201. MURRAY: Arquitectura del Rena-
cimiento, op. cit., pag. 14, considera que Alberti escribié su Descriptio urbis Romae entre los
anos 1432 y 1434. Borsi: Leon Battiste Alberii, op. cit., pig. 376, considera que en 1433
«sarebbe stata composta» la Descriptio, sin embargo en la pdg. 33 de su obra admite que lo
fue entre los afios 1443-1455, basindose en recientes estudios.

18  MicHeL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pig. 29. Borsi: Leon Battista Alberti,
op. cit., pdg. 378. Bibliografia en MicHEL: Jbidem, pags. 29-30.

49 Mancini: Vita di Leon Battista Alberti, op. y ed. cit., pag. 225 sq.

50 KarL Aucust Fink: «Eugenio IV. Concilio de Basilea-Ferrara-Florencia» en JeEpin: Ma-
nual de Historia de la Iglesia, op. cit., t. IV, pags. 733-752.

51 BenevorLo: Historia de la arquitectura del Renacimiento, op. cit., vol. 1, pag. 143.

52 FINK: «Eugenio IV. Concilio de Basilea-Ferrara-Florencia», op. cit., pag. 736. Borsr:
Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 376.

53 Giorcio Fraccavento: «Sulla data del «De Statua» di Leon Battista Albertin, Commen-
tari t. XVI, 1965, pigs. 216-221. MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 20, aproxi-
madamente fecha esta obra entre los afios 1434-1435, que parece la acertada. Borsi: Leon Bat-
tista Alberti, op. cit., pdg. 378, estima que la redaccién es posible que se prolongara hasta el
afio 1436. ScuLosSER-MacNINO: La letteratura artistica, op. cit., pag. 109, fecha la obra en 1464.

Relacion de cédices, ediciones y bibliografia en MicueL: Ibidem, pags. 20-23; Borsi:
Ibidem, pégs. 383-385; Grassi: Teorici, op. cit., pag. 161, nota (17). Solamente bibliografia
ScHLOSSER-MAGNINO: La letteratura artistica, op. cit., pag. 111.

5 Escrita en latin y vulgar en 1435 segin MicueL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit.,
pég. 52, y Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pig. 378. Scurosser-Macwino: La lettera-
ture. artistica, op. cit., pag. 108, fecha esta obra en 1436, Reflexiones con relacién a la litera-
tura J. R. SpEncER: «Ut retorica picturan, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes,
tomo XX, London, pig. 26 sq. Panorsky: Renacimiento y renacimientos en el arte occiden-
tal, op. cit., pags. 6263, analiza esta obra, La version més reciente de Leon Battista Alberti:
Della Pittura, es la editada por L. MALLE, Firenze, 1950.

Relacién de codices, ediciones y bibliografia en MicaeL: Ibidem, pags. 22.24; Borsi:
Ibidem, pégs. 383-385. Solamente bibliografia ScHLossErR-MacNino: L letteratura artistica, op.
cit.,, pag. 111.
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55 ScHrosser-Macnino: La letteratura artistica, op. cit., pag. 108: «& dattato del 1436
e percid la pih antica espressione teorica del Quattrocento, anterjore ancha al Ghibertin. Va-
sari: Le vite, op. y ed. cit., pag. 288: «Nella pittura non fece Leon Battista opere grandi né
molto belles.

56 GapoL: Leon Baitista Alberti, op. cit., pag. 6. Segin Benevoro: Historia de la arqui-
tectura del Renacimiento, op. cit., pag. 143, Brunelleschi estaba casi terminando su cipula;
Ghiberti trabajaba en la tercera puerta del baptisterio; Paolo Ucello vivia en Florencia desde
el afio 1440; y Donatello formaba parte del séquito de Cosme de Medicis. Con claridad escribe
PANOFSKY: Renacimiento y renacimientos en el arte occidental, op. cit., pag. 74: «la convic-
cién de que la época en que vivian era una nueva era tan radicalmente distinta del pasado
medieval como éste lo habia sido de la Antigiiedad cldsica, y caracterizada por un esfuerzo con-
certado para resucitar la cultura de esta dltima».

57 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 67. Borsi: Leon Battista Alberti, op.
cit.., pig. 376. KarL Avcust Fink: «Eugenio IV. Concilio de Basilea-Ferrara-Florencia», en
Jepin: Manual de Historia de la Iglesia, op. cit., t. 1V, pag. 736.

58 MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op cit., pag. 25

59 Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 376.

60 [bidem, pag. 376.

61 Segiin escribié Girolamo Aliotti: «dottissimo, eloquentissimo, per natura ingenuo e libe-

rale, decoro di Firenze e d'Ttalian, cfr. Mancini: Vite di Leon Battista Alberti, op. v ed. cit.,
pag. 156. Comenta MicHeL: Le pensée de L. B. Alberti, op. cit., pag. 69.

62 Georce Francis HiLn: A Corpus of [talian Medals of the Renaissance before Cellini,
London, British Museum, 1930, vol. I, pdg. 39, n.° 161, y vol. II, ldm. 30. fig. 161. GapoL: Leon
Battista Alberti, op. cit., pag. 69, establece la fecha de esta medalla en 1440.

63 Analiza el sentido jeroglifico del emblema RENEE Warkings: «Leon Battista Alberti's
Emblem, the Winged Eve, and his Name, Leo», Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in
Florenz, t. 1X, 1960, pags. 256-258. GavoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pags. 69-70. Epcar
Winp: Pagan Mysteries in the Renaissance, New Haven, Yale University Press, 1958, pdgs. 186-
188.

64 MicHeEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit, pag. 71. Giroramo Mancini: «Un nuovo
documento sul certame coronario di Firenze del 1441», Archivio Storico Italiano, t. IX, Firenze,
5.2 Serie, t. IX, 1892, pags. 326-346. P. RajNa: «Le origine del Certame Coronarion, Scritti vari
in onore di R. Reiner, Torino, 1912, pigs. 1027-1056. Axtonio Artamura: [l Certame Coronario,
Napoli, Silvio Viti, 1952,

65 LeoN BaTTisTA ALBERTI: Opere volgari, op. cit., vol. III, Bari, 1973, pag. 177: «lLa lingua
latina non essere stata comune a tutti e’populi latini, ma solo propria di certi dotti scolastici,
come oggi la vediamo in pochi». Vasari: Le vite, op. y ed. cit., vol. 111, testo, pag. 281, 11:
«Fu il primo che tentase di ridurre i versi volgari alla misura de’latini». Analiza la posicién
de Alberti con relacién a las lenguas latina y vulgar Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit.,
pag. 12. CarmeLa CoromBo: «Leon Battista Alberti e la prima grammatica italiana», Studi
Linguistici Italiani, t. 111, 1962, pags. 176-187. CeciL Grayson: Leon Battista Alberti. La prima
grammatica della lingua volgare, Bologna, Carducci, 1964. Sugerencias interesantes en V. D’ALEs-
sanDrO: [l concetto dell'arte e la questione della lingua in Leon Battista Alberti rispetio
all’Umanesimo, Napoli, 1959,
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66 Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pags. 19 y 376. Curioso M. BaxanpaLr: «A Dia-
logue on Art from the Court of Leonello d’Esten, Journal of the Warburg and Courtauld Insti-
tutes, vol. XXVI, London, 1963, pdgs. 304-326.

67 Atribuyen el Arco del caballo: Aporro VENTURI: «Un'opera sconosciuta di Leon Battista
Albertin, L'Arte, t. XVII, Roma, 1914, pdgs. 153-156; Aporro VENTURI: Storia dell Arte ita-
liana. L’architettura nel Quattrocento, Milano, 1923, pdg. 165; Borsi: Leon Baitista Alberti,
op. cit., pag. 25; BeEnevoro: Historia de la arquitectura del Renacimiento, op. cit., vol. I,
pag 154; GavoLr: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 118.

68 Borsi: Leon Baattista Alberti, op. cit., pag. 376.

69 GapoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 93.

0 Vacnerri: L'architetto, op. cit., pag. 248, nota (105).

7\ GapoL: Leon Battista Alberti, op. cit, pig. 8. MicHeL: La pensée de L. B. Alberti,
op. cit., pag. 75. Segiin Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pig. 378, fue terminado de escri-
bir el Momus en el ano 1447.

En cuanto a la valoracién de la cultura en el hombre es interesante resenar: E. GARIN:
L’educazione in Europa, Bari, 1966, pdg. 76: «Cultura ¢ formazione humana e formazione umana
si ha ritrovando, con I'aiuto di esperienze esemplari, la nostra umanitar»; Ibidem, pdg. 123: «Se
ogni riflessione sembra rivolgersi all'uomo, e I'uvomo & posto al centro del mondo, la formazione
dell’'vomo diviene punto essenziale di ogni dottrina; e poiché ogni teoria vuol essere, alla fine,
teoria dell'uomo, ogni teoria dara un posto eminente al problema educativo. Mentre la ricerca
filosofica si determina come attuale formazione dell'uomo nella societa»; Giloreio SiMONCINI:
Architetti e architettura nella cultura del Rinascimento, Bologna, 11 Mulino, 1967, pag. 45: «Un
secondo metodo educativo sara proposto poco pin tardi dall’Alberti e da altri grandi umanisti
del 400; esso consiste nell'intendere la formazione come essenzialmente umana, disinteressandosi
della vastita del sapere, e nel risolverla a livello di conoscenza filosofican; Ibidem, pag. 51:
«lLa cui [de Alberti] produzione filosofica & appunto apertamente orientata in senso civicon.
Ibidem, pag. 139: «Al centro degli interessi dell’Alberti & ancora I'vomo, ma in lui, pur coesis-
tendo un interesse sociale a fianco di uno estetico, 'etica a fianco della matematica, i diversi
aspetti non si integranon.

Existe la traduccion: EL MOMO / La moral y muy graciosa historia del Mo-/mo: com-
puesta en Latin por el docto varon Leon Baptista Alber- /to Florentin. Trasladada en Castellano
por Augustin de Almacan, / hijo del doctor Almacan, medico d su Magestad. Dirigido a la
Hiu / strissima sefora dona Maria de Mendoza, ..., Alcald de Henares, Juan de Mey, 1553.
También moderna traduccién italiana por G. Martint: [l Momus o De Principe, Bologna, 1942,

72 Entre los afios 1445 y 1446 Biondo escribié esta obra que dedicé a Eugenio IV. MuRray:
Arquitectura del Renacimiento, op. cit., pags. 16 v 17. Vasari: Le vite, op. y ed. cit., vol, 111,
testo, pag. 285: «Biondo da Furli, suo amicissimo, familiare del Papa». Ediciones de Romea ins-
taurata en Borroni: «ll Cicognara», op. cit., vol. II, t. IV, parte III, 1962, pags. 9-11.

73 GapoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pags. 8 y 167.

™ Los conocimientos cientificos de Alberti han sido analizados por Leowarpo OLSCHKI:
Geschichte der Neusprachlichen Wissenschaftlichen Literatur, t. 1, Heidelberg, Leipzig und Halle,
Winters, 1919, pégs. 45-87; Dr. WINTERBERG: «Leon Baptist Albertis technische Schriften»,
Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 1. VI, 1883, pags. 326-356; v GEorc WoLrF: «Leon Battista
Alberti als Mathematikers, Scientia, t. 60, 1936, pdgs. 353-359. ScHrosser-Macnino: La lette-
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ratura artistica, op. cit., pag. 109, observa en los trabajos de Alberti un espiritu «sempre seve-
ramente matematicon.

75 GapoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 170: «In this respect, Ludi matematici and
Descriptio urbis Romae fall into the same category as Alberti's writings on the arts».

76 Lutct VAGNETTI: «Considerazioni sui Ludi matematicin, Studi e Documenti di Architet-
tura, Firenze, 1, 1972,

77 Vacnerti: L'architetto, op. cit., pag. 249, nota (108); y Borsi: Leon Battista Alberti,
op. cit., pag. 33. Cédices y ediciones en MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pags. 32-33;
v en Borsi: Ibidem, pig. 386. GavoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pdg. 167, consigna el
afio 1450 como el de la dedicatoria a Meliaduso d’Este.

78 0. LEEMANN-BRoCKHAUS: «Albertis «Descriptio urbis Romae», Kunstchronik, t. XIII, 1960,
pdgs. 345-348. Luitcr Vacnerri: «La Descriptio urbis Romae» di Leon Battista Albertin,
Universita degli Studi di Genova, Facolta di Architettura e rilievo dei monumenti, Quaderno 1,
1968, pags. 60-88. Luict Vaenerri: «lLo studio di Roma negli seritti albertiani», Convegno
Internazionale su Leon Battista Alberti, Accademia dei Lincei, Roma, 1972.

Cédices vy ediciones criticas en MicHEL: La pensée de L. B. Alberti, op. cit., pig. 20;
Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 385; Bogrroni: «ll Cicognara», op. cit., vol. IV.

7 A pesar del interés que contiene esta obra de Alberti, se esfuerza MurraY: Arquitectura
del Renacimiento, op. cit., pag. 14, en rebajar su calidad cientifica y artistica comparindola
con otras obras andlogas.

80  Brunelleschi fallecié el 16 de abril de 1446 a los 69 anos de edad, segin Vasari: Vita,
op. y ed. cit., t. 111, testo, pag. 195.

81 KarL Avucust Fink: «Papas del primer renacimienton, en Jenin: Manual de la Historia
de la Iglesia, op. cit., t. IV, pdg. 809. Datos biogrificos en V. Ferranpo: Vita del Papa
Niccolo V. Tommaso Parentucelli, Sarzana, 1929, y VEespasiano pa Bisticci: «Nicola V papan,
Vita di Uomini illustri del secolo XV, Milano, 1951, pdgs. 21-47.

82 VEespasiaNo pa Bisticer: Vite di Uomini illustri del secolo XV, pags. 32-43. Borsi: Leon
Battista Alberti, op. cit., pig. 376. KarL Auvcust FINk: «Papas del primer renacimiento», en
Jepin: Manual de la Historia de la Iglesia, op. cit., pig. 811. ALpo MikLi: Panorama general
de historia de la ciencia, t. 1I, Buenos Aires, Calpe, 1952, pdg. 317. Véase también la nota
anterior.

83 GapoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pags. 8 y 93.

8  Asi figura en un documento fechado en 1448 que resena Mancini: Vita di Leon Battista
Alberti, op. y ed. cit., pag. 277, n.® 1, y pags. 303-304, n.° 5.

85 Esta caracteristica de Alberti ha sido observada por Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit.,
pdg. T: «La sua volontd artistica e in particolare la vocazione architettonica, e come questa,
nei condizionamenti della sua personalita, si attui sotto un profilo altrettanto cogente e aggresivo
sul piano intelletuale, quanto sfumato e prudente sul piano praticon.

8 MurraY: Arquitectura del Renacimiento, op. cit., pag. 14. GavoL: Leon Battista Alberti,
op. cit., pag. 9.

87 Estd considerada como la obra con la que inicid su carrera de arquitecto; MURRAY:

Arquitectura del Renacimiento, op. cit., pag. 17. Sobre Rucellai véase Giovannt Rucerrar: Zibal-
done Quaresimale, London, pig. 118, sq. Borst: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 59. L. Pas-
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SEFINI: Genealogia e Storia della famiglia Rucellai, Roma, 1861. Segin HEERs: Occidente du-
rante los siglos XIV y XV, op. cit., pdg. 200, Rucellai poseia, ademds de su importante fortuna,
grandes dominios y tierras de todo tipo.

Sobre la arquitectura del palacio véase: MUrrAY: Arquitectura del Renacimiento, op. cit.,
pig. 17, que considera esta obra como la inicial en su carrera de arquitecto. GROMORT:
Histoire abrégée de I Architecture, op. cit., pag. 17. Bruno Zevi: Saper vedere Uarchitettura.
Saggio sull'interpretazione spaziale dellarchitettura, Torino, Einaudi, 1974, pdg. 80, también
considera que Alberti «per primo, con Palazzo Rucellai, divide e misura la superficie volume-
trica con lesene, e la ritma secondo moduli semplice», P. SaNpAOLEsI: «Precisazioni sul Palazzo
Rucellain, Palladio, Rivista di Storia dell’ Architettura, Roma, 1963, pig. 61, estudia la posibi-
lidad de un primer disefio de la fachada.

88 (G, OrLANDI: Necrologio di Santa Maria Novella, Firenze, 1955, pag. 307, atribuye la obra
a Giovanni Bertino. Sin embargo Mancini: Vita di Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 461:
«opera Leon Battista Alberti celeberrimi architecti marmoreo tabulato et monumentorum insigni
valle contentar. También Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 80 sq.

8 Vasari: Le vite, op. y ed. cit., pag. 286: «fece il modello della chiesa di S. Francesco
e quello della facciata particolarmente». H. A. WaLper: «Leon Battista Alberti in die Kirche
«St. Francesco), in Rimini», Deutsche Bauhiitte, t. XI, 1907. I. B. Surivo: «Leon Battista Alberti
e il Tempio Malatestiano», Memorie delle Accademie di Scienze, Bologna, ser. II, t. VIII-IX,
1923.25, pag. 171 sq. Mario Saimi: «Il Tempio Matestiano di Riminin, Atti dell’ Accademia
Nazionale di San Luca, t. I, Roma, 1951, pags. 56-73. CEciL Grayson: Alberti and the Tempio
Malatestiano: an autograph letter from Leon Battista Alberti to Matteo de’Pasti, New York, 1957.
Carro L. Rageuianti: «Tempio Malatestianon, Critica d’ Arte, vol. 12, Firenze, 1965, fasc. 71,
pags. 23-31, y fasc. 74, pdgs. 27-40. Curiosas observaciones de G. pEL Piano: L’enigma filo-
sofico del Tempio Malatestiano, Bologna, 1928. Bibliografia complementaria en Borsi: Leon
Battista Alberti, op. cit., pig. 382. Un andlisis arquitecténico de la fachada en RupnorLr Wir-
TKOWER: La arquitectura en la edad del Humanismo, Buenos Aires, Nueva Visién, 1958, pdgs. 43-
46, v en BeEnEvoLo: Historia de la arquitectura del Renacimiento, op. cit., vol. 1, pdgs. 159-160.
Sobre las proporciones: A. BruscHi: «Osservazioni sulla teoria architettonica rimascimentale
nella formulazione albertiniana», Quaderni dell'Istituto di Storia dell’ Architettura, n° 31,
Roma, 1961, pdg. 124, y V. Zousos: «Quelques aspects de la théorie des proportions estéthiques
de Leon Battista Alberti», Bibliothéque d’humanisme et renaissance, Paris, t. XII, pdg. 54 sq.
Analiza la fachada PaoLo PorrocHESI: Il tempio malatestiano, Firenze, 1965. Sefalan el ante-
cedente de la antigiiedad romana en el motivo del arco triunfal: C. Ricci: [l Tempio Mala-
testiano, Milano, 1925, pag. 253, y Wirttkower: La arquitectura en la edad del Humanismo,
op. cit., pag. 43.

%  Pio II: I Commentarii, vol. 1, Siena, 1972, pdgs. 186-187. Borsi: Leon Battista Alberti,
op. cit., pags. 127-128. Sobre el pontifice Pio II, enemigo irreconciliable de Malatesta, véase
E. GariN: «Pio II», Storia della letteratura Italiana, vol. III, Milano, 1965, pig. 194. Detalles
biograficos en F. G. BarracrLini: Della vita e dei fatti di Sigismundo Malatesta, Rimini, 1884,
Sobre la época ReEnE ScunempEr et Gustave CoHEN: La formation du génie moderne dans lart
de I'Occident, Paris, Michel, 1958, pag. 159 sq.

91 Ricnarp KrautHEIMER: «Alberti and Vitruvius», Studies in Western Arts. Acts of the
Twentieth International Congress of the History of Art, Princeton, University Press, vol. IT, 1963,
pdg 49: «About 1440, when Lionello d'Fste broached to Alberti the idea of writing on archi-
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tecture»; consideramos equivocada la fecha citada, ya que con toda probabilidad seria después
de 1442, con ocasién de disefiar Alberti el arco para la estatua ecuestre de Nicolds V d'Este.
GapoL: Leon Battista Alberti, op. cit., pag. 95, nota 5: «Alberti began De re aedificatoria
around 1443, at the resquest of Leonello d’Este». Coincidia por estos afios la iniciacién de serios
«estudios realizados con profundidad» sobre la antigiiedad clasica segin HEeers: Occidente du-
rante los siglos XIV y XV, op. cit., pag. 321.

92 VaeNerTi: L'architetto, op. cit., pag. 289. G. K. Lukomsky: [ maestri della architettura
classica da Vitruvio allo Scamozzi, Milano, Hoepli, 1933, pig. 317: «Leon Battista Alberti & fra
i pin importanti teoretici di architettura: lo si considera anche come il padre spirituale del
Rinascimento italiano».

95 Esta diferenciacion ha sido puesta de manifiesto por KraurHeimer: «Alberti and Vitru-
vius», op. cit., pig. 45 sq. En cuanto a la actualizacién de los conceptos coincidimos con Man-
¥REDO Taruri: Teorie e storia dellarchitettura, Roma, Laterza, 1973, pag. 24: «’Alberti non si
contenta pitt di uno storicismo mitico, e esplora razionalmente la struttura di quel codice nei
suoi valori sintattici come in quelli emblematici, in tale lasso di tempo, si diceva, si brucia
il primo grande tentativo, nella storia moderna, di attualizzazione dei valori storici come tradu-
zione di un tempo mitico in un tempo presente, di significati arcaici in messaggi rivoluzionari,
di «parole» antiche in azioni civili». Atinadas observaciones sobre este tema en Gruriana CASTEL-
FRANCHI: «Il «neoclassicismo» di Vitruvio e il classicismo dell’Alberti», Paideia. Rivista letteraria
di informazione e orientamento, Arona, t. III, 1948, pags. 140-145, donde plantea la oposicién
entre la que considera fria teoria de Vitruvio y el clasicismo creador de Alberti.

9 W. A. Epen: «Studies in Urban Theory: The «De re aedificatoria» of Leon Battista
Albertin, The Town Planning Review, The Liverpool School of Architecture, 1943, pags. 10-28.

9  Vasari: Le vite, op. y ed. cit.,, vol. III, testo, pag. 290: «Fu Leon Battista persona di
civilissimi e lodevoli costumi, amico de'virtuosi, e liberale e cortese affato con ognuno, e vise
onoratamente e da bentiluomo com’era tutto il tempo disua vitan. DrREspEN: Humanismo y Rena-
cimiento, op. cit., pdg. 86: «Leon Battista Alberti ... por una parte, se da cuenta de los riesges
o imposibilidad de la vida puramente contemplativa, pero que, por otra, estima se encuentra
estrechamente ligada la virt con la bondad, con una vida virtuosa aqui en la tierran.

9%  Sintesis de la estructura del tratado de Alberti en BEnevoro: Historia de la arquitectura
del Renacimiento, op. cit., pag. 163 sq. Lukomsky: [ maestri, op. cit., pag. 318, compara con
el tratado de Vitruvio.

97 ScHLOSSER-MAGNINO: La letteratura artistica, op. cit., pag. 106: «circolava ancora sol-
tanto in copie manoscritte il cui testo era certamente guasto e non ancora purificato dalla
critica filologica».

98  Cecin Grayson: «The Humanish of Albertin, ltalian Reinaissance Studies, t. XII, Lon-
don, 1957, pdgs. 37-56. BarTacLia: La letteratura italiana, op. cit., t. I, pag. 359: «Leon Battista
Alberti & la personalitd pitt compiuta del Quattrocento. Egli appartiene ugualmente alla lettera-
tura e alla storia dell’arte».

99 Maria Luisa Genearo: «L’architettura romana nella interpretazione teorica di Leon
Battista Albertin, Bolletino del Reale Istituto di Archeologia e Storia dell’ Arte, t. IX. Roma, 1939,
pags. 37-42. KravuTHEIMER: «Alberti and Vitruviuss, op. cit., pag. 44. Taruri: Teorie e storia
dell’architettura, op. cit., pag. 27: «Il bisogno esasperato di puntualizzare il codice classicista
zulla base di una verifica storican.
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100 Como también observé KraurHEIMER: «Alberti and Vitruviuss, ep. cit., pdg. 49: «the
best connoisseur of the ruins of ancient Roma, and the only humanist deeply concerned with
the theory, the history, and the practice of Art».

101 Vacnerti: Llarchitetto, op. cit., pag. 249. BEnevorLo: Historia de la arquitectura del
Renacimiento, op. cit, pag. 163. Por el contrario Lukomsky: [ maestri, op. cit., pag. 318:
«L’opera dell’Alberti & perd assai inferiore a quella di Vitruvio di cui pretenderebbe essere la
continuazione».

102 S, Lanc: De lineamentis: L. B. Alberti's Use of a Technical Term», Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes, t. XXVIII, London, 1965, pags. 331-338. ScHLOSSER-MAGNINO :
La letteratura artistica, op. cit., pag. 107: «Lo sforzo che egli fa di sostituire la terminologia
greca di Vitruvio con quella latinan.

103 Vagwnerri: L'architetto, op. cit., pag. 249. Scurosser-MacNiNo: La letteratura artis-
tica, op. cit., pag. 107.

14 Josi MARiA DE AzcARATE: «Noticia de Los diez libros de architectura de Leon Baptista
Alberto» en la reproduccién facsimil de Los diez libros de Architectura de Leon Baptista
Alberto traducidos del latin al espaiiol por Francisco Lozano, Madrid, 1582, Valencia, Albatros
Ediciones, 1977, pdg. 11: «En ningiin momento estuvo en el pensamiento de Alberti la inten-
cionalidad de redactar un manual préactico de arquitectura, sino la fundamentacién intelectual
del arte qgue en su tiempo se iniciaba y del que es uno de los mas calificados definidores».

Sobre los consejos consideramos acertado a Sivmoncini: Architetti e architettura nella cultura
del Rinascimento, op. cit., pag. 51, quien considera que la produccién tedrica en arquitectura
de Alberti «& orientata non alla speculazione astratta, ma ad una cosciente e concreta esplora-
zione dell’'universo che tende a tradursi in consigli pratici; si pensi in questo senso all'imposta-
zione e ai termi del De re aedificatoria. Tale senso pratico si inquadra nella concezione espressa
nel prologo della sua opera. secondo la quale larchitettura sarebbe nata «per rendere felice
la vita» e un edificio servirebbe a «mantenere insieme gli esseri umani». También SiMoncing:
Ibidem, pdg. 194, reconoce que Alberti era un técnico expertisimo.

105 Bien analizados estos matices por KrautHEmMER: «Alberti and Vitruviuss, op. cit.,
pdgs 45-46. Entre otros también lo observan, sin senalar diferencias, MUurraY: Arquitectura del
Renacimiento, op. cit., pag. 17, y BENEVoLo: Historia de la arquitectura del Renacimiento, op.
cit., pag. 163. Borsi: Leon Battista Alberti, op. cit., pags. 10-12, analiza el concepto de arqui-
tecto segiin Alberti. No profundiza Grassi: Teorici, op. cit., pdg. 145. SmvonciNi: Architetti
e architettura nella cultura del Rinascimento, op. cit., pag. 96, intuye que Alberti «nella defini-
zione que egli da dell’architetto pare non esservi luogo per quegli interessi di carattere sociale
e politico che caratterizzano l'urbanistaca e che «il costruire» non pud esprimere che parzial-
mentes.

106 Murray: Arguitectura del Renacimiento, op. cit., pdg. 17.

107 ScHLOSSER-MAGNINO: La letteratura artistica, op. cit., pig. 107: «Particolarmente signifi-
cativo per la tendenza letteraria dell’Alberti ¢ il fatto che egli non si rivolga a la gente del
mestiere, ma al gran pubblico di educazione umanisticar. VaeNerTI: L'erchitetto, op. cit., pa-

gina 249,

108 Azcirate: «Noticia de Los diez libros de architectura de Leon Baptista Alberto», op. cit.,
pdg. 12: «Saber para comunicar, éste es el objetivo latente a todo lo largo de su obra, pro-
curando expresarse adecuada y claramente». Sobre este tema VALERIA BENETTI-BRUNELLI: Leon
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Battista Alberti e il rinnovamento pedagogico nel Quattrocento, Firenze, Vallechi, 1925, Simon-
cint:  Architetti e architettura nella cultura del Rinascimento, op. cit., pags. 58-60, también
considera educador a Leon Battista.

109 Cgci Grayson: «The Composition of Leon Battista Alberti's "Decem Libri De re aedifi-
catoria”», Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst, Ser. 3, vol. XI, 1960, pags. 152-161.

110 E. R. pE ZUrko: «Alberti’s Theory of Form and Function», The Art Bulletin, t. XXXIX,
New York, 1957, pdgs. 142-145. A. Brusci: «Osservazioni sulla teoria architettonica rinasci-
mentale nella formulazione albertiana», Quaderni dell'Istituto di Storia dell’ Architettura, t. VI-
VIII, nims. 31-48, 1961, pags. 115-130. Sintetiza Smowncini: Architetti e architetture nella cul-
tura del Rinascimento, op. cit., pdg. 139: «Egli opera nei due diversi settori, ma in modo
specializzato: la sua filosofia esprime una visione morale che abbraccia quella parte della sua
produzione culturale che & estranea all’architettura; questa, a sua volta, si esprime attraverso
la matematica intesa come legge universale della natura. Né risulta palese alcun tentativo di
integrare il campo etico a quello matematico». Sobre el concepto de la subordinacién de las
demds artes a la arquitectura en las teorias de Alberti véase: JaniTscuek: «Leon Battista Al-
berti», op. cit., en la siguiente nota (112), pdg. 233, v Panorsky: Renacimiento y renacimientos
en el arte occidental, op. cit., pag. 65.

m V. P. Zousov: «Quelques aspects de la théorie des proportions esthétiques de Leon Bat-
tista Albertin, Bibliothéque d'Umanisme et Reinaissance, t. XXII, Paris, 1960 pdg. 54 sq. DrEs-
pEN: Humanismo y Renacimiento, op. cit., pdg. 100: «El tremendo interés despertado por la
proporcién y la armonia, interés que casi excluia todo lo que no fuera eso. Tan notable preocu-
pacion se desliza en todas las esferas, igual en las observaciones teologico-filoséficas de un
Nicolas de Cusa que en los tratados de estética de Ficino o Alberti». Sobre las proporciones
en Alberti puede consultarse PANOFsKY: Renacimiento y renacimientos en el arte occidental,
op. cit., pag. 187 sq., con amplia bibliografia en pdg. 184, nota 16. Por su parte SIMONCINI:
Architetti e architettura nella cultura del Rinascimento, op. cit., pag. 160, estima que Alberti
reconocia las proporciones «oggettivamente nelle leggi della natura»; y ArworLp Hauser: Storia
sociale dell'arte, vol. II, Torino, 1956, pag. 100, considera que Leon Battista formulaba la idea
de que la matemitica es comin al arte v a la ciencia porque a ellas pertenecen las teorias
de las proporciones y las de la perspectiva.

1z H. Janirsuek: Leon Battista Alberti, Kleinere kunsttheoretische Schriften», Quellens-
chriften fiir Kunstgeschichte, t. XII, Wien, 1877. G. Semprini: «Il concetto dell’Arte secondo
Leon Battista Alberti», La Biblioteca, t. XXVII, Firenze, 1926,

113 Kurr Bapr: «Drei plastische Arbeiten von Leone Battista Albertin, Mitteilungen des
Kunsthistorischen [Instituts in Florenz, t. 8, Florenze, 1958, pigs. 78-87. Aunque antiguo puede
consultarse W. FLEMMING: Die Begriindung der modernen Aestetik und Kunstwissenschaft durch
L. B. Alberti, Berlin und Leipzig, Teubner, 1916. Interesante GIovVANNI SANTINELLO: Leon Battista
Alberti. Una visione estetica del mondo e della vita, Firenze, Sansoni, 1962.

Conviene tener presente que el sentido actual de la estética no se conocia en la época de
Alberti, tema tratado por P. O. KrisTELLER: «The modern system of the Arts. A study in the
History of Aesthetics», Journal of the History of Ideas, New York, t. XII, 1951, pags. 496-528,
y t. XIII, 1952, pags. 1745,

14 JpeNe BEHN: Leone Battista Alberti als Kunstphilosoph, Strassburg, Heitz und Miin-
del, 1911 (Fasciculo 85 de Zur Kunstgeschichte des Auslandes). FEn opinién de SiMoncinI:
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Architetti e architettura nella cultura del Rinascimento, op. cil., pag. 99: «Per Alberti e Leo-
nardo l'esaltazione dell’artista precede la esaltazione dell’arte, intesa quale elemento unificante
dell’intero sapere. Superando la teoria plotiniana dell’emanazione divina, essi ritengono che
Tartista non si dissclve in Dio, ma diventa lui steso un quasi Dio e invece di imitare la natura
la conosce, secondo principi creati dalla mente umana. L'immaginazione creatice, per essi, non
era ancora distinta dall'immaginazione intellettuale; l’arte, pertanto, rientrava nei limiti dell’in-
tellettualismo assumendo il valore di metodo per la stessa conoscenza scientificas.

115 J. BraLostocki: «The Power of Beauty. A Utopian Idea of Leone Battista Albertin,
Festschrift fir L. H. Heydenreich, Miinchen, 1964. Observaciones sobre la belleza arquitecténica
en AzcAraTE: «Noticia de Los diez libros de architectura de Leon Baptista Alberti», op. cit.,
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CATORCE PREGUNTAS Y UNA RESPUESTA

POR

HIPOLITO HIDALGO DE CAVIEDES






o ®

10.

11.

12.

13

14.

¢Existe una conciencia estética general en nuestro tiempo?

¢Se puede establecer una unidad de valores estéticos en el arte
actual?

;Son vilidas cada una de las ideas estéticas que circulan?

¢Cudl es y cudl debiera ser la funcién del critico? ;Se trata de
informar, de fragmentar, de unificar o de canalizar el arte?
¢Cual es la actitud del artista ante la critica?

¢Influyen negativamente en el artista las condiciones econémicas
y sociales que rodean el arte?

¢Se puede considerar el arte actual como una representacién autén-
tica de nuestra época?

Si no es asi, ja qué se debe?

¢Cuéles pueden ser las causas de la proliferacion de tantas ideas
estéticas y de la falta de un comin denominador entre ellas?

¢Es la enorme proliferacién de jévenes artistas sefial de una mayor
sensibilidad colectiva?

¢Se vislumbra un futuro ciclo estético en el que se consolide una
de las muchas tendencias en pugna?

¢Ha habido una relacién de causa-efecto entre la dispersién de las
ideas estéticas a partir del siglo X1x y la crisis de las Iglesias?

¢ Podemos vislumbrar un futuro del mundo sin arte como se advierte
actualmente una era sin la idea de Dios?

En el estado actual del arte, ;cudl ha de ser la posicién del artista
y de su mentor el critico ante el arte de épocas pasadas cuando se
trate de incorporar su arte a ellas?



No basta una sola respuesta a un cimulo de interrogantes que nos
acosan cada dia (y bueno es que nos acosen) y que se resumen en un
estado de vacilacion colectiva. Y no basta porque no es la reaccién esté-
tica de cada uno la que resolveria el problema, sino una conciencia soli-
daria con el tiempo en que vivimos la que, sin el artista proponérselo,
biotaria al unisono avivada por el fuego subconsciente de cada uno.

Siempre hubo periodos y zonas intermedios en el tiempo y en el espa-
cio en que los estilos no acababan de permeabilizarse para consolidar su
propia conciencia estética, pero esos periodos nunca fueron tan largos
como el que ahora aiin persiste. No es tan fdcil tampoco, como observa
Malkiel-Jirmounsky, definir lo que hay de local y propio en cada una
de las escuelas de la Historia del arte, pero lo que si se puede afirmar
es que cada una de ellas impuso y superpuso su propio criterio estético
y espiritual sobre las obras de las escuelas precedentes.

En toda la Historia del Arte cada revolucién social o cultural fue
precedida por un grito, pero ese grito pronto se fundié en una misica
bien acordada en la que se mezclaron las voces de Oriente y de Occidente.
Y en cada lugar y cada tiempo se impuso siempre una conciencia estética
colectiva.

Pero parece como si esa conciencia universal de su propio tiempo hu-
biera quedado suspendida en el firmamento desde el alborear del siglo xix.
Es en ese cielo indeciso del “vapor y del buen tono” el siglo en que se ve
declinar la colosal obra rectora de la Iglesia como patrona de la cultura
occidental, cuando acaban los mecenazgos de las grandes familias y se
abren los museos y las galerias de arte y en que hay como un traspaso
en liquidacién de los valores estéticos precedentes. Hay, si, antes de la
crisis de la personalidad colectiva un hecho poderoso cuando la diosa
Razén muestra su flanco desnudo bajo las ojivas de Notre Dame de Paris
y puebla los altares de limpias lineas greco-romanas. El arte cldsico, con
la explosién de la Revolucién francesa, crea e impone, como una conse-
cuencia del cambio de las instituciones poltiicas, el primero y acaso el
linico auténtico neo-estilo: el Neoclasicismo se ensefiorea con derecho pro-
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pio y aunque en Espaiia apenas se deja sentir se afade a las viejas piedras
romdnicas, goticas y barrocas de las catedrales.

Después se apagan las luces con el timido eclecticismo y se ven brotar
las catedrales “géticas” de acero y cemento, los castillos roménticos del
Rhin, el Aquileén de Corfi, los edificios civiles neomudéjares o neoplate-
rescos sin que una conmocién religiosa ni masivas invasiones étnicas lo
justificaran. Hubo para ellos artistas pintores y escultores que poblaron
los espacios de santos y dioses paganos a la medida. No se les puede
culpar. A falta de un fuerte clima estético, a falta de hechos histéricos
que imprimieran en las conciencias una forma de pensar y sentir y a falta
de la fe en la belleza que brota de una idea espiritual profunda no es
raro que se vieran obligados a asirse a lo mds cémodo y préximo: al
“pastiche”.

En esto hay que referirse mds concretamente a la actitud del arquitecto,
del pintor o del escultor de hoy ante un monumento antiguo incompleto
sobre el que tiene que dejar su propia obra.

Nunca hasta ahora el coro de voces dispersas produjo una mayor sen-
saciéon de vacio que condujera a la reinstauracién de estilos pasados, al
retoque para engafio de ojos compasivos. Porque lo paradéjico es que el
artista de hoy (y esto viene desde la segunda mitad del siglo XIX) no estd
vacio, sino mds cargado que sus antepasados de ideas y preocupaciones
estéticas.

Tuvo en su tiempo, como Ledn el Isaurico, algo que le indujo a romper
los moldes y a separar cada elemento que estaba contenido en la obra de
arte, eligiendo uno solo de ellos. Si fue el hastio o un critico quien le
inspir6 el primer acto iconoclasta, no es del caso, pero indudablemente
fue un acto undnime. Asi se fueron produciendo los sucesivos estilos, casi
todos magicamente geniales y auténticos y acaso podria reducirse la lucha
entre ellos como una explosién senso-espiritual deshumanizada de una
parte y de la otra el camino hacia la belleza por la simple perfeccién
técnica.

El critico, cuya funcién esta dirigida al piblico, proyecta ahora sobre
el artista, sustituyendo al mecenas, una especie de luz tutelar, exaltando
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en €l lo singular, lo diferente y tratando de separarle de la contamina-
cion de otras individualidades. Asi va facilitando, y facilitindose a si
mismo, una clasificacién mds simple.

No hay duda que la critica y el comercio del arte han producido una
mucha mayor sensibilidad ante los problemas de la belleza y es ya casi
imposible encontrar una persona que no ejerza la pintura o la escultura.
Po: otro lado el éxito econémico puede deteriorar el verdadero espiritu
del artista. Pero éste no perecerda como no perecerd el arte ni la idea de
Dios porque son sustanciales al alma humana.

Si la misién del critico es la de descubrir y canalizar sin destruir cada
una de las peculiaridades estéticas para su mejor fin y gloria, no es culpa
suya si no se ha producido aun una revolucién espiritual que levante la
aurora en que los artistas de nuestro siglo vean todos la mism luz estética
y la interpreten a su manera para que puedan unir sus voces en una sola
armonia.

Y desde ahora, con fe y sin claudicaciones, aportemos, completemos,
sobrepongamos sin destruir lo precedente, el arte de nuestro tiempo en los
monumentos eternos de los tiempos pasados. La verdadera gloria es la
firme y alegre conciencia de ser uno mismo.
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INFORMES Y COMUNICACIONES






UNA IGLESIA DE VALDEPERAS (CIUDAD REAL)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 4 de octubre de 1976 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos
(ponente el Ilmo, Sr. D. José Antonio Garcia Noblejas, Académico correspondiente
de esta Corporacion en Ciudad Real) relativo a la propuesta de declaracion de
Monumento histérico-artistico a favor de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asun-
cién, en Valdepenas (Ciudad Real).

El templo parroquial de que se trata es indudablemente la construcciéon de mayor
antigliedad de Valdepefias, muy probablemente de comienzos del siglo xvI, aunque
no existe documentaciéon auténtica al respecto ni siquiera la Relacién correspon-
diente a Valdepefias entre las topogréficas dispuestas por Ambrosio de Morales.

Aunque predomina en ella el estilo de su ultima época, contiene también elemen-
tos y materiales de diversos d6rdenes y procedencias que en nada perturban la armo-
nia y grandiosidad del conjunto. Son interesantes los de origen mudéjar y musulman
en la fachada Sur, donde aparece la inscripcién ardbiga citada en la Memoria.

La reciente restauracion interior ha dejado al descubierto paramentos, arquerias
y nervaturas de gran belleza y perfecta ejecucion. Las fotografias que ilustran la
Memoria resultan suficientemente expresivas.

Hemos compulsado personalmente y con el suficiente detenimiento la Memoria
de que se trata en el mismo templo, comprobando su exactitud y fidelidad en toda
su detallada descripcion, por lo que a ella nos remitimos, no sin subrayar la nobleza
ybelle za del conjunto y la armonia de sus elementos (volumen, espacios, fachadas,
puertas, torre, capillas, coro, etc.), destacando en la gran poblacién que es hoy
Valdepeiias como el mas hermoso edificio de la ciudad y de su comarca.

En consecuencia, y de conformidad con dicho informe, esta Real Academia
considera que la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién, de Valdepefias, merece
ser declarada Monumento histérico-artistico nacional.

UNA CASA MORISCA EN GRANADA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 4 de octubre de 1976 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos
(ponente el Ilmo. Sr. D. José Manuel Pita Andrade, Académico correspondiente
de esta Corporacién en Granada) relative a la propuesta de declaracién de Monu-
mento histérico-artistico con caracter nacional a favor de la casa morisca sita en

la calle de San Miguel el Bajo, 14, en Granada

Vista la propuesta de declaracion de Monumento histérico-artistico nacional a
favor de la casa morisca sita en la calle de San Miguel el Bajo, 14, de Granada,
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el que suscribe considera que, teniendo en cuenta el continuo e irreparable dete-
rioro que estd sufriendo el acrvo monumntal de esta ciudad, debe atenderse a la
salvacién dicha casa morisca, pese a las graves alteraciones sufridas. Su restaura-
cién podria llevarse a cabo sin dificultades. Situada en una de las plazas mas
tipicas del Albaicin, contribuye a mantener el caracter de un sector que cuenta con
monumentos musulmanes y cristianos del mayor interés,

Por cuanto antecede esta Real Academia considera que dicha casa morisca debe
ser declarada Monumento historico-artistico nacional,

EL CONVENTO DE SANTA CLARA, DE LOJA (GRANADA)

En la sesién celebrade por esta Real Academia el dia 4 de octubre de 1976 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos
(ponente el Ilmo. Sr. D. Jos¢é Manuel Pita Andrade, Académico correspondiente
de esta Corporacién en Granada) relativo a la propuesta de declaracién de Monu-
mento histérico-artistico con cardcter nacional a favor del convento de Santa Clara,

de Loja (Granadw).

Vista la Memoria, croquis de planta y testimonios graficos que figuran en el
expediente para la declaracién del convento de Santa Clara, de Loja, como Monu-
mento historico-artistico de caracter nacional; considerando que este conjunto es
un interesante testimonio de la arquitectura, caragada de acentos gbticos y mudé-
jares, que se desarrolla en la provincia de Granada a lo largo del siglo xvi, la
Academia, ante el informe emitido, propone debe ser declarado el citado convento
Monumento histérico-artistico nacional.

LA CIUDAD DE SANTANDER

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 22 de noviembre de 1976
fué leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comisién Central de Monumentos
(ponente el [lmo. Sr. D. Joaquin Gonzalez Echegaray, Académico correspondiente
de esta Corporacion en Santander) relativo a la propuesta de declaracion de Con-
juntoh istérico-artistico a favor de Santander.

Vista la propuesta presentada por la Direccién General de Bellas Artes para
declarar Conjunto histérico-artistico a la ciudad de Santander, el Académico corres-
pondiente que suscribe esta absolutamente conforme con dicha propuesta, asi como
con la demarcacién del Conjunto, Zona de respeto y Zona de ordenacién especial.

Unicamente considera que, aun hallandose topograficamente dentro de la llamada
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«Zona de respeto», deberia incluirse dentro del Conjunto histérico-artistico el pala-
cio de Pronillo, del siglo xv1, por tratarse de un monumento de especial interés
histérico. Fue la casa-torre del Proveedor de las Reales Armadas, D. Fernando de
la Riva Herrera y Agiiero, a cuyo cargo estuvo la construccion y armamento de
los navios de la Armada Invencible. Como se sabe, ésta, después de su derrota,
arribé al puerto de Santander, y su Almirante, el Duque de Medina Sidonia, estuvo
hospedado en dicho palacio, desde donde se puso en contacto con el Rey. En la
correspondencia entre Felipe II y Medina Sidonia se hace alusién a este palacio.
El edificio, hoy en estado ruinoso y acaso en trance de desaparecer si no se le
declara monumento, tiene bastante caricter. Posee una magnifica portalada con es-
cudo de armas del apellido Herrera sobre un soporte de leones y una muralla
alrededor que le da una apariencia de castillo. En el interior se conserva la casa-
torre, de sobria factura renacentista, sobre una de cuyas ventanas aparece otro es-
cudo con las armas de Herrera,

EL TEMPLO PARROQUIAL DE SAN VICENTE MARTIR,
EN PELAYOS DEL ARROYO (SEGOVIA)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 22 de noviembre de 1976
fué leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comisiéon Central de Monumentos
(ponente el Excmo. Sr. Marqués de Lozoya, Director de esta Corporacion) relativo
a le propuesta de declaracion de Monumento histérico-artistico nacional @ favor del
templo parroquial de San Vicente Mdrtir, en Pelayos del Arroyo (Segovia).

Honrado por la Corporacion con el encargo de emitir informe sobre el expe-
diente de declaracién de Monumento nacional a favor de la iglesia parroquial de
Pelayos del Arroyo (Segovia) me complazco en redactarlo en la forma siguiente:

Pelayos del Arroyo es un barrio poco distante del pueblo de Sotosalvos, cuya
iglesia, Monumento nacional, es uno de los ejemplares méis importantes del roma-
nico segoviano. Ambas aldeas estin situadas en uno de los parajes méis bellos y
frondosos de la sierra, por lo cual y por su cercania a la ciudad de Segovia son
objeto de una importante corriente turistica.

La iglesia de Pelayos del Arroyo, sin la categoria de la de Sotosalvo, es un
ejemplar valioso del romdnico segoviano del siglo X1I. Su portada, su abside y su
torre son, dentro del estilo, de una extremada sencillez. Su importancia estd en los
bellisimos capiteles de las arquerias, en torno del abside, decorados con aves con
cabeza de mujer y con animales monstruosos en direccién opuesta. Pueden ser obra
del mismo escultor de la cercana iglesia de Santo Domingo de Pirén y de la mas
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alejada de Languilla. Este excelente maestro sin duda tuvo a mano tejidos orien-
tales, cuyos motivos copia.

Mas importancia atn tienen las pinturas murales romanicas que cubren el muro
del mediodia. Sin duda tienen caracter sepulcral, pues representan la ascensién de
un alma al cielo de un personaje que debié de ser un gran cazador, pues en la
parte inferior se figura un jinete persiguiendo a un ciervo.

Por todo lo cual esta Real Academia estima que la iglesia de Pelayos del Arroyo
tiene mérito suficiente para ser declarada Monumento nacional.

EL EDIFICIO «LA CORRALA», DE MADRID

En la sesién celebrada por esta Real Academia de Bellas Artes el dia 17 de enero
de 1977 fue leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Mo-
numentos (ponente el Excmo. Sr. D, Luis Moya Blanco, Académico de niimero de
esta Corporacién) relativo a la propuesta de declaracion de Monumento histérico-
artistico @ favor del edificio llamado «La Corralay, en la calle del Sombrerete, 13,
y Tribulete, 12, de Madrid.

El «Servicio Histérico del Colegio Oficial de Arquitectos», de Madrid, ha pro-
puesto la declaracion de Monumento histérico-artistico a favor del grupo de dos
casas que constituyen el edificio llamado «La Corrala», acompanando a su peticién
planos, dibujos, fotografias y texto justificativo de los motivos de esta propuesta,
efectuada el 22 de abril de 1976. Posteriormente, con fecha 27 de septiembre del
mismo afio, el Servicio Nacional de Informacién Artistica, Arqueolégica y Etnolo-
gica, del Ministerio de Educaciéon y Ciencia, ha emitido un informe sobre el mismo
edificio, insistiendo en su importancia.

Teniendo en cuenta los documentos anteriores, y conociendo el edificio, puede
apreciarse que se trata de una construccion tipica madrilefia de afios anteriores a la
mitad del siglo XIX, en su mayor parte, sin que pueda precisarse su fecha exacta.
Existen elementos algo méas modernos, al parecer, que no desvirtiian el caracter del
conjunto; sin contar con pequefias mejoras interiores realizadas en fechas recientes.

Su estudio ha de tener en cuenta tres aspectos: el arquitectonico, el urbanistico
y el social.

En cuanto al primero, su arquitectura de galerias superpuestas es la habitual
en gran parte de Espana e incluso de Hispanoamérica tanto en plazas mayores como
en edificios de viviendas modestas. Es un tipo tradicional del que aln se conservan
algunos ejemplos en Madrid, restos de lo que fue un tipo general de vivienda desde
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el siglo xviir por lo menos. Un elemento poco usual aparece en «La Corralar: el
empleo de barras de hierro como piezas sustentates de las galerias superiores.

Desde el punto de vista urbanistico, es de sefialar el caracter de espacio piiblico
que se da al patio, el cual se amplia con los corredores altos. Cada vivienda tiene
su entrada por estos espacios comunes, a los cuales recaen las ventanas de casi todas
las viviendas.

El aspecto social es importante, pues la disposicién indicada antes permite una
vida de relacién constante entre todos los vecinos, y hasta obliga a ella; en vez de,
anonimato que domina en los bloques de viviendas modernas, aqui todos se conocen
y se ayudan, en general. También hay excepciones, pues una fraternidad completa
serfa utépica, y de aqui resultan tensiones que han dado origen a obras literarias,
desde los sainetes de Don Ramoén de la Cruz hasta los de Carlos Arniches, pasando
por las obras de Galdés. Asi que «La Corrala» también tiene importancia como
escenario singular de una parte interesante de nuestra literatura, Es necesario se-
falar que este tipo de vivienda fue imitado en Munich en los afios siguientes a 1945,
pero mejorando, como es natural, sus detalles de distribucién y de instalaciones
paar lograr condiciones higiénicas adecuadas a nuestro tiempo. Lo mismo deberia
hacerse en «La Corrala», ademds de restaurar y adecentar sus fachadas.

Por todo lo expuesto la Academia estima que «La Corrala» reine méritos mas
que suficientes para ser declarada Monumento histérico-artistico.

EL CASCO ANTIGUO DE PALMA DE MALLORCA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 25 de febrero de 1977
fue leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comisién Central de Monumentos
(ponente el Ilmo. Sr. D. Gabriel Alomar Esteve, Académico correspondiente de
esta Corporacién en Baleares) relativo a la propuesta de declaracién de Conjunto
historico-artistico a favor del casco antiguo de Palma de Mallorca (Baleares).

El citado expediente no puede tratarse con excesiva brevedad y menos ligereza,
tanto por la importancia que tiene en el aspecto de la conservacion de valores cul-
turales considerables como por los intereses econémicos que quedan afectados, pues
lo que justamente se pretende es poner freno a la especulacion incontrolada, tanto
en una zona de la ciudad como en toda la ribera de la bahia.

Hay que empezar por hacer una observacion de cardcter general en el ambito
nacional: la de que las declaraciones de Conjunto histérico-artistico a favor de las
ciudades que la han obtenido, cuando ha existido un estado de opinién favorable
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y un grupo de personas decididas a conseguir la aplicacion de la ley, son efectivas.
El caso de Palma de Mallorca, en donde el entorno estético del casco antiguo
(y dejando aparte el problema del trafico de vehiculos) ha sido salvado gracias
al decreto de 1964 y a las Instrucciones anexas, es una prueba de ello.

El expediente actualmente incoado presenta dos aspectos legales diferentes: el
de la declaracion de las riberas de la bahia con caricter de Paraje historico-artistico
y e! de la ampliacién del perimetro urbano considerado Conjunto histérico-artistico.

Considero necesario, incluso legalmente (salvo mejor parecer de los juristas),
que los dos aspectos, sin perjuicio de que sean objeto de un solo decreto, se con-
sideren por separado.

A) Decleracién de Paraje histérico-artistico a favor de la bahia de Palma
y sus riberas.

Las riberas deberan ser protegidas en una zona de cien metros de anchura,
medidas desde el limite de la zona maritico-terrestre hacia el interior.

Los puntos limites alcanzados por dicha proteccién son los que van desde el
cabo y atalaya del Cala Figuera hasta el cabo y fuerte de Cap Enderrocat.

Entre los citados limites toda obra a realizar por particulares debera ser apro-
bada por el Ministerio de Educacién y Ciencia y toda obra a realizar por la Admi-
nistraciéon debera ser sometida a informe previo de la misma, con independencia
de la informacion piblica legal.

B) Declaracion de Conjunto histérico-artistico a favor del sector que se ex-
presa de la ciudad de Palma de Mallorca (Ampliacién de la zona declarada
como tal por Decreto de 1964, nim. 158, publicado en el B. O. de 2 de
julio de 1964).

(El citado decreto fue reglamentado mediante unas Instrucciones aprobadas por
el Ministerio de Educacion, por 0. M. de 11 de julio de 1964.)

Se trata de ampliar la zona afectada por la declaracién de 1964 segin el peri-
metro que figura en el plano que se acompafa al expedientie.

Las bases de la proteccion deberdn ser las siguientes:

a) Todas la nueva zona a la que se califica de Conjunto histérico-artistico
sera considerada «Zona de respeto».

b) En esta zona las edificaciones tendran como altura méaxima en la linea
terminal de la fachada (o en el entramado que forma el techo del dltimo piso)
la del edificio més alto del trozo de calle en el cual se hallen emplazadas. En ningin
caso esta altura podrd sobrepasar los veintitin metros.
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c) Sobre el citado dltimo entramado podra construirse un sélo atico retran-
queado, como minimo, dos metros de las fachadas a calles y patios interiores.

d) Tanto para esta zona de nueva declaracién como para las zonas que en las
Instrucciones de 1964 se consideraban como zonas de respeto o de ordenacion es-
pecial, en aquellas calles que conservan una arquitectura caracteristica dominante,
los edificios nuevos o reformados mantendran la conveniente armonia con dicha

arquitectura.
Con las expresadas precisiones, esta Real Academia considera que la declaracion

es conveniente y oportuna.

EL HOSPITAL DE LA SANTA CRUZ Y DE SAN PABLO
Y SU CONTORNO, EN BARCELONA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 25 de abril de 1977 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos
(ponente el Excmo. Sr. D. Federico Marés Deulovol, Académico de nimero de esta
Corporacién) relativo a la propuesta de declaracion de Conjunto histérico-artistico
a favor del Hospital de la Sante Cruz y de San Pablo y su contorno, en Barcelona.

El conjunto de pabellones que integran el Hospital de la Santa Cruz y de San
Pablo viene considerandose como la obra mas ambiciosa de Luis Doménech y Mon-
taner, el arquitecto més representativo de la arquitectura Modernista, para algunos
su precursor por estimar que la fecha de 1878 de publicacién de su articulo «En
busca de una arquitectura nacionaly representa la fecha inicial del nuevo estilo.

Sorprende el que un niticleo de edificios que marcan el periodo 4lgido de un
estilo y de una época no hubiesen merecido el reconocimiento oficial tras unos afios
de auténtica exaltacién del Modernismo. Y mayormente por integrar, con el templo
de la Sagrada Familia, el sector mas acusado de monumentalidad Modernista.

Quiero recordar que un expediente analogo ya fue incoado en 1971 por el Cole-
gio Oficial de Arquitectos de Cataluiia y Baleares e ignoro las razones que puedan
haber motivado la apertura de un nuevo expediente; sean cuales fueran aquéllas,
es de desear que no se demore por mas tiempo su resolucién favorable, atendiendo
las consideraciones que se exponen:

Se ha dicho que el Modernismo cataldn constituye el momento mds brillante de
la historia de la arquitectura en Cataluna, sélo comparable en algunos momentos
estelares al Medioevo. Exagerado o no, lo incuestionable es que el Modernismo,
en los afios de mas dura critica, de ataques tremebundos, lograra arraigar en la

entrafla populai.
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A este hecho insélito se debe el que hoy Barcelona posea en todas las manifes-
taciones artisticas y artesanales los ejemplo mas caracteristicos del «Art Nouveaun.
Lo que determina que el Modernismo visto desde un angulo barcelonés adquiera
una mayor dimensién y personalidad.

El personal decorativismo de sus edificios se acentuaba con el empleo y uso
de ceramica vidriada, forja de hierro, piedra clara enmarcando las aberturas, friso
y murales en mosaico de brillante colorido, con fondo de azul y oro, todo ello des-
tacando sobre ladrillo visto.

Hay que reconocer que Catalunia se hallaba bien preparada para recibir el nuevo
estilo. Existe un elemento de colaboracién valiosisima, una sabia tradicion artesanal
de fuerte arraigo gremial: albafiles, carpinteros, herreros, yeseros, pintores y cera-
mistas.

Maestros artesanos en funcién creadora y técnica que hicieron posible la eclo-
sion del nuevo estilo a escala europea.

Doménech y Montaner, maestro de maestros, pues en su catedra de la Escuela
de Arquitectos de Barcelona se formaron un grupo de buenos arquitectos que de-
berian extender por toda Espafia el nuevo estilo, porque la nueva arquitectura, como
escribié Enrique Lafuente Ferrari, no se encerré ni menos fue patrimonio de Ca-
taluna.

La obra de Doménech y Montaner —1850-1923—, a pesar de su medio siglo
de existencia, sigue inserta en la perentoria de lo actual, vigente en la presencia
indeclinable de lo perenne de una época y estilo que, como ya se ha dicho, cal6
muy hondo en el espiritu del pais.

Luis Doménech y Montaner, arquitecto de gran imaginacién, dibujante y acua-
relista portentoso, creador de formas y siluetas, maximo exponente del Modernismo,
bien merece que su obra sea salvaguardada y enaltecida.

Por todo lo antedicho y en reconocimiento de los valores singulares que concu-
rren en el conjunto de edificios del Hospital de la Santa Cruz y de San Pablo,
una de las obras mas ambiciosas de Doménech y Montaner y del Modernismo, la
Academia se permite aprobar la propuesta para que el mencionado hospital y su
entorno sea declarado Conjunto histérico-artistico nacional.
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Votaciones de Censor, Tesorero
y Secretario

En la sesién de 12 de diciembre se
notifica que se habian reunido los Aca-
démicos mas antiguos a fin de formar
la obligada terna para elegir los cargos
de Censor y Tesorero. Ademis se leyo
una declaracion de D. Pascual Bravo
Sanfeliu renunciando a la eleccion de
Censor. El sefior Director expres6 la
profunda gratitud de todos por lo bien
que habia desempefiado ese cargo el se-
fior Bravo. Tras esto se formé una ter-
na para dicho puesto, integrandola Don
Luis Cervera Vera, D. Genaro Lahuer-
ta y D. Alvaro Delgado. Las personas
incluidas en la otra terna para el cargo
de Tesorero eran el sefior Gonzélez de
Amezia y los sefiores Pérez Comenda-
dor y Marés.

En esta misma sesion se lee una carta
de Monsefior Sopefa, reproducida inte-
gramente en el acta y dirigida a nuestro
Director, para explicar la situacion de
las cosas y aclararlas. Cuando lo eligie-
ron como Secretario acept6 el cargo sin
que le llamasen «perpetuo». sino «secre-
tario generaly, sin que protestase nadie,
y asi lo publicé la Prensa. El Secreta-
rio que se elija tendrd toda su colabo-
racion. A peticién suya se leyo esta car-
ta en el pleno, se acordd estimar proce-
dente la designacién de nuevo Secreta-
rio y expresar el reconocimiento al Mon-
sefior Sopefa por su brillante gestién al
frente de la Secretaria general; que
conste asi en acta y se manifieste a Mon-

sefior Sopefia para su satisfaccion per-
sonal.

Procedida este mismo dia la sesion
extraordinaria para aquellos dos cargos
y verificado el escrutinio queda elegido
para Censor D. Luis Cervera Vera, no-
tificacién acogida con aplausos por los
asistentes, y es reelegido para Tesorero
el sefior Gonzalez de Amezia, quien
agradece esta nueva prueba de confian-
za hacia su gestion,

En la sesién extraordinaria del dia 19
se procedié a la eleccion de Secretario
general. Recuerda el Secretario en fun-
ciones que segiin lo establecido en los
articulos 39 de los Estatutos y 98 del
Reglamento esa eleccion es completa-
mente libre, pudiendo recaer en cual-
quier Académico. Verificado el escru-
tinio tras la votacién, resulté elegido
por unanimidad D. Enrique Pardo Ca-
nalis. La notificacion de este resultado
la acogieron los asistentes con aplausos.
El Director accidental, senor Moreno
Torroba, felicité cordialmente al Acadé-
mico elegido y expresé la gratitud de
la Corporacién por el tiempo que habia
desempenado la Secretaria en funciones.

Renovacion de las Comisiones

En la sesién de 19 de diciembre se
declaran cumplidamente las personas
que han de ocupar en el afio proximo
puestos en estas Comisiones. La de Ad-
ministracién sera presidida por el sefior
Marqués de Lozoya y formaran parte
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de la misma el Secretario general, Cen-
sor, Tesorero, Bibliotecario, Conserva-
dor-Director del Museo, Decano, Dele-
gado de Calcografia y vocales adjuntos.
Los Académicos que formaran parte de
las otras Comisiones son numerosisimos
y en el Anuario del afo entrante se da-
ran detalladamente todas estas noticias,
exponiendo aqui ahora que la Comisién
de Publicaciones, renovada y amplisi-
ma, quedara integrada por los Académi-
cos siguientes: sefior Marqués de Lo-
zoya, sefiores Pardo Canalis, Subira, La-
fuente Ferrari, Camén Aznar, Angulo
Iniguez, Federico Marés, Iniguez Al-
mech, Xavier de Salas Bosch, Hernan-
dez Diaz, Chueca Goitia, Azcarate Ris-
tori, Cervera Vera, Fernandez Casado,
Diez del Corral y Romero de Lecea,
quedando nombrado por unanimidad
Secretario de esta Comisién el sefior
Cervera Vera.

Nombramiento de Bibliotecaria

honoraria

Al inaugurarse las sesiones académi-
cas semanales tras los meses estivales
estaba muy proxima, por edad, la jubi-
lacion de D.* Carmen Nifio Mas, que
en el afio 1933 habia comenzado sus
labores al frente de la biblioteca corpo-
rativa, efectudndolas en todo momento
con una entrega ejemplar, una fervorosa
dedicacion, una eficiencia notoria y una
extremada benevolencia ante los lecto-
Tes e investigadores que deseaban con-
sultar los documentos conservados alli.
Por todos estos méritos el Secretario en
funciones, sefior Pardo Canalis, propu-
so0, y el Pleno aprobo, dejar en las actas
académicas una emocianante constancia
de nuestra profunda gratitud por el ad-
mirable desempeno de aquellas labores

100 —

burocriticas y ofrecerla un recuerdo
simbélico de nuestro reconocimiento.

Para dar existencia a un proyecto
de esa indole en la sesion de 31 de octu-
bre el senor Romero de Lecea, por
iniciativa de nuestro Bibliotecario per-
petuo sefior Subird, propuso que a tan
benemérita funcionaria se le entregase
un diploma acreditativo de la honrosa
distincién de «Bibliotecaria honoraria»
del organismo a cuyo frente habia es-
tado tantisimos afios y siempre con
sumo celo y entusiasmo, efectudndose al
punto asi.

Defunciones

En la sesion de 12 de diciembre se
informa del fallecimiento de D. Arturo
Guillén Urzaiz, Correspondiente nuestro
en Zaragoza y gran coleccionista de
imégenes medievales, que, a juicio de
nuestro Director, ostenta un pequeﬁo
«Museo Marés»,

En la sesion del dia 19 del mismo
mes el sefior Romero de Lecea participa
el fallecimiento de la sefiora viuda del
que habia isdo miembro numerario de
nuestra Corporacién D. Oscar Espla. Se
acuerda expresar en ambos casos la
pena de nuestra Corporacién por tan
sensibles pérdidas.

El centenario de Manuel
de Falla

Falleci6 este eminente compositor ga-
ditano el 26 de noviembre de 1976. Este
acontecimiento histérico motivé desde
entonces y durante buena parte de 1977
una serie memorable de publicaciones,
conferencias y conciertos conmemorati-
vos cuya enumeracion silenciamos para



evitar involuntarias omisiones. Sin em-
bargo juzgamos indispensable evocar la
novisima audicién de la cantata escénica
Atldntida y no La Atlintida como se
repite por doquier. Fue interpretada en
el Teatro Real de Madrid con el con-
curso de la Orquesta Nacional dirigida
por el maestro Rafael Friihbeck de Bur-
gos y del Coro Nacional de Espaiia di-
rigido por Lola Rodriguez de Aragém.
Como es sabido, esta cantata escénica
estd basada sobre el poema famoso de
Mossén Jacinto Verdaguer adaptado por
Manuel de Falla. Veniase oyendo por
diversos paises desde afios atrds y en
mayo de 1977 se pudo oir en Madrid,
asociandose a esos dos grupos filarmé-
nicos la Escolania de Nuestra Sefiora
del Recuerdo, dirigida por César Séan-
chez, advirtiendo el programa que al
maestro Falla se habia asociado ahora
como compositor Ernesto Halffter.

Ha sido esta la versién completa de-
finitiva, por cuanto la termind el tnico
discipulo que tuvo Falla y con él estaba
identificado plenamente. Segin la de-
claracion de Halffter —Académico nu-
merario de nuestra Corporacion— rea-
liz6 su labor sin cambiar ni una sola
nota de lo que dejé6 Falla y traté de
adicionar lo que éste hubiera hecho.
Ahora era un capitulo terminado y pue-
de andar sola por el mundo, por cuanto
el compositor gaditano y universal hizo
en aquella obra un resumen de todo
cuanto habia sido su obra y sus ideales.
Asimismo expuso Ernesto que aun vi-
viendo Falla a lo mejor no hubiera lle-
gado a terminar la obra por su afin de
revision. Y esta novedad merece ser
acogida en las péaginas de nuestro Bo-
letin semestral.

Una proyectada exposicion
en Roma

Con algin detalle se ocupé nuestra
Corporacién, en la sesién del dia 9 de
noviembre, del escrito elevado por el
sefior Subsecretario de Educacién y
Ciencia transmitiendo otro remitido a
dicho Departamento por el Subsecreta-
rio de Asuntos Exteriores referente al
proyecto de celebrar la primavera pro-
xima en Roma una gran Exposicién de
Arte Espafiol dentro del vigente Conve-
nio Cultural entre Espafia e Italia. A tal
fin se ha ofrecido la gran Sala de Re-
cepciones del palacio Barberini, concre-
tandose ahora en la figura y obra de
Don Francisco de Goya, mientras que
las autoridades italianas estan dispues-
tas a trasladar a Roma con tal propésito
cinco cuadros por lo menos, proceden-
tes dos de ellos de la Galeria de Flo-
rencia y otros dos del Museo de Népo-
les. También se ha ofrecido la remisién
del espléndido 6leo sobre «la Familia
del Infante Don Luis», procedente de la
Casa Ruspoli, cuya propiedad fue cedida
recientemente al Estado italiano. Para
llevar esto a efecto deberia colaborar
nuestra Academia, por cuanto posee
obras goyescas de singular valor, asi
como grabados y lienzos relativamente
reducidos que se trasladarian a Roma
con todas las garantias ya que no ofre-
cen riesgos insuperables,

Se afadié que los sefiores Morales y
Sopefia habian iniciado los tramites pre-
cisos para que nuestra Academia preste
su valioso apoyo a esta realizacion de
positivo interés artistico.
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Designaciones

@ En la sesion de 10 de octubre da
cuenta D. Alvaro Delgado del proyec-
tado homenaje que en el proximo mes
de enero se celebrara en Oviedo al cum-
plirse el centenario del ilustre pintor
Don Nicanor Pifiole y a propuesta del
sefior Director se designa que en ese
acto representen a nuestra Academia los
miembros numerarios sefiores Vaquero

y Delgado.

® En la sesién de 21 de noviembre se
da cuenta de que el Ayuntamiento de
Madrid habia solicitado a la Academia
la designacion de tres miembros de la
misma para representar a nuestra Cor-
poracion y formar parte de los jurados
calificadores de tres premios: «Maestro
Villan, de Misica; «Juan de Villanue-
van, de Arquitectura, y «Francisco de
Goya», de Pintura. Se designan, respec-
tivamente, a los sefiores Mufioz Molle-
da, Cervera y Segura,

® FEn la sesion de 28 de noviembre se
designa al sefior Hidalgo de Caviedes
para representar a la Academia en el
Jurado del concurso de carteles anun-
ciadores de la Loterfa Nacional.—Se da
cuenta de la reunién celebrada por las
Academias filiales de América, tomando
varios acuerdos detallados en el acta.—
También se trata de los premios «Anto-
nio Feltrinelli», asignados este afio a la
Pintura y la Musica.—Se lee un escrito
del sefior Romero de Lecea, al cual
preocupa la actual situacion de la bi-
blioteca por lo que respecta a libros,
manuscritos, cuadros, esculturas y gra-
bados, haciendo sugerencias para la o:-
denacion de todo ello. El asunto pasa a
la Comision del Museo.—Segun comuni-
ca el Oficial Mayor D. Antonio Gallego
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los familiares del coleccionista y graba-
dor D. Tomas Harris, por intermedio
de D. José Antonio Duces, se proponen
dejar esos materiales a museos espafio-
les y a nuestra Calcografia.

Felicitaciones

® En la sesion de 31 de octubre el se-
nor Romero de Lecea expresa su satis-
faccion por varios homenajes, como el
tributado por la Fundacion March a
Sainz de la Maza y también el de la es-
posa de D. Joaquin Rodrigo al impo-
nerla la condecoraciéon de la Orden de
Isabel la Catdlica.

@® En la sesién de 21 de noviembre, de
acuerdo con el sefior Pérez Comenda-
dor, se acuerda felicitar a nuestro Co-
rrespondiente pintor Sawa Brodeky por
el éxito de su exposicion en la sala del
Ateneo,

® En la sesion de 12 de diciembre el
sefior Romero de Lecea comunica que
en Cleveland se ha concedido una dis-
tincion al sefior Moreno Torroba y se
acuerda felicitarle por ello.—También
se felicita al sefior Camén Aznar por
cuanto le han concedido el premio «Al-
fonso el Batallador».

Donaciones

® En la sesion de 3 de octubre el Se-
cretario en funciones, sefior Pardo Ca-
nalis, presenta el libro Inventario de los
bienes de Juan de Herrera, publicacion
exacta, cuidadosisima, trazada con ilu-
sion y esfuerzo por el Académico Don
Luis Cervera.



® En la sesién de 10 de octubre el
Académico D. José Hernandez Diaz pre-
sentd, también para la biblioteca corpo-
rativa, tres obras de interés histérico; a
saber: Notas de imagineria sevillana,
Montoto y el arte hispalense y El tem-
plo hispalense de San Vicente.

® FEn la sesion de 24 de octubre se
presenté la obra Las artes espaciales
por Toméas y Manuel Martinez Blasco,
acogida con igual afecto.

® En la sesién de 7 de noviembre el
sefior Romero de Lecea entrega para
nuestra biblioteca los tres Tratados mu-
sicales de Domingo Marcos Durdn, por
nuestro Bibliotecario perpetuo D. José
Subiré, en edicién primorosa y corres-
pondiente a Joyas Bibliograficas, serie
de Viejos Libros. Y a ruego del mismo
sefior se enviaron varios libros en edi-
cion facsimil a la Caja de Ahorros y
Monte de Piedad de Segovia.

® En la sesion de 14 de noviembre se
recibieron con destino a la biblioteca
corporativa las siguientes obras: Actas
del XXIII Congreso de Historia del
Arte, vol. IT (Granada, 1971); Dos poe-
mas unicos sobre Zamora, obra premia-
da por la Academia de la Lengua (Za-
mora, 1977) y enviada por nuestro Co-
rrespondiente D. Enrique Hernandez-
Prieto; La iglesia de San Luis de los
Franceses y La catedral de Sevilla, por
Juan Talavera y Heredia; estas dos il-
timas obras se estamparon en Sevilla
el afio 1977 y habiéndolas presentado
Don José Hernandez Diaz.

® FEn la sesion de 28 de noviembre el
Director de la coleccion Juan de He-
rrera, D). Luis Cervera, ha donado a la
biblioteca un ejemplar del Tercero y
cuarto Libro de Arquitectura, escrito

por Sebastian Serlio y traducido por
Villalpando, que acaba de publicar en
espléndido facsimil de la primera edi-
cion la Editora Albatros, lo cual agra-
dece el pleno.

® En la sesién de 12 de diciembre el
sefior Hernandez Diaz entrega un ejem-
plar de la obra Documentos para la his-
toria de la Arquitectura de Huelva y su
provincia, que tiene por autor a D. Teo-
doro Falcén Martinez. Se acuerda feli-
citarle—También se da cuenta de que
nuestro Correspondiente por Avila, Don
Manuel Comba, ha remitido un ejemplar
de su libro T'rajes regionales esparioles,
publicado por Ediciones Velazquez, y
nuestro Director lo elogia por su con-
tenido y por las ilustraciones que lo
adornan,

® FEn la sesion de 19 de diciembre el
sefior Cort entrega para la biblioteca un
ejemplar del tomo XXII de Arte hispd-
nico y en el acta se expresa nuestro gran
agradecimiento.—También se agradecen
otras dos obras remitidas con igual des-
tino; a saber: Corral de Comedias, por
Antonina Rodrigo, y El retrato de Juan
de Herrera dibujado por Maea y gra-
bado por Brandi, de D. Luis Cervera.

Asuntos varios

® FEn la sesion de 3 de octubre se lee
una comunicacion de la Real Academia
de Nuestra Sefiora del Rosario, de La
Coruna, referente a un Manual de mii-
sice de guita, obra que sera examinada
por nuestra Seccién de Musica—A con-
tinuacién se acuerda que nuestro Direc-
tor y el sefior Pérez Comendador repre-
senten a la Academia en la reunién en
torno al Presidente de Méjico.—El Se-
cretario estuvo en Roma y se dispone

— 103



a tomar aqui el cargo de Director de la
Academia de Bellas Artes de dicha ciu-
dad. Elogia la gran labor de su antece-
sor en este cargo, el sefior Morales, ex-
pone varios problemas relacionados con
aquel organismo y trata de otros asun-
tos relacionados con el mismo. — Ante
la situacién conflictiva de la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Fer-
nando, expuesta ampliamente por el se-
nor Vassallo, se acuerda que nuestra
Corporacion solicite del Ministerio una
aceleracion de los tramites para que sea
incorporada a la Universidad.

@ En la sesion de 10 de octubre, y
también en oiras posteriores, se tratd
muy extensamente, con la intervencién
de diversos Académicos, de todo rela-
cionado con las obras realizadas en el
edificio de la calle de Alcala, de las
cantidades asignadas para la continua-
cion de esas obras arquitecténicas y de
la urgencia de los trabajos a realizar.
Se deberia afrontar urgentemente la im-
permeabilizacion de la techumbre, la re-
cogida de las aguas pluviales hasta el
alcantarillado y la restauracién de sus
dos fachadas.—En esta misma sesion se
da cuenta del valioso donativo del Bi-
bliotecario perpetuo, D. José Subira,
como homenaje a la memoria de su ca-
tedratico de Composicién en el Conser-
vatorio y distinguido miembro de nues-
tra Academia D. Emilio Serrano, ex-
puesto en un articulo de este nlimero.

® FEn la sesién de 17 de octubre el
Director da la bienvenida al Académico
correspondiente en Rusia D. Sawa Bro-
daqui, pintor, escultor y arquitecto, que
asistia por vez primera a una sesion.
Este dijo que nuestra Academia era una
de las més prestigiosas Academias eu-
ropeas y concluy6 afirmando que si en
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el mundo no quedase ni un solo Don
Quijote el mundo sucumbiria.—Se leyé
una comunicacién de la Comisién Pro-
vincial de Ciudad Real y alli se daba
cuenta de que se preparaba la creacion
de un Museo Diocesano de Arte.

En la misma sesion el sefior Hidalgo
de Caviedes somete a la consideracion
de la Academia la conveniencia de en-
caminar a través de una Comisioén nues-
tra representacién corporativa cerca de
entidades extranjeras de caracter cultu-
ral o artistico.—El sefior Director re-
salta la gran importancia de la Expo-
sicién de Arte Mexicano que se celebra
en el Museo de Arte Contempordneo.—
El sefior Romero de Lecea presenta una
mocién sobre la concesion del Premio
Nobel de Historia al poeta espafiol Don
Vicente Alexandre.

@ En la sesién de 24 de octubre se da
cuenta de que el Director general del
Patrimonio Artistico, Archivos y Mu-
seos solicita el préstamo de varias obras
de Rubens para la exposicion que en el
centenario de este pintor se celebrara en
el palacio de Velazquez del Retiro. Este
asunto pasa a la Comisién del Museo.—
También expone que el Presidente del
Consejo Ejecutivo del Patrimonio Ar-
quitectonico Europeo invita a que se
designe un representante de la Acade-
mia en una confrontaciéon a celebrar en
Granada del 26 al 29 del mes actual,
y se designa a D. Emilio Orozco.—Se
da cuenta de dos oficios remitidos por
la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Fernando y de otro oficio de la
Comision de Monumentos Histéricos y
Artisticos nombrando las personas ele-
gidas al renovar aquella Junta provin-
cial y las labores que la misma tiene en
proyecto.

En la misma sesién el sefior Pérez Co-
mendador deplora nuevamente la sus-



titucion de la escultura que remataba el
edificio de la Union y El Fenix por otra
de muy notoria desventaja.

® En la sesion de 31 de octubre, para
atender a la peticion del Patronato de
la Alhambra que solicitaba un represen-
tante de la Academia en el Jurado para
la adjudicacién de una beca de dicho
Patronato, se designa a D. José Maria
de Azcarate.—Se informa sobre seis ex-
pedientes remitidos por la Superioridad
pidiendo la dispensa de la titulacion
para la ensefianza musical y se trata de
otros asuntos de analoga naturaleza,
agradeciendo al sefior Marés su inter-
vencion en algunos asuntos mas. — En
esta misma sesion el sefior Romero de
Lecea manifiesta que habia iniciado las
gestiones para obtener valiosos fondos
musicales —extensivos posteriormente a
otras ramas artisticas— sobre el proyec-
to de organizar un archivo espafiol de
musica antigua. El sefior Marés notifica
tras esto que el insigne violonchelista
catalan D. José Ricart Matas, el cual es
también Correspondiente nuestro, habia
donado todos sus bienes a la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Jorge con
el fin de crear fundaciones de caracter
artistico y especialmente musical. En
consecuencia propone, y asi se acuerda,
que se le felicite efusivamente por tan
generoso rasgo.

® FEn la sesién de 7 de noviembre se
informé del ciclo de conferencias sobre
museos madrilefios celebrada en Soria
por varios Académicos, entre ellos nues-
tro Director y el sefior Azcarate. Se aco-
ge la noticia con satisfaccion y se acuer-
da felicitar a D. José Antonio Pérez
Rioja, Director de la Casa de la Cultura
de aquella ciudad. Nuestro Director ex-
presd su viva preocupacién por la con-

servacion del paisaje soriano.—El sefior
Pérez Comendador refirié6 la brillante
exposicion celebrada en Madrid por
nuestro Correspondiente en Mosct el
pintor D. Sawa Brodsky y de otra ex-
posicion celebrada en Barcelona por
Don José Maria Mallol Suazo, que ha-
bia obtenido el premio del Bardén de
Forna.—Tras los elogios rendidos al se-
fior Marés se leyd una carta en la que
este compafiero mostraba el deseo de
que su museo barcelonés se declarase
monumento artistico, y sobre esto infor-
mara la Seccién de Escultura.—El sefior
Romero de Lecea hizo valiosas conside-
raciones a la nueva instalacién de nues-
tra biblioteca y el sefior Hidalgo de Ca-
viedes abogd por la creacién de una
Comisién de Relaciones Internacionales
que proyectara su actividad hacia el ex-
terior.

® [n la sesion de 14 de noviembre se
informa que el Casino de Madrid soli-
cité se designe un escultor que justipre-
cie los dafios sufridos en un busto de
Benlliure y se proceda a la restauracion
del mismo. La Seccién de Arquitectura
examinara el caso.—El senor Romero
de Lecea presenta un borrador de la
propuesta de reforma de los Estatutos.—
El sefior Camén Aznar destaca el inte-
rés histérico de la iglesia de los Esco-
lapios de Zaragoza, donde habia perma-
necido Goya en sus afios infantiles.

® En la sesion de 21 de noviembre se
trata de la proxima Exposicién de Ru-
bens y de la peticion hecha para que
nuestra Academia contribuya a la mis-
ma, exponiéndose criterios contradicto-
rios.—También se advierte que la can-
tidad asignada por la Academia para
adquisicion de libros es muy limitada,
por lo que deberia aumentarsela.
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® En la sesion de 28 de noviembre se
recuerda que este afio corresponde a la
Seccidon de Pintura la concesion del pre-
mio «José Gonzalez de la Pefia, Baron
de Fornay, y se acuerda que recaiga
por riguroso turno de antigiiedad al se-
fior Camén Aznar. Este Académico, al
expresar su gratitud, declara que ese im-
porte se dedicard integramente a la ad-
quisicion de obras de arte con destino
a nuestro museo. El sefior Director pro-
pone, y asi se acuerda, que revista cierta
solemnidad la concesion de ese pre-
mio.—El sefior Romero de Lecea dirige
al sefior Director una carta, de la cual
se da lectura, sobre el posible importe
de la biblioteca.—Se solicita la suspen-
sién del derribo del convento de Repa-
radoras en la madrilefia Avenida de
Burgos, comenténdose esto por el sefior
Chueca.—Sobre la conservacion de los
leones de la Alhambra se ocupan los
senores Gonzalez de Amezia y Pérez
Comendador. Este Gltimo ensalza la re-
paracion realizada en el retablo de la
catedral sevillana por nuestro antiguo
pensionado en Roma D. Francisco Ar-
gillo.

® En la sesién de 5 de diciembre se
informa sobre las reuniones celebradas
aquella tarde por las diversas secciones
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para designar los respectivos represen-
tantes en las comisiones permanentes.—
La Seccion de Musica aprueba el va-
lioso informe redactado por D. Leopol-
do Querol sobre un Método practico
para aprender a digitar la gaita gallega,
cuyo autor es D. Rogelio de Leonardo
Bouza.—La misma Seccién habia acor-
dado por unanimidad proponer que el
Premio Feltrinelli de Musica se conceda
a D. Ernesto Halffter, y asi lo aprueba
el Pleno.—El sefior Camén Aznar ex-
presa la congratulacién de la Academia
por el homenaje tributado a su Director
el sefior Marqués de Lozoya.—Se da
cuenta de que Monsefior Sopefia envié
los informes trimestrales sobre la acti-
vidad de los pensionados en la Acade-
mia Espafiola de Roma y el sefior Pérez
Comendador resalta la actuacién de este
Académico al frente de aquel orga-
nismo.

® En la sesién de 12 de diciembre se
trata otra vez de la Exposicion Rubens
y se acuerda enviar algunas obras, ex-
cluyendo el cuadro de Susana y los vie-
jos, que por hallarse engatillado no pa-
rece prudente remitirlo. — Se acuerda
que el sefior Azcarate y el sefior Romero
de Lecea examinen la posibilidad de
acoplar los cuadros depositados en los
locales anexos a la Sala de Juntas.









LIBROS

ALBAREDA AGUERAS, Jorck.

Real Academia de Nobles y Bellas Artes
de San Luis. El retablo mayor del Pilar,
por el Académico electo D. ————. Za-
ragoza (s. i.). 1976.—24 cms. Rist.

ALCORTA ECHEVARRIA, Jrst Ignacio.

Real Academia de Ciencias Morales v
Politicas. Prolegémeno para una fundamen-
tacion trascendental de la ética. Discurso
leido el dia 22 de junio de 1976, en su re-
cepeion piblica y solemne, por el Exce-
lentisimo Sr. D. ————— y contestacién
del Exemo. Sr. D. Luis Legaz Lacambra.
Madrid-aVlencia. Ecograf. 1976. 184 pigs.—
20 cms. Rist.

ALTA MEDINA, MANUEL.

Sobre los procesos del interior de la
Tierra. Discurso leido en el acto de su re-
cepcién por el Excmo. Sr. D, ——— v
contestacion del Exemo. Sr. D. Francisco
Hernédndez Pacheco y de la Cuesta el dia
1 de diciembre de 1976. Madrid. Talleres
Graficos Vda. de Bermejo. 53 pdgs.—23,5
centimetros. Rilst.

ALOMAR ESTEVE, GABRIEL. .

. Iconografia y herdlica de San-
cha de Mallorca, reine de Ndpoles. Palma
de Mallorca (s. i.). 1976. 36 pdgs. + ldmi-
nas II-XX.—24 ems. Rust.

Es tirada aparte de Boletin de la Socie-
dad Arqueolégica Juliana.

ALVAREZ ALVAREZ, Jost Luis.
. La dama de Baza (Comentario
a la sentencia del Tribunal Supremo de 20
de marzo de 1976). Madrid (s. i.). 1976. 31
paginas.—37 ems. Rist.

BOTELLA LLUSIA, J.

. Problemas actuales de genética
humana. Simposio celebrado en la Real Aca-
demia Nacional de Medicina los dias 27
y 28 de noviembre de 1976. Madrid. Im-
prenta Cosano. 1976. Ed. J. Botella Llusid
y L. Izquierdo Géngora. 261 p!gs.—27 cms.
Ristica.

Grabados intercalados.

CALLE ITURRINO, EsTEBAN.

. La leyenda negra no se ha ex-
tinguido. Madrid. Fundacién Universitaria
Espafiola. Imp. Doserre, S. L. 1976. 52 pa-
ginas.—21 cms. Riist.

Dedicatoria autdgrafa.

CORONEL DE PALMA, Luis, Marqués de
Tejada.

Real Academia de Jurisprudencia y Le-
gislacién. La evolucién de un Banco Cen-
tral, Discurso leido el dia 7 de junio de
1976, en su recepecién piblica, por el Exce-
lentisimo Sr. D. y contestacién del
Excelentisimo Sr. D. Raimundo Fernindez-
Cuesta y Merelo. Madrid. Gréificas San
Marcos. 1976. 200 pigs.—24 cms. Rist.

COSTA NOVELLA, ENRIQUE.

Real Academia de Ciencias Exactas, Fi-
sicas y Naturales. Discurso inaugural del
ano académico 1976-77, leido en la sesién
celebrada el dia 17 de noviembre de 1976
por el Académico numerario Excmo. Sriior
Don ————. Madrid. Tall. Graf. Vda. de
Bermejo. 1976. 47 pags.—27 cms. Rist.

DIAZ PADRON, Marias.
——— Museo del Prado. Catdlogo de
pinturas, |.—Escuele flamenca. Siglo XVII.
Madrid. Patronato Nacional de Museos. Im-
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prenta Seix y Barral Hnos., S. A. 1975.
2 vols.—27 cms. Tela verde.
Vol. I: Texto—Vol. II: Laminas.

FESTAUD MERMILLON, DENISE.

———— Les «Zimars», 1920-24. Exposi-
tion Musée des Beaux-Arts- Palais Saint
Piere. Lyon, 1976.—47 pags—24 cms. Rust.

Grabados intercalados.

GARRIDO MARECA, Jurjo.

Real Academia de Ciencias Exactas, Fi-
sicas y Naturales. Taxonomia matemdtica y
filosofia de las formas de la Naturaleza.
Discurso leido en el acto de su recepcién
por el Execmo. Sr. D. y contesta-
cion del Excmo. Sr. D. José Maria Rios
Garcia el dia 16 de julio de 1976. Madrid.
Talleres Grif. Vda de Bermejo. 1976. 84
pdginas.—25 cms. Rist.

HERNANDEZ GIL, Antonio.

Real Academia de Jurisprudencia y Legis-
lacién. Nuevas perspectivas para la interpre-
tacion del articulo 464 del Cédigo Civil. Dis-
curso leido el dia 29 de noviembre de 1976,
en la sesién inaugural del curso 1976-77,
por el Exemo, Sr. D. ————, Graf. San
Marcos. 1976.—24 cms. Rust.

LOPEZ SERRANO, MATILDE.

. Presencia femenina en las artes
del libro espariol. Madrid. Fundacién Uni-
versitaria Espafiola. Imp. Doserre, S. L.
1976. 38 pags. + lams. 1-32—21 cms. Rust,

MARTINEZ AGULLO Y MARQUEZ, Josg,
Marqués de Vivel.

Real Academia de Jurisprudencia y Legis-
lacién. Resumen del curso académico 1975-
1976, leido el dia 24 de noviembre de 1976
por el Académico Secretario general, Exce-
lentisimo Sr. D. . Madrid. Gri-
ficas San Marcos. 1976. 68 pags.—24 cms.
Rustica.

MATILLA, VALENTIN.

—. Jaime Ferrin y su obra. Ma-
drid. Instituto de Espafa. Graficas Uguina.
Madrid, 1977. 1 lim. 360 pdgs.—20 cms.
Ristica.

SAGREDO, Dieco bE.

—————. Medidas del romano (Toledo,
Remén de Petras, 1526). Introduccién por
Luis Cervera Vera. Valencia. Ed. Albatres.
Artes Graficas Soler, S. A. 1976. 21 pags.
37 pags. 37 hojas facsimil—23.5 cms. Rust.

Ejemplar G 1.

VARA LOPEZ, RAFAEL.

Instituto de Espana. Real Academia Na-
cional de Medicina. Fivencias de un ciru-
jano universitario, por el Excelentisimo Se-
nor D. ————, Académico de nimero.
Discurso leido en la solemne sesion inaugu-
ral del curso 1977, celebrada el dia 11 de
enero de 1977. Madrid. Imp. Cosano. 1977.
128 pégs.—24 ems. Rist.

REVISTAS

Belas
Artes. Lisbhoa, afio 1975, nd-
mero 28,

Bibliografia
Espanola. Madrid, afio 1974,
octubre a diciembre; afio 1975, enero a
agosto.

110 —

Bibliographie
das Deutsche Buch. Francfort,
afio 1975, nims. 2-6; afio 1976, niims. 5 v 6.

Boletin
Asociacién de Academias de Lengua Es-
pafiola. de le Comision Perma-
nente. Madrid, afio 1974, nim. 19.



Boletin
~———— Financiero del Banco de Ur-

quijo. Madrid, afo 1976, enero a mayo
v noviembre.

Boletin
e de la Fundacion Universidad

Empresa. Madrid, ane 1975, nims. 5 y 9.

Boletin
———— Informative de Asistencia Téc-

nica. Madrid, ane 1975, mims. 183-188;
afio 1976, niims. 189-191.

Boletin

— Informativo de la Comisién Es-
paiola de Cooperacién de la UNESCO.
Madrid, ano 1976, nam. 187.

Boletin
Informativo de la Fundacién

March. Madrid, afio 1976, nims. 52-54.

Boletin
—————— Informativo de la Real Acade-

mia de Medicina. Madrid, afio 1976, ni-
meros 247-252.

Boletin

~ Mensual de Estadistica. Ma-
drid, ano 1976, niims. 377-380.

Boletin
Toletum. — de la Real Academia
de Bellas Artes y Ciencias Histéricasv To-
ledo, ano 1973, 2.* época, nim. 6.

Boletin
————— de la Real Academia de Cien-
cias Exactas, Fisicas y Naturales. Madrid,
tomo LXVIII, cuaderno 2.

Boletin
—— de la Real Academia de Cor-
doba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles
Artes. Cérdoba, afio 1974, nim. 94.

Boletin
—— de la Real Academia Espanola.

Madrid, afio 1976, tomo LVI, cuadernos
CCCVII y CCVIIIL

Boletin
——— de la Real Academia de la His-
torie. Madrid, afo 1975, tomo CLXXII,
cuadernos I-IIT; afio 1976, tomo CLXXIII,
cuaderno I,

Boletin
———— de la UNESCO para las Bi-
bliotecas. La Habana, afio 1976, nims. 1-5.

Bulletin
d’Analyses de la Literature
Seientifique Bulgare. Arts Plastiques et
Musigue. Sofia, ano 1975, nim. 2.

Bulletin
de la Classe des Beaux Arts.

Bruxelles, afio 1975, ntims. 11 y 12; afio
1976, nims. 1-6.

Bulletin
——— Conseil International de la Phi-
losophie et des Sciences Humaines. Paris,
ano 1974-1975.

Bulletin
Credit Suisse. Zurich, afio 1976,
abril.

Bulletin
de Institut Royal au Patrimonie

Artistique. Belgique, afio 1975, tomo XV.

Bulletin
———— des Musées Royaux de Beaux
Arts de Belgique. Bruxelles, afio 1976,
niimero 3.

Burlington

The ———— Magazine. London, afio
1974, nam. 880.

— 111



Cantoblanco.
————— Revista de la Universidad Au-
tonoma. Madrid, afio 1976, nim. 23.

Sociologico. Confederacion Es-
panola de la Cajas de Ahorro. Madrid,
ano 1976, nims. 14 y 15.

Connoisseur.
The ————. London, afo 1976, nime-
ros 773-776.

Gazela
Antiquaria. Firenze, afio 1976,
niimero 2,

Goya.
. Madrid, afio 1976, nims. 130-
132.

Horizontes.
—— U. S. A.-México, afio 1976, nd
meros 14-16.

Kulturbrief.
. Bonn, afio 1976, ntms. 1-10.
Libro
El ————— Espanol. 1. N. L. E. Ma-
drid, afio 1976, nims. 219-228.
Museum
Journal, Amsterdam, afio 1975,
niimero 5.
Munster.
Das ————. Munchen, afio 1974, nu-

meros 3-6; afio 1975, niims, 3-6; afio 1976,
nimeros 1-6.

Musikrat.
Deutscher ————. Hamburgo, afio 1976,
niimeros 2, 4, 32, 33 y 34

Penyagolosa.
Castellén de la Plana, afio
1975, nim. 12.

112 —

Reales
Sitios. Madrid, afio 1976, ni-
meros 48 y 49.

Revista
de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos. Madrid, afio 1976, tomo LXXIX,.

Revista
de Artes Decorativas. Madrid,
afio 1976, nims. 15 y 16.

Revista
————— Danesa. Copenhague, afio 1976,
namero 50,

San

Jorge. Excma. Diputacién Pro-
vincial de Barcelona. Barcelona, ano 1976,
nims. 96-97.

Scala
Internacional, Francfort, afio
1976, nim. 8.

Studio.

—————. London. afio 1976, nims. 982

y 983.

Temas.

—— Madrid, afio 1974, vol. XVI.
Universitas.

. Stuttgart, afio 1976, nim. 4.

Vida

escolar. Madrid, afio 1976, ni-
meros 175-176.

Vida
italiana. Roma, afio 1975, ni-
meros 4, 5 vy 6; afio 1976, nim. 1.

Villa
de Madrid. Madrid, ano 1976,

nimeros 50, 51 v 52.



PUBLICACIONES DE LA REAL ACADEMIA

Ptas. Ptas.
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el WEASM Tl T | Ol e Sl
CATALOGO DE LA GALCOGRAFIA Lhenlan gaslia .., e 200

NACIONAL, por Luis Alegre Nifez. 150 HISTORIA DE LA ESCULTURA ES.
CATALOGU Dr LOS DBy JOb, por PAROLA, por Fernando Aradjo ... 100

Alfonso E. Pérez Sdnchez ... ... 90 INVENTARIO DE LAS PINTURAS de
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JOS DE LA REAL ACADEMIA por por José Gabriel Navarro ... . 200

Alfonso E. Pérez Sdinchez ... ... ... 25 LOS DESASTRES DE LA GUERRA
CUADROS SELECTOS DE LA ACA- de Francisco Goya. Album de 80 l4-
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1800 (6 voltmenes) ... .. 600 dufia y Viguri. “Premio Guadalerzas”
DISCURSOS PRACTICABLES DEL NO- de la Academia:

BILISIMO ARTE DE LA PINTURA, BUOStod: Lo v s T 150

por Jusepe Martinez, con notas, ia Encuadernado ... ... 250

vida del autor y una resefia histérica TEORIA Y ESTETICA DE LJ\ AR-

de la Pintura en la Corona de Ara- QUITECTURA, por J. de Manjarrés. 50

gém, por don Vicente Carderera ... 100 VEINTISEIS DIBUJOS BOLORESES Y
DISCURSOS LEIDOS EN LAS RE- ROMANOS DEL SIGLO XVII, por
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ESCENOGRAFIA ESPA&OLA por Revista semestral inicié su publica-

J. Muioz Morillejo ... .. 250 cidn en 1951.

MUSEO DE PINTURA Y ESCULTURA
CALVO SOTELO, 20- TELEFONO 276 2564

Abierto todo el afio, de diez a una y media y de cuatro a seis y media tarde. Domingos

y festivos. de diez a una y media.
Entradas: Dias laborables, 10 pesetas. Domingos y festivos, 7 pesetas.

MUSEO Y PANTEON DE GOYA
(ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA)- TELEFONO 247 7921
Abierto todo el afio. De octubre a junio, de once 1 una y media manana y de tres a seis

y media tarde. De julio a septiembre, de diez a una manana y de cuatro a siete tarde.
Entradas: Dias laborables, 10 pesetas. Domingos y festivos, 7 pesetas.

CALCOGRAFIA NACIONAL
CALVO SOTELO, 20 - TELEFONO 276 2573

Abierta todo el afo, excepto domingos y festivos, de diez a una y media mafana y de tres

a seis y media tarde.
Entrada gratuita. Venta al piblico de grabados originales.

TALLER DE VACIADOS
ALCALA, 13-TELEFONO 221 4452

Abierto tendo el afio, excepto domingos y festivos, de diez a una mafana y de tres a siete

tarde.
Entrada gratuita. Venta al piblico de reproducciones de obras escultéricas cldsicas y con.

temporaneas.

BIBLIOTECA DE LA ACADEMIA
ALCALA, 13- TELEFONO 222 0048

Abierta los dias laborables de diez a una y media, excepto los meses de agosto y septiembre.
Servicio piblico a carge de personal facultativo del Cuerpo de Archiveros Bibliotecarios.






