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HOMENAJE DEL DIRECTOR DE LA ESCUELA ESPANOLA DE BELLAS
ARTES DE ROMA, EXCMO. SR. D. ENRIQUE PEREZ COMENDADOR

E L laconismo de un telegrama me trajo al estudio en que en un atar-
decer oscuro y lluvioso trabajaba la noticia del 6bito del compafiero y
amigo escultor, académico y catedratico que en todo me precedia. Mds de
cuarenta afios de compafierismo y amistad nunca desmentidos dieron a mi
emocién una hondura que el monétono rumor del agua que incesantemente
caia la penetraron de infinita melancolia.

Mis manos se aflojaron y barro y palillos cayeron de ellas sin que-
rerlo, como en simbélica pausa y homenaje al que ya no podrd, con ellos,
continuar construyendo. Pero el recuerdo del hombre bueno y honesto que
fue seguird edificdndonos.

La muerte es inexorable y no menos lo es la vida. Como Dios quiere
mientras nos mantiene en pie en este mundo convulso que amamos pese
a cuanto en él hoy nos disgusta, hubimos de continuar la tarea, lo que
atenuaba nuestro sentimiento doloroso. Mas incitado por el ruego de Mon-
sefior Sopefia de componer esta nota necrolégica, viene a mi sin cesar, con
los recuerdos personales, la presencia de Adsuara en el transcurso de su
vida artistica.

Escribo en una mafiana soleada y alegre que contrasta con la tarde
precedente. Suenan las campanas de San Pietro in Montorio y su tintineo
es como una invitacion a gozar de la perenne e incomparable belleza de
Roma, que a nuestros pies se extiende. Ella nos dice cada mafiana que el
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espiritu no muere, reafirmdndonos en la creencia de que el hombre revive
siglo tras siglo en sus obras si de espiritu supo penetrarlas.

Asi Juan Adsuara, que acaba de elevarse sobre nosotros, permanecerd
vivo secularmente en sus esculturas, pues sin dejar de ser hombre de su
tiempo trabajé siempre con fidelidad a principios y normas que si la fri-
volidad, la moda o la ignorancia pueden calificar de periclitadas son pre-
cisamente las que procuran la permanencia.

Visitese la madrilenia iglesia del Espiritu Santo y mi afirmacién se
verd corroborada contemplando los hermosos, bien compuestos, amorosa
y admirablemente tratados relieves marméreos que en su dbside digni-
fican aquel templo, edificando a los fieles. Igualmente el pulpito ligneo
del mismo. Fue quizds el momento cumbre creador de nuestro compaiiero
ido y cada vez que hemos contemplado las obras referidas consideramos
que hay en ellas similitud de conceptos y calidad con otras que son gloria
del arte cristiano en Italia

Construyé hasta poco después de esa época con solidez no exenta de
vigor y siempre acusando las formas desnudas a través del ropaje de tal
modo que un acento personal distingue sus esculturas.

Al precederme, Adsuara me llevé en ocasiones hacia adelante por su
estimacion, a la que correspondi en vida y correspondo hoy con gratitud
y respeto para su memoria. En el logro de tres metas importantes en mi
carrera artistica él fue factor importante: Jurado o miembro de tribu-
nales en numerosisimas exposiciones, concursos y oposiciones formé parte
de los mismos cuando a mi se me otorgara: la pensién de Roma, que da
norma y rumbo a mi vida; el Premio Nacional de Escultura, cuando la
ejecucién del tema y las dimensiones de la obra exigian un oficio hoy
casi olvidado y determinados conocimientos que no cohartaban, como no
cohartan nunca al auténtico artista, la fantasia o la libertad de interpre-
tacién, y, finalmente, su propuesta y apoyo para mi elecciéon Académica.

Carifiosamente, no sin ufania, a Juan le gustaba, sobre todo en los
tltimos afios, recordar su presencia en los distintos grados de mi escalada.
Del mismo modo podia ufanarse de la de otros artistas, pues siempre
fue generoso en su estimacién para con los compafieros.
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Como a él, ahora sobrevoldndonos, le placerd, recordemos los nom-
bres de algunos de aquellos con los que compartié tantas veces la tarea
y la responsabilidad y con los que ya se ha juntado eternamente: Miguel
Blay, Mariano Benlliure, a quien sucedié en la Academia, José¢ Capuz,
Juan Cristébal, Julio Vicent, Manuel Alvarez Laviada, José Ortells, su
coterrdneo, entre los escultores; Juan de la Encina, José Francés, Manuel
Abril, Marqués de Moret, Gil Fillol, entre los estudiosos y criticos de Arte.

Cuando cincuenta anos ha yo acudia a la clase de Miguel Blay en la
Escuela Central de Bellas Artes, en este mismo edificio, en tiempos en los
que la Escuela que nacié con la Academia no se habia separado tan por
completo de ella, Adsuara ya era para nosotros aprendices el artista joven
destacado salido de aquellas aulas.

La Escultura espafiola se renovaba haciéndose mds tradicional y cldsica
y €l coincidia en aquella renovacién y en un ligero manierismo levantino
con sus coterraneos Capuz —el mds personal y menos manierista de ellos—,
Vicente Beltrdn, antiguos pensionados ambos en Roma, Ortells y Julio
Vicent.

Por entonces vencia Adsuara su segunda y primera medallas en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, cuando estos certimenes respon-
dian a lo que estas palabras significan y no eran bazar de horrores, de
morbosidad, prestidigitacién e impotencia.

Se liberaba asi Adsuara con su arte y propio esfuerzo del yugo ingrato
a que la vida, dura entonces para los jovenes artistas pobres, le habia
sometido al tener que trabajar a gusto del patrono y sus clientes en los
talleres Granda, como tuvieron que hacerlo antes Capuz y después Julio
Vicent.

Memorable fue aquella oposicién en la que Juan Adsuara, rivalizando
con Julio Moisés, gana la citedra de Dibujo de Ropaje en la Escuela de
San Fernando. En ella, hasta su jubilacién siendo Director de la misma,
fue siempre un maestro concienzudo y cumplidor como 'pocos; varias
generaciones recuerdan su excelente magisterio.

Logra premios, gana concursos y su prestigio se consolida tanto que
cuando la guerra del 36 llega era ya una de las primeras figuras del arte
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espafiol de aquel tiempo. Recordemos sus éxitos en la Exposicion de
Artistas Ibéricos.

Brilla por entonces junto a Valle Incldn, Anselmo Miguel Nieto, Juan
Cristébal, Pérez de Ayala y otros ilustres espafioles de los que era con-
tertulio.

Pasada la guerra comparte las horas entre su estudio y el magisterio
en la Escuela. Son de esta época la cuddriga en el edificio de la Compa-
fila de Seguros “La Aurora” en Recoletos y los bajorelieves en la fachada
del Banco de Vizcaya de la calle de Alcal4.

Cumplida su labor docente diaria, antes de retirarse a casa solia
acudir a una tertulia de fieles amigos cuyo nexo era quizds el éptico
Villasante, y con ellos se juntaban otros artistas no menos insignes: Joaquin
Valverde y Manuel Alvarez Laviada; posteriormente, ya él jubilado, las
reuniones fueron més espaciadas, acudiendo Luis Menéndez Pidal, Cossio,
Miciano y Vassallo, si mi memoria no yerra.

Nota de la calidad humana de Adsuara fue la fidelidad fraterna y ca-
rifiosa que guardé siempre para su hermana, sola y ciega, con la cual vivia.

Recuerdo no sin melancélica afioranza los afios en que siendo Director
General de Bellas Artes el Marqués de Lozoya, hoy nuestro Presidente, él
seleccioné a los artistas cuando se proyectaba, por iniciativa de Luis Ortiz
Mufioz, la ereccién de monumentales conjuntos escultéricos que habrian
dado a la Ciudad Universitaria un sello mds latino y europeo. Era el
arquitecto Modesto Lépez Otero y le asistia nuestro companero Pascual
Bravo. Fue una empresa nobilisima que no llegé a realizarse. El Minis-
terio de Ruiz Giménez, que sucedié al de Ibafiez Martin, la dejé aban-
donada y asi continta... Nos reuniamos frecuentemente los cinco escul-
tores, afanosos e ilusionados, queriendo aunar nuestras ideas y conceptos
en un mismo servicio de exaltacién, con nuestro arte, de la cultura, la
historia y la hispanidad. En aquellas reuniones frecuentes, plenas de cor-
dialidad y camaraderia y en las que yo por ser el mds joven era el mds
silencioso y respetuoso para con los otros, cuando tratdbamos de los puntos
que habrian de llevarnos a la formalizacién de un contrato, Adsuara se
mostraba siempre mesurado, razonable y coordinador; Orduna, decididor
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y categérico; Capuz, con su chanza inteligente y amistosa, y Clard, reser-
vado y calculador.

A Clard le fue encomendada la Fuente de las artes. ;Qué ha sido de
la Minerva por él modelada? A Capuz el grupo ecuestre del Caudillo,
que se alza hoy en el Ministerio de la Vivienda, y del que se hicieron una
reproduccion para Valencia y otra para Santander. A Orduna, por ventura
entre nosotros, el monumento a Alfonso XIII, del cual sélo modelé la
estatua, no erigida atin, si es que el modelo se conserva. A mi se me enco-
mendé el del Cardenal Ximénez de Cisneros, del cual realicé la estatua,
cuyo modelo en yeso destruyeron en los almacenes de la Ciudad Univer-
sitaria no los estudiantes, sino la incuria y la ignorancia. Felizmente con-
servo otro en mi estudio. A Juan Adsuara le fue encomendado el monu-
mento a José Antonio, del que sélo llegé a realizar el boceto.

Encontraindome yo en Egipto en mision oficial encomendada por aquel
Gobierno y enriqueciéndome de una experiencia que deja impronta en
toda la vida, Sdnchez Cantén y el Marqués de Moret me escribieron, fina-
lizando el afio 47, anuncidndome que presentaban mi candidatura a esta
Academia en la vacante de Mariano Benlliure. Al saber que también era
propuesto Adsuara decliné sin vacilar el honor. Adsuara deberia venir
a esta Corporacién antes que yo.

Durante mds de veinticuatro afios él ha sido un Académico asiduo
y puntual entre los mds, no rehuyendo jamds las misiones que se le enco-
mendaban y contribuyendo con su moderacién y entrega a las tareas de
la Academia. Recuérdese la ordenaciéon de los depdsitos en almacenes
y sétanos iniciadas por él con Joaquin Valverde, antes de que éste mar-
chara a Roma como Director de nuestra Academia. Fue tarea que exigié
dedicacién, mucho tiempo y amor.

Mi residencia en Roma desde 1969 interrumpié nuestros contactos.
Las tres o cuatro ocasiones en que desde entonces en esa sede Académica
abracé a Juan le veia, jay!, inclinarse mds cada vez hacia su fin.

Se ha ido Juan Adsuara, que gloria haya, con el aprecio y el dolor
de todos. Presente en la ausencia uno el mio al de la Corporacién y hago
votos porque ocupe su vacante otro artista verdadero y profesionalmente
honesto como él lo fue, que atin los hay.
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II

HOMENAJE DEL ACADEMICO NUMERARIO
EXCELENTISIMO SENOR DON JUAN LUIS VASSALLO

-
(/ UANDO perdemos a un compafero tan admirado y quedo como Juan
Adsuara nos parece que con €l se va también una parte de nuestra pro-
pia existencia.

Aun habiéndole visto ir perdiendo su vitalidad dia tras dia, como una
llama que se extingue, y habiéndosenos marchado sencilla y sigilosamente,
como sin querer causarnos molestias, no por ello nos ha afectado menos
su muerte, sino que, por el contrario, nos ha hecho apreciar con mayor
nitidez la categoria humana de este gran maestro y companero.

En estos dias rememoramos todo lo que nos impresioné en su juventud
y madurez y revive en nosotros aquella intensa admiracion que sentiamos
cuando le veiamos trazar con su mano fuerte y segura los dibujos con
que se ejercitaba en el Circulo de Bellas Artes para opositar a la cdtedra
de Ropaje de la Escuela Superior, que luego le fue adjudicada tras una
serie de exhaustivos ejercicios.

Todos cuantos pasamos por la Escuela de San Fernando sabemos la
importante labor que Adsuara llevé a cabo en las asignaturas que desem-
peiié y la facilidad con que se ganaba la consideracién de sus alumnos,
de los que frecuentemente oimos los mds cilidos elogios que pueden tri-
butirsele a un profesor, asi como su amorosa entrega y desvelos en la
direccién del Centro.

El alto y merecido prestigio que consiguié como escultor y el consi-
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derable niimero de obras que realizo, tanto en el orden religioso como en
el profano, siempre tan justamente elogiadas por todos, no consiguieron
envanecerle, no existiendo en €l otras preocupaciones que las de superarse
en su trabajo y la constante y fraternal compafiia de sus amigos.

Por ello me cabe la satisfaccién de haber podido estar a su lado con
mds frecuencia en las pasadas vacaciones, dias en los que se agravé con-
siderablemente y en los que ya se presentia su triste final. En estas ultimas
entrevistas cruzdbamos unas palabras y le rendia el suefio, y yo creo que
aun dormido se sentia confortado y feliz en la compafifa d= un amigo.

Abrigo la certeza de que despertard gozoso de este suefio final y reci-
bird la recompensa con que Dios querrd premiar su sencillez y bondad,
pues no seran muchos los que hayan sabido conducirse por senderos tan
apartados del rencor y de las mezquinas pasiones e irradiando esa paz
que se reflejaba siempre en su jovial expresion.

Con su natural modestia renuncié siempre a las reiteradas proposi-
ciones que se le hicieran para exhibir su obra. Ultimamente la que le
hiciera la directiva del Circulo de Bellas Artes, ofreciéndole su organi-
zaciéon; mas ya que él habia legado en vida sus obras a su tierra natal,
creo que seria muy légico e interesante que antes de llevarlas a Castellon
se expusieran en Madrid, donde estudié y trabajé sin descanso y donde
supo ganarse tanta amistad y veneracion.
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TRES HOMENAJES

AL PINTOR DON PABLO RUIZ PICASSO






HOMENAJE DEL ACADEMICO NUMERARIO
EXCELENTISIMO SEROR DON JOSE CAMON AZNAR

AHORA, con su muerte, queremos evocar al Picasso espafiol. Al que se
siente, a pesar de todos los avatares politicos y aun de su alejamiento
fisico de nuestro pais, enraizado hasta la médula en nuestra tierra. Ha
interpretado genialmente, con luz de luna, el retrato del hijo del Greco;
ha buscado inspiracién para su gracia y para su tragedia en la toreria;
descuartiza a Las Meninas, anhelando encontrar la entrafia de ese cuadro
misterioso por perfecto, y coloca en sus dibujos, sin exigencia tematica
alguna, Celestinas con mantilla. Picasso se halla en la linea expresionista
ibérica. La de la cerdmica de Numancia, de los beatos mozirabes, de
algunas decoraciones de la cerdmica de Manises y hasta de los cuernos
de los pastores de nuestras serranias. Pero algo mds fuerte que estas
referencias externas lo unen al suelo espafiol y lo hincan aqui como un
cuerno rabioso aun a pesar suyo. Y es el temperamento insatisfecho, la
genialidad agotada en cada obra e inagotable, la pasién desesperada.
Y es ese deslumbramiento imaginativo que le obliga a cambiar en vordgine
los modos artisticos. Como dice él mismo, apenas planteado un cuadro ya
lo ha agotado. Ya brota la insatisfaccién con una sed que sélo puede
calmarse con otra obra, que tantas veces es antagénica con la anterior.
Pero en Picasso la contradiccién no es negacién de una personalidad,
sino al revés: volcdn que se renueva, persecucién de una belleza que
siempre huye, quiebro torero al amaneramiento y a veces a la boba admi-
racién y sospechamos que hasta a si mismo. Y esta no sabemos si pdnica
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alegria vital o desesperada llamada al arte si que tiene sabor ibérico.
Nos preguntibamos ante una exposicién antolégica de Picasso cuantos
artistas habian elaborado ese conjunto. Pues esto es el enigma de Picasso.
Ante cualquier exposicién antolégica —pensamos en la de 1955— sobre-
coge la variabilidad de su genio, su violencia creadora, ese transcurrir
de la belleza griega a los monstruos infamantes. Ante esta realidad, como
ante un fenémeno de la Naturaleza, no cabe la negacién. Ahi estd, exi-
giendo a los que quieran remontar las cimas de luz y los barrancos de
fealdad, unos anchos plumones, una andadura capaz de recorrer en la obra
de un hombre muchos siglos de historia. Lo mds relevante del arte mo-
derno, en lo que acaricia nuestra sensibilidad o en lo que la hiere, ha
salido de sus pinceles. Y desde los éxtasis azules, cuando el azul simboli-
zaba los deliquios simbolistas del modernismo, hasta las formas talladas
en arista, con los rasgos a bisel, como en brutales maderas. Y ello junto,
en sucesion, sin pausa. Como unos afios después ha de pasar de las gran-
des mujeres déricas, con peplos tan solemnes y regulares como las olas
que les sirven de fondo, hasta esas otras criaturas de distorsivos perfiles,
recortados con tijeras crueles, destacando lo que hay en ellas de heridor
y de herido. Como en seguida se suceden las formas redondas de siesta
sensual y las mujeres estipidas, de torpe faz y ojos triangulares. Y asi,
con esa discontinuidad tan abrupta, llega hasta nosotros el aluvién de una
obra que aun los que nos hemos dedicado a su estudio no podremos do-
minar. Junto al toro picassiano, con cara de demonio, que ataca mds con
los dientes que con los cuernos, esti el caballo agonizante, simbolo de
la pureza, con el cuello femenino. Y este dualismo maniqueo palpita en
el conjunto de su obra, en la que hay siempre un dualismo de serenidad
y arrebato. Esa inmensa obra grabada —recordamos las cuatro grandes
salas de la Biblioteca Nacional de Paris dedicadas a sus grabados con tal
abundancia que hay que pensar en Rembrandt y en Goya— que en su
mayor parte evoca hermosuras cldsicas. Y las pinturas a partir de 1927,
en la que el ser humano es victima de todas las distorsiones y anormali-
dades que pueden expresar el abismo de fealdad, de estupidez o de sen-
sualidad del ser humano.

20 —



Ahora queremos evocar sus raices espafolas. En la partida de bau-
tismo de la iglesia de Santiago, de Madlaga, que nosotros publicamos
figura con los nombres de Pablo, Diego, José, Francisco de Paula, Juan
Nepomuceno, Maria de los Remedios y Crispiano de la Santisima Tri-
nidad. En la conmemoracion del centenario de Veldzquez, en 1961, acor-
damos, con una espontaneidad y urgencia que impidié pedir permisos
oficiales, poner una lipida —la que hoy figura—en la casa natal de
Picasso. Hay que evocar este hogar de su padre, artista pobre y poco
dotado, pero visitado por los pintores que alli vivian, como Mufioz Degrain.

Recordemos su escuela malaguefia, a la que iba con una paloma en
la mano; sus clases de pintura en el Liceo malaguefio; su tia Eloisa,
con cuyas tijeras recortaba a los siete afios figuras de animales; su prima,
a la que dedica a los doce afios un admirable cuadrito que esti en el
Museo de Mélaga; su hermana, de unos ojos tan grandes como los suyos;
su tia Pepa, solitaria, y a la que hizo un retrato tan dramdtico, y su tio
Salvador, médico malaguefio y su protector generoso. Es ahora cuando
recordard su ida a La Corufia, siguiendo el modesto empleo de su padre,
y después a Barcelona, donde su genialidad nos da ya las primeras rifa-
gas universales. Y todo ello con precocidad precipitada, obteniendo una
medalla de plata antes de los diez afios y pintando antes de los quince ese
retrato de viejo que tiene la fuerza de un Van Gogh rural. Y ya en Bar-
celona, con su gran lienzo Ciencia y caridad, presentado a la Exposicién
Nacional de 1897, en cuvo afio ingresa en la iglesia de San Fernando,
de Madrid. Cuadro que ahora podemos contemplar en un museo de Bar-
celona, en su perfeccién poco valorada, junto con su otro gran lienzo
Primera comunién, donde la comulgante lleva un traje blanco, digno de
Zurharan. Y ello pintado a los diecisiete afios.

Es esta época, cuando alin no era Picasso, cuando presumia de Ruiz,
la que forma el subsuelo de roca ibérica sobre el que pueden después
alzarse todas las torres de la imaginacién mds fecunda y desorbitada
—cada cuadro tiene su érbita propia— de todo el arte. “C’est toujurs de
son pays.” Es decir, al final como al principio, Picasso siempre espafiol.
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II

HOMENAJE DEL SECRETARIO GENERAL
MONSENOR FEDERICO SOPENA IBANEZ

E s muy singular la postura de Picasso en el mundo de la misica.
Estuvo muy cerca de €l en los tiempos de los ballets rusos de Diaghilew:
hizo los decorados para El sombrero de tres picos, de Falla; para Pamde
de Eric Satie, y para Polichinela, de Strawinsky.

Dos asombrosos dibujos de Falla y de Strawinsky son el resumen de
esa época de colaboracién. Ahora bien: eso mismo, siendo importante,
puede ser casi anecdético. En el fondo encontramos cosas importantes. En
el dio Picasso-Strawinsky, en la influencia sobre el arte europeo, sobre
la sensibilidad del europeo, gana primero la batalla Strawinsky con Le
sacre, pero después el ganador decisivo es Picasso; no hay en Strawinsky,
en el Strawinsky de los afios treinta, obra comparable a Guernica. Yo he
pensado algunas veces si el que Picasso no haya hecho obra “religiosa”
cuando estuvo de moda a la hora de buscar un nuevo “humanismo” —re-
cuérdese a Matisse, a Rouault, a la misma Sinfonia de los salmos, de Stra-
winsky— era frustracién o muy honda sinceridad. Merece respeto el no
hacer, como tantos hicieron, obra “religiosa” a base de una fe no sentida,
sino recibida como “objeto”.

Picasso no fue musico profesional como Paul Klee ni teérico de la
misica como Kandisky: era, celtibéricamente, un visual integral, pero la
musica estd en una gran constante de su época cubista: la guitarra. Con
ella, con el toro, con la muerte estd el humanismo desgarrado que le salvé
del neoclasicismo.
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III

PALABRAS RECAPITULATIVAS DEL DIRECTOR DE LA ACADEMIA
EXCELENTISIMO SENOR MARQUES DE LOZOYA

NADA puedo afiadir a cuanto se ha dicho —y se ha dicho magnifica-
mente— en honor del que fue Académico de honor de esta Real Academia,
que fue, sin duda, uno de los espafioles mds importantes de todos los
tiempos. Se ha dicho que “‘genio” es aquel artista, aquel literato, aquel
investigador después del cual se pinta, se escribe, se investiga de distinta
manera. A nadie se puede aplicar esta definicion como a Pablo Picasso.
En realidad podriamos clasificar la historia de la pintura en dos épocas:
“Antes de Picasso-después de Picasso™.

¢Fue el malaguefio, como se ha dicho en estos dias, el mayor pintor
espafiol de todos los tiempos? Esta afirmacién es quizd desmesurada en
un pais donde han pintado El Greco, Zurbardn, Veldzquez y Goya. Pero
lo que si se puede afirmar, sin que nadie pueda contradecirlo, es que
Picasso es el espafiol que ha tenido una mayor trascendencia universal.
Hasta que hacia el 1900 el Greco fue “redescubierto” por Cossio, por
Tormo y por el Marqués de la Vega Inclan apenas traspasaba su fama
los limites de Toledo. Velazquez fue ignorado de Europa hasta el siglo x1x.
El nombre del pintor de Guernica es familiar a cualquier estudioso de
Arte del Canadd a Nueva Zelanda, de Noruega al Cabo de Buena Espe-
ranza. Esta es una verdad que sus mayores enemigos, los tradicionalistas
mds exaltados, tendrdn que reconocer.
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Para permanecer tanto tiempo en posicién de primacia en el arte uni-
versal son precisas cualidades humaras fuera de serie. El mantener esta
situacién de caudillaje por mds de medio sigle acaso no haya sido conce-
dida sino a un solo pintor: Rafael de Urbino, y esto a titulo pdstumo.
El gran malaguefio es quizd el tnico espafiol que ha llevado a la pintura
espafiola a una posicién de iniciadora, de descubridora de movimientos
que habian de repercutir en todo el mundo. Se ha dicho, con razén, que
la escuela espafiola es una de las cuatro en el campo de la cultura uni-
versal —las otras serian la italiana, la neerlandesa y la francesa a partir
del impresionismo—, pero los pintores espafioles han recibido el impacto
de otras metrépolis para llevarlas a sus ultimas consecuencias. Por pri-
mera vez la iniciativa de una gran corriente parte de un espafiol.

Y de un espafiol que, aun viviendo en ambientes exéticos y hostiles
a Espafia, se precid siempre de serlo. Confieso que no siempre comprendo
su arte; que mi manera de sentir y de pensar es antitética a la suya, pero
admiro siempre en él esta cualidad: la de mantenerse siempre espafiol
a pesar de todo, desoyendo cantos de sirena a los cuales tantos han su-

cumbido.
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DESPEDIDA A PABLO RUIZ PICASSO

POR

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI






PagrLo Ruiz Picasso (1881-1973)






DURANTE muchos decenios Pablo Ruiz Picasso ha sido la mdxima
figura del arte de nuestro tiempo, pararrayos de la fama, atraccién uni-
versal, tema obligado de la estética contempordnea, a la vez que, para los
espafioles, una inquietud, un torcedor, un remordimiento, una arista polé-
mica de la historia espafiola, y no sélo desde el punto de vista pictérico.
Artista de vitalidad fabulosa, de volumen de obra incomparable con ningiin
otro ejemplo que pudiera buscarse en la integra historia de las artes, su
nombre y su figura desafiaban a los tiempos, llegando a rebasar los noventa
y un afios sin decaer en la atencién de las gentes, ni en su herciilea tarea
de artista activo hasta las tltimas horas de su existencia, segiin las noti-
cias de su extincién nos han hecho saber. Pintor precoz y fecundisimo,
dibujante incansable, cultivador de todos los géneros del grabado, escultor,
escritor ocasional a veces, Picasso ha operado una revolucién copernicana
en las artes de nuestro tiempo. Y a diferencia de otros, mostrando con
ello hasta qué punto las hadas le fueron favorables, la fama, inmensa
y universal, le ha venido a buscar y a cortejarle sin que él haya ido tras
ella, sin adular a los criticos, ni cultivar los gestos espectaculares con
vista a la publicidad, viviendo el dltimo cuarto de siglo en un retiro bus-
cado, propicio a la creacién, defendiéndose de los indiscretos asaltos de
la curiosidad agresiva, en un clima dulce, frente al Mediterrdneo lumi-
noso, muy semejante al de la Mdlaga que le vio nacer.

Durante gran parte de su vida, Espafia se desentendi6 de él; eI clima
conservador de nuestra sociedad y de nuestras artes no eran aptos para
seguir- y aceptar los atrevimientos con que su pintura desafiaba una tra-
dicién asentada en prudentes realismos derivativos que muchos hipernacio-
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nalistas identificaban con lo auténtico y castizo espafiol. Un dia, en plena
guerra civil, una pintura suya, condenando la sangre y la violencia, pare-
cié adscribirle a un bando de los que disputaban en el seno de la sociedad
espafiola. Mucho habria que hablar sobre ello, pero en momentos de apa-
sionamiento politico ello hizo recrudecer, por motivos no estéticos, esa
especie de anatema que latia contra el gran pintor en ciertos estratos de
nuestro mundo. Pero la historia es siempre complicada. En los afos si-
guientes a la terminaciéon de la guerra fueron brotando sintomas de que
un profundo clima de admiracién a Picasso, por encima de toda clase de
polémicas estéticas o politicas, se iba manifestando entre los j6venes
artistas o los criticos espafioles que se ahogaban en la enrarecida clausura
de nuestro ambiente nacional. Comenzaron a aparecer estudios, ensayos,
libros, poemas, en homenaje al gran malaguefio; los jévenes pintores
iniciaban sus peregrinaciones a La Californie, la villa del maestro en
Cannes, y venian conquistados no sélo por su kaleidoscépica genialidad
artistica, sino por su humanidad, su generosa acogida, por su raiz espa-
fiola, que cada vez parecia mostrarse en €l mas poderosa con el tiempo.

Recuerdo que cuando, en 1961, Picasso cumplié ochenta afios, se orga-
niz6 en la Costa Azul un homenaje casi mundial en el que intervinieron
gentes de todo el orbe. Durante una semana, en los pueblos del soleado
litoral francés que él frecuent6, fue como una apoteosis del mdas célebre
artista de nuestra época. Niza, Cannes, Vallauris —el pueblo de los alfa-
reros que €l hizo famoso— vieron sucederse conciertos, recitales, exposi-
ciones, fiestas en honor de Pablo Picasso, el pintor que dio eco universal
al apellido de su madre, creo yo que no por otra causa que la casi impo-
sibilidad de los franceses para pronunciar el Ruiz paterno. Si Espafia no
estuvo ausente de aquel homenaje se debi6 a un grupo, tan heterogéneo
como representativo, de espafioles que alli acudieron, invitados unos,
espontineos los otros, constituyendo la libre embajada hispdnica en el
aniversario del gran pintor, Alli actrices, actores, poetas, criticos, arqui-
tectos, pintores y toreros formaron el corro que arropé a Picasso en los
momentos més intimos y le hizo sentir, cordial y préximo, el calor de la
patria lejana y nunca perdida. Nati Mistral, Paco Rabal, Antonio, el baila-
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rin, Rafael Alberti, Luis Miguel Dominguin, Domingo Ortega, el pintor
Saura, arquitectos como Fernando Chueca y Luis de Sala, el que esto
escribe, entonces Director del Museo de Arte Moderno de Madrid, mds una
representaciéon malaguefia alertada por mi y en la que estaba mi buen
amigo malogrado y picassiano entusiasta Juan Temboury, acompafiado de
su paisano Baltasar Pefia. Asistimos a todo lo que pudimos de aquel car-
gado programa: un monumental concierto homenaje en el Palacio de los
Deportes de Niza, en el que pudieron oirse no sélo las interpretaciones
pianisticas de Sviatoslav Richter y la actuacién de otros virtuosos, sino,
gracias a este puflado de espafioles, versos de Calderén y rasgueos de
guitarra andaluza. Asistimos también en Vallauris a una exposicién de
obras de Picasso y a una corrida de toros en coso improvisado, en el que
lidiaron Ortega y Dominguin, con Picasso, feliz, en la presidencia. Y cuan-
do, al fin, en el hall de un lujoso hotel de Cannes pudimos hablar con
Picasso, nos sorprendié la liicida memoria con que el gran Pablo recor-
daba detalles menudos del ambiente malaguefio de su infancia y de los
modestos pintores provincianos amigos de su padre. Quedamos invitados
a comer con Picasso al dia siguiente en un auberge, cerca de Mougins, en
el que Picasso queria encontrarse rodeado de espafioles, terminadas ya
las fiestas programadas. Y alli acudimos; Juan Temboury aparecié por-
tando un monumental ramo de claveles amarillos y rojos, que entregé,
entusiasta, a Jacqueline Roque. La verdad es que quedamos convencidos
de que Picasso seguia siendo un espafiol cien por cien; imponia el espanol
a su medio familiar, y en su casa, salvo con visitas ocasionales, sélo espa-
fiol se hablaba y s6lo con espafioles se encontraba plenamente a gusto
el pintor. Esto lo saben muy bien los jovenes artistas de nuestro pais que
acudian a la Costa Azul, como a una Meca, a ver a Picasso y con los que
gastaba generosamente su tiempo, él que tan avaro era del suyo y que
hacia lo imposible por alejar a importunos o latosos. A estos visitantes
artistas normalmente les obsequiaba con algin dibujo o apunte suyo, de
los que los marchantes cotizaban a altos precios, y que servian a veces
para aliviar la penuria de sus admiradores.

Nos dolia a muchos espafioles que nuestro pais, tan duro y poco dictil,
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se hubiera vuelto de espaldas a uno de los hombres mds famosos de
nuestro tiempo, uno de los que han dejado su impronta en su propia
época. Cuando el mundo entero se volcé en homenajes al cumplir Picasso
noventa afios en 1971, este sentimiento de responsabilidad nacional vibré
en la propia Academia de Bellas Artes de Madrid; los tiempos habian
cambiado. Muchos de nosotros, criticos o artistas, admirdbamos profunda-
mente lo que en Picasso ha habido siempre de gran creador, de sensibi-
lidad excepcional, de hijo favorito de los dioses, sin ignorar, por otra
parte, lo que su arte entrafe de problematico y agresivo, perfecta expre-
sién, en ello también, de nuestro tiempo agresivo y problemaético. Nadie
se opuso a que en la sesién del lunes 18 de octubre de 1971 se acordase
rememorar el proximo cumpleafios de Picasso, envidndole un telegrama de
felicitacién. En aquellos dias corrian por los periédicos las noticias de los
honores que Francia, avisada siempre, asimilista de todo lo que puede
enriquecerla, brindaba como tentaciones a Picasso, s6lo para que dejara
de ser, legalmente, espafiol: se le ofrecié la nacionalidad francesa, el
ingreso, con todos los honores, en la Academie Francaise, una sala a sus
pinturas dedicada en el Museo del Louvre... Me hice eco en la sesién
aquella del contraste entre los halagos que Francia prodigaba al gran
malaguefio y la indiferencia, cuando no el vejamen, que en Espafia no le
habian sido ahorrados a Picasso. Mis palabras encontraron eco y asi, con
fecha 20 de octubre —cinco dias antes del cumpleafios de Picasso—, era
presentada a la Academia de San Fernando la propuesta para nombrar
al gran Pablo Académico de honor de nuestra Corporacién, propuesta que
firmaron conmigo los arquitectos Pascual Bravo y Luis Moya. Votada por
unanimidad y comunicada oficialmente al artista la designacién, esta
Academia pudo tener la satisfaccién de que el nombre de Picasso haya
figurado en nuestro Anuario de los afios 72 y 73 entre los Académicos de
honor, como lo fueron Falla, Casals, Zuloaga, Strawinsky y Segovia, entre
otros. Bien sabemos todos que tales honores no preocuparon nunca a Pi-
casso, pero el hecho de que, a pesar de los pesares, el gran pintor hubiera
querido morir espafiol, desdefiando —o no atendiendo— los tentadores
requerimientos del Presidente de la Repidblica Francesa, era un rasgo tan
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insobornablemente hispanico que bien nierecia una simbélica gratitud por
nuestra parte. Anécdota leve en la vida de Picasso, no por ello nos quita
el convencimiento de haber cumplido con un honroso deber que contra-
pese espiritualmente tantos otros errores y desdenes. Asi, el dia que la
Academia supo de la muerte de Picasso, pudo recordarse en ella su me-
moria como algo propio y no ajeno; en aquella sesién, entre otros acadé-
micos, yo pronuncié unas palabras, mds de homenaje y recapitulacién
circunstancial que de juicio, pues no era para ello ocasién. De esa inter-
vencién quiero dejar un reflejo en estas pdginas para que en la revista
corporativa quede constancia de nuestra despedida a la excepcional perso-
nalidad del artista.

Al morir Picasso parece como si un gran gong hubiera dejado sentir
su prolongado sonido, agorero y profundo, cuyas vibraciones se extendieran
hasta los tltimos confines de la tierra. ;Cémo ha podido ser que la fama
de un pintor alcance tales limites? Porque, ciertamente, no ha habido otro
ejemplo semejante en la historia; se trata de un complejo fenémeno que
no seria facil desentrafiar y en el que el talento artistico de Picasso es sélo
uno de los factores. '

Hace muchos afios que Alfred Barr Jr. escribié lo siguiente: “Sobre
ningdn pintor del mundo, en toda la historia, se ha escrito tanto; a nadie
se ha atacado o defendido tanto, ningiin artista ha sido tan enturbiado,
explicado, insultado o ensalzado por tantos escritores y por medio de tantas
palabras...” Y conste que, desde que en 1950 se publicaba este texto
de Barr, la bibliografia picassiana se ha decuplicado probablemente. Es
cierto que la fama de Picasso ha tenido la formidable coyuntura ofrecida
por la facilidad que han otorgado a su propagacién los medios de difu-
sién masiva, la rapidez de las comunicaciones, la enorme divulgacién y el
perfeccionamiento de la reproduccién grdfica y muchas otras circunstan-
cias que han coadyuvado a su irradiacién. Picasso, se ha dicho, “quedard
en la memoria de las gentes como un fenémeno histérico. Ya es algo ser
el hombre sin el cual la historia de una época no puede ser escrita”.
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Sentado esto, la primera cuestién que se nos plantea y nos atrae es el
consenso con que la critica picassiana ha convenido al fin en la indiscu-
tible calidad de espafiol que la obra de Picasso evidencia. Y me refiero,
claro estd, a los extranjeros que se han ocupado del pintor. Este recono-
cimiento tiene, en su historia, dos tiempos. A partir de Guernica y de la
guerra civil espafnola, cuando el nombre de Picasso pudo hacerse pesar en
uno de los platillos de la balanza, esta afirmacién podria parecer parcial
o polémica. Pero esta afirmacién de la raiz espafiola de Picasso tiene una
prehistoria de indiscutible validez en los criticos precursores que afirma-
ban ya tal hispanidad en los tiempos en que Picasso solia se presentado,
sin mds, como la figura clave de l’école de Paris.

John Berger, un autor inglés que ha publicado en 1965 uno de los
libros mds ambiciosamente analiticos sobre Picasso, viene a resumir lo que
ya desde 1937 ha pasado a ser un lugar comin: “El hecho general mas
conocido y obvio sobre Picasso es el hecho de que es espanol.” Pero esto
no era tan lugar comin para los que asistieron a la ascensiéon de Picasso
en el horizonte de la pintura de Paris en los primeros decenios del siglo.
La prologuista de la traduccién del libro de Gertrude Stein sobre Picasso,
traduccién publicada en Buenos Aires en 1943, escribe que muchas veces
habia oido discusiones sobre la tierra natal de Picasso y que cuando decian
a la gente que era espafiol no lo podian creer. En efecto, en libros aun
bien tardios en fecha, escritos, generalmente, por autores franceses, se han
dicho los mayores dislates sobre Picasso, su patria y su origen familiar.
Sabartés, el poeta catalin amigo de juventud de Picasso y su secretario
en la época postrera del escritor durante unos treinta anos, pudo en sus
tltimos libros barrer muchos errores yleyendas, no sélo por su larga rela-
cién con Picasso desde su juventud, sino con la base documental que le
proporcioné el sobrino de Picasso, D. Ricardo Huelin Ruiz-Blasco, quien,
con gran aficién a la investigacién histérica, habia reconstituido la historia
familiar desde el siglo xv, pudiendo demostrar que el artista tenia ocho
apellidos andaluces, sin mezcla de catalanes, vascos, mallorquines o italia-
nos, desmintiendo, pues, lo que tantas veces han escrito autores no sélo
franceses, sino espafioles. Llegamos incluso a dudar de que las dos ss del
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Picasso de su madre tengan nada que ver con Italia, como hice observar
razonadamente en un trabajo publicado en 1960 en los Papeles de Son
Armadans (1) y recogido luego en mi libro De Trajano a Picasso (1962).
Desgraciadamente también erré Sabartés, que no explicé suficientemente
el valor de la ayuda de Huelin, razén por la cual he insistido siempre
cerca del sobrino de Picasso para que publique lo mds integramente posible
sus investigaciones y recuerdos de la familia Picasso; creo haber logrado
convencerle y espero que dentro de algunos meses vea la luz su esclare-
cedor trabajo, que dard al traste con mucha insensata telarafia tendida, con
mejor o peor intencién, sobre la total raiz espafiola de Pablo Ruiz.

Por ello mismo doy valor a algunos precoces testimonios de autores
no espafioles sobre el artista malaguenio mucho antes de que el espafiolismo
de Picasso pudiera ser utilizado como arma de combate en la polémica
confusionaria de nuestra guerra civil. Me referiré a alguno de estos testimo-
nios. En primer término al de la gran escritora norteamericana Gertrude
Stein, amiga de Picasso desde la época anterior a las Chicas de Avinyé,
y cuyo retrato de 1906 pintado por Pablo parece hoy a los estudiosos de
su obra un turning-point, un momento clave, anunciador de la explosién
que ha venido a llamarse cubismo. “Picasso —escribié Gertrude Stein
en 1912—no puede prescindir de su ser espafiol..., siempre tiene cerca
a Espafia, de la que no puede deshacerse porque la lleva dentro de si
mismo.”

Valor excepcional tienen los textos de Fernande Olivier, la bella musa
que fue compafiera inseparable de los afos de miseria en Montmartre, los

(1) En aquel escrito, Picasso al trasluz de Mdlaga, me referia a los loca picassiana que en
la ciudad andaluza estin vinculados al recuerdo de Picasso y su familia en los afios que alli
residié el pintor. Picasso nacié en la plaza de la Merced, en casas edificadas sobre el solar de
un antiguo convento y frente a su iglesia, tinico resto gue a las edificaciones mercedarias que-
daba. Era esta iglesia, llena de obras de arte, una de las mds importantes de Madlaga. Incen-
diada en los luctuosos dias revolucionarios de nuestro tiempo, sus ruinas han desaparecido para
dar lugar a una moderna casa de pisos de aire vanguardista, refiido con el bello conjunto armé-
nico que las edificaciones de la plaza constituian y destrozando para siempre la gracia de aquel
simpdtico espacio urbano. Otra de las pequefias agresiones que los arquitectos sin sensibilidad
realizan todos los dias contra los parajes modestos, pero bellos, de nuestras ciudades, que van
poco a poco perdiendo su encanto, en pura pérdida.
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afos del Bateau Lavoir, de la época rosa, de los veraneos en Cataluna,
del periodo heroico en que el artista se disponia a romper los lazos con
la tradicién pictérica anterior. En sus textos de 1931, publicados en libro
en 1933, Fernande Olivier escribe pdrrafos como estos: “La atmdsfera
de su pais le era necesaria y le inspiraba particularmente. Los estudios
que hacia en Espaia emanaban una emocién, una sensibilidad mas fuerte. ..
No he conocido extiranjero menos adaptado a la vida de Paris. Parecia
que nunca se encontraba a gusto, violento, ahogado en una atmésfera que
no era la suya. Yo le he visto en Espafia tan cambiado, tan diferente del
Picasso de Paris, alegre, menos salvaje, mas brillante, animado, intere-
sdndose en las cosas con aplomo y con calma, verdaderamente a gusto.”
Y en otro pasaje: “He considerado siempre a Picasso entre parisienses
como desarraigado. Al campo francés, del que decia, con desprecio, que
olia siempre a champignon, preferia los olores un poco amargos, cilidos,
del romero, el tomillo y el ciprés.” Mds atin: “Le gustaba la guitarra, los
guitarristas, los bailes espafioles, las bailarinas, los gitanos, todo lo que le
recordaba su pais.”

Fundamental es, en este aspecto, el libro del alemdn Wilhelm von Uhde,
amigo de Picasso desde los afios anteriores a la primera guerra mundial.
La guerra le obligé a abandonar la capital francesa, perdiendo sus ricas
colecciones de pintura; regres a Paris después de 1918, publicando
en 1928 su libro Picasso et la tradition frangaise, cuya tesis es precisa-
mente la de sostener, con finos andlisis criticos, que ni Picasso ni su arte
debian nada a Francia y aun mds bien estaban en los antipodas de la
sensibilidad francesa. El arte del malaguefio es interpretado por von Uhde
como una revulsion hispdnica contra el medio y la tradicién de Francia:
“El arte espafiol —escribe von Uhde—, por su misticismo y por no poder
definirse verbalmente, estd préximo al arte germdnico; ni el Greco ni
Rembrandt son nacionalistas.” No sé si estd bien elegida la palabra mis-
ticismo, ni si el ejemplo del Greco (mejor hubiera hecho citando a Goya)
es el mds oportuno, pero algo profundo atishaba von Uhde al hacer tales
observaciones.

A uno de sus viejos amigos de Paris, Maurice Raynal, que desde la
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juventud de ambos publicé sobre el artista espafiol ensayo tras ensayo,
Picasso le confesaba: “On est toujours de son pays.”

No obstante, todavia en los ultimos afios me ha sucedido ver con fre-
cuencia en los museos americanos obras de nuestro pintor que en su cartela
ostentaban la impdvida catalogacién: Picasso - French painter; los errores
tienen la vida dura y la obstinacién en no enterarse es vicio corriente entre
las gentes (2). Pero ya en el tltimo tercio de la vida del pintor es raro
el autor o critico que han pasado ya por alto la nacionalidad espafiola de
Picasso y, por el contrario, ha sido frecuente que hagan de ella la clave
de la explicacién de su arte. Maurice Gieure, por ejemplo, en su libro
de 1951, vuelve a tomar la tesis de von Uhde, enriqueciéndola con com-
plejos anélisis en los que no deja de haber vélidas intuiciones. “La obra de
Picasso —escribe Gieure— se sitia fuera de la pintura francesa y que para
ella inasimilable aunque (Picasso) se afirme como eje de esa escuela de
Paris de la que es héroe y heraldo.” “Picasso deberia ser considerado
—afirma dicho autor en otro texto— como un cldsico espafiol, si cldsico es
el que mejor expresa su raza y su época.” En cierto modo Gieure no hace
sino seguir a Sabartés cuando escribia afios antes: “Para describir a Pi-
casso, y aunque nadie lo ignore, es preciso insistir, subrayandolo, en que es
espafiol. Basta contemplar su pintura y observarle a él para comprenderlo,
pues Espafia es proverbial como pais de oposiciones, de contrastes, de
contradiccién, por tanto...” Y Roland Penrose, uno de sus tltimos bié-
grafos, que escribi6 su libro después de largos afios de asiduo trato con el
artista, sienta igualmente la tajante afirmaciéon de que Picasso es esencial-
mente espafiol: “Para entenderlo —afirma— es necesario conocer su pais,

(2) Un critico tan inteligente como el pintor francés Jacques-Emile Blanche, cuyas péginas
valen mucho mds que sus cuadros, en una excelente ojeada critica sobre Picasso, incluida en su
libro Les Arts plastiques publicado en la coleccién «La Troisieme Republique» (Paris, 1931),
incurria en contradicciones significativas: «Picasso —dice en el comienzo de su texto—no podria
incluirse fuera de la escuela francesa, dentro del siglo XX, en su iniciacién.» Pero un poco mis
alli viene a decir, entre otros brillantes y agudos destellos criticos: «Yo dirfa més: sencilla-
mente que es un Géngora, un barroco espaiol del siglo xx, expatriado en el pais de Ingres...»
(Véase el libro citade pdgs. 257-263). Esta tesis del barroquismo radical hispanico del artista
Picasso fue vuelta a tomar y conceptualmente desarrollada por el libro de Maurice Gieure
Initiation a l'ceuvre de Picasso (Paris, Editions des Deux Mondes, 1951).
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tierra de fuertes contrastes, de sol brillante y sombras profundas, extrema
en frio y calor, fertilidad y aridez.”

No intento ahora, ni es tiempo de ello, discutir o analizar, desmenu-
zdndolas, estas aseveraciones, sélo quiero hacer notar cémo al fin de la
vida del artista se habia afirmado esta vinculacién que en el Paris del
segundo decenio del siglo sélo algunos perspicaces establecian. En los dece-
nios anteriores a su muerte, la vida y los hechos de Picasso han sido
escrutados, divulgados, observados y exhibidos con el mdximo de atencién
—v hasta publicidad— que a la existencia de un pintor haya podido conce-
derse en la historia toda. De Picasso sabemos hoy, acaso, mds que de
ningin otro artista se haya podido nunca saber. Y esos rasgos, expuestos
o no intencionalmente con tal fin, se ha puesto en evidente relacién con
su cardcter de espafiol. Su trabajo, de una fecundidad fabulosa, pero dis-
continua, sus andrquicos en apariencia cambios de estilo, su fatalismo,
sus supersticiones y fobias, su donjuanismo, su apego a su lengua nativa,
su apasionada aficién a los toros, todo ello ha sido mostrado como mani-
festaciones incoercibles de su nacionalidad espafiola; més atin: de su
radical andalucismo. Su actitud durante nuestra guerra civil, si le puso
en trance incémodo para volver a pisar tierra espafiola, produjo una
reaccién evidente en sus compatriotas; los espafioles que salian de su pais
y visitaban la Costa Azul trataban con empefno de acercarse al pintor;
poetas, escritores, pintores, actores, cineastas, toreros, superando todo pre-
juicio, trataron en estos afos de relacionarse con Picasso. Los j6venes,
especialmente, venciendo las resistencias con que Picasso trataba siempre,
en sus estancias en Cannes, en Vallauris, en Mougins, de defenderse de la
avalancha de curiosos, periodistas e importunos de todos los paises que
hubieran avasallado su retiro, impidiéndole trabajar; si eran espafioles
buscaban y generalmente hallaban el modo de encontrar el sésamo. Llegados
a €él, Picasso se franqueaba, encantado, los retenia, charlaba, ensefiando sus
obras recientes, y hasta con frecuencia, si en ellos veia aprendices de
artista desvalidos de medios —jafios de penuria espafiola tras la guerra!—,
acababa regalindoles algiin dibujo o apunte improvisado con sus ceras
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de color, recuerdo inestimable en unos casos, posible alivio de apuros
monetarios en otros, destinados a caer pronto en manos de un marchante.

Picasso aliviaba su necesidad de Espaiia con tales visitas y las impro-
visadas tertulias que le proporcionaban. Si Picasso ha tenido abundancia
de cronistas de su vida desde los tiempos de Fernande Olivier, su nimero
se acrecié en los ultimos afios de su vida. Heléne Parmelin, una de las
escritoras que nos ha dejado en varios libros testimonios positivos de la
vida diaria de Picasso —Francoise Gillot nos lo ha ofrecido negativos y tan
ciertos como los otros—, nos repite que en torno a Picasso, en Cannes
o en Vallauris, encontraba siempre “espaioles, espafioles y mds espafioles”.
Maés atn: se sorprendia de que Picasso reconociese a los espafoles a cien
metros.

Todo esto puede parecer anecddtico, pero hay que insistir en que en
el arranque del arte de Picasso, desde la época llamada azul, Picasso acerté
a condensar en su obra esa sensibilidad que detectaba en Espafia el clima
de una nueva época al filo del 1898; una visién abrumada, dramadtica
y pesimista, no muy lejana de lo que la literatura de Pio Baroja nos ofrece
en sus primeras novelas; él va a buscar la realidad, su realidad, en los
bajos fondos de Barcelona, de Madrid o de Paris, el Paris del Bateau-
Lavoir. En sus cuadros de este momento Picasso condensa y recoge aquella
atmésfera de inquietud social inédita, la que llevé al anarquismo espafiol
de aquellas décadas, la de la Barcelona de las bombas y las primeras
huelgas sombrias, la de la miseria y la penuria de las capas sociales pro-
letarias con las que un escritor o un artista del 1900 tenia, inevitable-
mente, que conectar. Sabartés ha explicitado lo que conscientemente Picasso
sentia frente a este mundo del 900 en la circunstancia espafiola: “Picasso
cree que el arte emana de la tristeza y el dolor... Nuestra edad de incer-
tidumbre, de dolor, de maldad, ha de reflejarse en el arte.” Hay que
acordarse de las obras maestras de la época azul en pintura o en gra-
bado; recuérdese La vida, hoy en el museo de Cleveland, o el aguafuerte
del Ciego y su companera, que los autores franceses llaman Le repas frugal,
por no mencionar sino dos obras indiscutibles. “Si la miseria se comprase,
Picasso se arruinaria”, afirmaba con su chispa Manolo Hugué.
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La carrera hacia la fama comenzé en 1907 con el aberrante trata-
miento de las formas humanas en Las chicas de Avinyé. ;Cémo surgié esta
obra? Ya en los afios del Retrato de Gertrude Stein, Picasso se interesaba
por una distorsién de las formas naturales que parecia endurecerlas, mi-
neralizarlas, proceso el mds opuesto al magma impresionista, deshuesador
de los volimenes, volatilizador de los sélidos. Es cuando se hablé de la
influencia en Picasso del arte del Africa negra. Picasso lo negd siempre;
fueron, segtin €l, las esculturas ibéricas, los ex-votos de bronce, de Despe-
flaperros principalmente, los que le inclinaron a este tratamiento de la
forma humana. Sus figuras de entonces estin tratadas a base de lineas
rectas, de prismas cuyas aristas se acentian. Para mi este arte surge en él
como la respuesta al reto que Matisse, el otro innovador de la pintura en
este siglo, habia lanzado con su manera distorsionada también, pero armo-
niosa, decorativa, colorista, que interpretaba la formas en amables curvas
penetradas de sensualidad francesa; Las chicas de Avinyé (1907) son la
mds violenta reaccién hispdnica frente a La joie de vivre (1905-6) o Le
luxe (1907), también llamado, con el verso del poeta francés, Luxe, calme
et volupté. Tengo la conviccion de que el llamado cubismo, que, en cierto
modo, nace con Las chicas..., es una orgullosa respuesta ibérica de Picasso
a la versién Matisse de una nueva pintura. Picasso no se dejaria superar
ni dejar a un lado; a la amable libertad matisssiana, Picasso opone
la agresiva deformacién de los cuerpos desnudos de mujer en Las chicas
de Avinyé. Con ellas comienza Picasso su carrera de explorador, de aven-
turero de la pintura, en cuyo proceso los bruscos saltos, las regresiones,
las agresiones se superponen o se yuxtaponen mas que se suceden. En una
conversacién con Mario de Zayas publicada en una revista de Nueva York
(The Arts, 1923) Picasso confesaba: “Las distintas maneras de que me
he servido en mi arte no deben considerarse como una evolucién o como
etapas hacia un ideal de la pintura desconocido.” Y en sus conversaciones
con Kahnweiler de 1934, recogidas en la revista Le Point en 1952, el
artista le decia a su viejo amigo, describiendo el proceso de sus pinturas:
“Me parece como si nunca fuera capaz de realizar un cuadro; comienzo
con una idea, pero luego resulta otra cosa distinta.” Esto es lo que Sabartés
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transcribe en su Picasso, retrato intimo como la teoria —digdmoslo cum
grano salis, porque Picasso ha huido con horror de la teorizacién y de la
pedanteria— de lo que pudiéramos llamar la idea libre: “Una idea no
es mds que un punto de partida. Al considerarla se convierte en algo dis-
tinto. Lo que yo pienso algtn tiempo lo termino mentalmente... Para mi
una idea original tiene ya interés, pero al realizarla paso a interesarme
por algo distinto.” La obra de Picasso no es, pues, la configuracién de
una inspiracién en un estilo, sino la suma de las sucesivas —y a veces con-
tradictorias— salvaciones de sus impulsos arrebatados y momenténeos que
se van sucediendo y con frecuencia anuldndose unos a otros. Ello com-
porta nada menos, y por primera vez en la historia, que la negacién de
la intencionalidad en la obra de arte, radical novedad por la que nos re-
sulta dificil, imposible a veces, homologar la pintura de Picasso con lo que
en cualquier periodo de la historia del arte se haya realizado pintando.
A esta luz cobra sentido lo que en una conversacion intima decia Picasso
a Sabartés: “j{Qué bien estd esa frase que se dice en espafiol: Si sale con
barbas, San Antén, y si no, la Purisima Concepcién!”

“Un cuadro—ha dicho Picasso—es una suma de destrucciones.”
Como escribi6 Ramén Gémez de la Serna, Picasso ha cambiado los terre-
nos al toro de la pintura, gréfico simil extraido acertadamente de la jerga
taurina. Poseemos para evidenciarlo un documento excepcional: el film
de Clouzot Le mystére de Picasso. En la secuencia de sus fotogramas
vemos a Picasso pintando sobre un vidrio transparente fotografiado por su
reverso, enfocadas sus luces al campo de la pintura que el artista estd
realizando. Picasso comienza a pintar algo, naturalmente, de memoria;
hombre, nifio, cabra... Su prodigiosa memoria visual se ejercita en la
evocacién de la forma, hiimedo de color el pincel que, dgilmente, se mueve
sobre la superficie plana con gracia y ritmo, con segura rapidez en la
fijacién de las lineas que van delimitando la figura que logra alcanzar
una abreviada perfeccién, de prodigioso efecto. Pues, bueno, cuando estd
acercindose a esa perfeccién, Picasso parece acometido de un impulso
stibito, de un arrepentimiento radical; entonces moja el pincel en alcohol
o aguarrds, borra todo lo hecho y empieza de nuevo, generalmente dando,
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de lo que antes era perfecto, una nueva versién mis esquemadtica, arbitra-
ria, deformada o monstruosa. Es la destruccién. Y el temor a la belleza,
que tantas veces le ha tentado. Es una huida, un escapismo, un horror a
lo convencional o apaciguante, un impulso andrquico y agresivo... Sincero
era Picasso cuando decia a Sabartés: “Lo que me salva es que cada vez
lo hago peor.” Este empeoramiento, que atestiguan las escenas del film
de Clouzot, es fruto de su rapto mientras pinta un cuadro. Porque Picasso
pintaba en trance, como poseido por una fuerza superior a él. Y por eso
no queria ser interrumpido en su trabajo, porque de nuevo, segin el testi-
monio de Sabartés, se destruiria su delirio. Los cuadros mds normalmente
bellos y encantadores de Picasso, los que aceptaria, en principio, el critico
més conservador —retratos de Olga, de su hijo Pablo, nifo, por ejemplo—,
quedaron siempre delatoramente inacabados, porque hubiera sido incapaz
de reconstituir otro dia su trance. La pintura de Picasso no sigue un pro-
ceso, sino que sufre una metamorfosis, un devenir haciéndose, quedando asi
como el registro sismografico de las reacciones de su delirio.

Adolf Basler se preguntaba un dia: “;Es Picasso realmente un pin-
tor? ;No es mds bien algo asi como el profeta de un nuevo credo? Brujo,
forjador de misterio, necromante ibérico en posesién de todas las férmulas
de la cdbala, Picasso, el gran psicélogo de este siglo, desempefna un papel
en el pensamiento moderno...” A lo que Gieure comentaba que Picasso
no debia ser llamado profeta, sino heraldo de su época: ‘“Nadie la ha
expresado tan integra ni tan patéticamente.” Aun aceptando que uno de
los hilos que se trenzan en la tradicién espafiola es la salvacién de la
realidad cotidiana y atenida a la tierra, no menos verdad es también que
otra tendencia incoercible en muchos grandes creadores espafoles es la que
violenta cruelmente la experiencia del mundo, llegando al tratamiento agre-
sivo, deformador de la realidad en el disparate y el esperpento. Picasso
estd en la linea de los grandes y aberrantes maestros del esperpento espa-
fiol: Géngora, Quevedo, Valle Inclin, Ramén, Churriguera o Goya. A las
puertas de la eternidad, Picasso queda, pues, aun para los mds intransi-
gentes espafioles, en buena y familiar compahia.
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SE ha repetido tantas veces que la historia del grabado espafiol estd por
hacer que se me perdonard lo afirme una vez mds. No ya el grabado popu-
lar o las estampas de devocién —esas “briznas artisticas no (...) mere-
cedoras en absoluto de olvido tran ultrajante” (1)—, pero ni siquiera el
grabado culto ha sido objeto de estudios sistemdticos y carece de las mo-
nografias indispensables para abordar una valoracién general fundamen-
tada. Como en el dibujo espafiol hasta hace unos pocos afios, los tépicos
sobre la incapacidad espafiola para una elaboracion artistica meticulosa
y paciente —caracteristicas del grabado, pero también de la preparacién
del cuadro o de cualquier obra de arte— han sido una de las excusas para
quitarse de enmedio un tema enojoso y poco brillante. Salvo Goya, Picasso
y, en menor proporcién, Ribera ninguno de los grabadores espafioles de
cualquier época o situacién ha merecido una monografia definitiva. Si
estudiamos a Manuel Salvador Carmona hemos de valernos atin del estu-
dio de Carderera, ejemplarmente reeditado por Rodriguez Moiino (2), el
erudito investigador a quien debemos los dos tnicos intentos de cataloga-
ci6on de la obra de antiguos grabadores espafoles: el de Juan Antonio
Salvador Carmona (3) o el del oscuro “estampero”, grabador y librero
sevillano San Romén y Codina. Las palabras que este investigador dedicé
a los dibujos espafioles en 1954, claras y terminantes, son vélidas aun
para el grabado:

(1) Ropricuez MoRNino, A., y LepE, MarQuEs pE: «Diego de San Romédn v Codina, Fstam-
pero sevillano del siglo xvir (1743-1789). Noticia y catdlogo de sus obras», en B.S. E. E., 1954,
pégina 89,

(2) CarpERER4, V.: Manuel Salvador Carmona, Ed. Valencia, 1949,

(3) Ropricuez MoFivo, A., y Lorp, E. A.: «Juan Antonio Salvador Carmona, grabador del
siglo xvitin, en B.S.E. E., 1952, pags. 47-86.
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“Mientras no se haga el inventario general de lo conservado y se dis-
ponga de un amplio fichero de referencias grificas, todas las sutiles teorias
sobre la incapacidad del espafiol para el dibujo [y para el grabado]
o0 su poca aficién para realizarlos serdn inconsistentes y acientificas. Conoz-
camos primero y para ello inventariemos: lo demds serd perder el tiempo
en vaguedades” (4).

Y, sin embargo, el estudio del grabado, de sus funciones, de sus focos
de produccién, de sus “viajes”, es un capitulo fundamental para el andlisis
de multitud de obras artisticas y, lo que es mds importante, para la difu-
si6n de los motivos ornamentales y estilisticos. Aparte, claro es, del interés
que la materia tiene en si misma.

“Es preciso insistir —ha escrito Francastel— acerca del papel del gra-
bado. La nueva difusién por este procedimiento de los arabescos de Fon-
tainebleau contribuyé ampliamente a elevarlo a la categoria de centro
de arte internacional. Antafio unicamente la tapiceria ofrecia la posibi-
lidad de reproducir de manera mds flexible las férmulas de una escuela;
el grabado penetra en todas partes. Es, junto con el libro, un instrumento
de una transformacién mental todavia mal valorado. Hay que darse cuenta
de que, para las gentes de la época, aquello significaba una novedad tan
revolucionaria como la aparicién en el siglo x1x de los medios mecdnicos
para la reproduccién de las obras de arte. Por falta de estudios orientados
en este sentido se ignora todavia el respectivo lugar de los distintos centros
de difusion del grabado en el siglo xvi. Sin embargo, es este un capitulo
esencial, a la vez, para la historia del arte y de la civilizacion mo-
derna” (5).

En este sentido, y tratando ya del grabado en Espafia, han aparecido
estudios sobre los grabados que inspiran los grutescos del plateresco (6);
se ha aludido a los grabadores en el cambio del roleo inanimado propio

(4) Robpricuez MoRiNo, A.: «Sobre la supuesta inexistencia de dibujos antiguos espafioles»,
en B.S.E.E., 1954, pags. 143 y siguientes.

(5) Francaster, P.: Historia de la Pintura francesa, Ed. Madrid, 1970, pags. 103 v 104.

(6) SeBAsTIAN, S.: «Las fuentes inspiradoras de los grutescos del plateresco», en Principe
de Viana, nims. 104-105, 1966, pags. 229 y siguientes.
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del siglo xv1 al roleo con motivos vegetales de fines de siglo preludiando
el barroco (7); y recientemente el P. G. de Ceballos presenté una ponen-
cia en el XXIII Congreso Internacional de Historia del Arte celebrado en
Granada estudiando el grabado como fuente de inspiracién comin de los
motivos ornamentales de la arquitectura ibérica entre el manierismo y el
barroco (8).

Pero ya los antiguos tratadistas espafioles nos hablaron de la impor-
tancia de estas funciones auxiliares del grabado, aparte del valor intrinseco
como obra de arte en si mismo. Y, a la vez, recogieron noticias, muchas
veces al paso, de coleccionistas de “raras estampas”, junto con los de dibu-
jos, pinturas y otras obras de arte. A ellos queremos dedicar estas lineas,
sin la pretensién de agotar una materia que estd todavia en los comienzos
de su investigacién sistemdtica. Estas notas casi cogidas al azar demuestran,
sin embargo, que el coleccionismo espafol del grabado existié siempre, que
las estampas fueron guardadas y mostradas orgullosamente entre los tesoros
més apreciados, y que muchos artistas trabajaron sobre ellas de manera
habitual y fructifera. También hay que precisar que estos coleccionistas
siempre formaron una “rara’” minoria, y que sus colecciones, salvo excep-
ciones muy honrosas, se perdieron con su muerte.

De la colecciéon de “cuadros, modelos, calcos y vaciados del antiguo,
estampas, grabados, libros, dibujos, etc.”, del racionero Pablo de Céspedes
nos hablan Palomino, Cedn, el Conde de la Vifiaza, Tubino y otros mu-

(7) Ancuro, D.: Historia del Arte Hispanoamericano, Madrid, 1950, II, pag. 34.

(8) Como sintoma esperanzador de la atencion que se va dedicando al grabado en Espana,
en el Congreso de Granada, aparte de la ponencia del P. Ceballos, se presentaron nuevos datos
sobre la actividad grabadora de Francisco Herrera el Viejo, no tan incidental como ahora se
creia, por Antonio Martinez Ripoll; Ana Roteta ofrecié nuevos datos biograficos del grabador
Diego de Astor; Enrique Valdivieso estudié las relaciones artisticas hispano-holandesas en el
siglo xvir basdndose principalmente en la circulacion por Espafia de grabados de Goltzius, Bloe-
maert y Rembrandt; J. Vanuxem estudié los grabados de diferentes ediciones del xvir de la obra
de Saavedra Fajardo Idea de un Principe Politico Cristiano, y Salvador Moreno, en su ponencia
sobre la Real Academia de San Carlos en Nueva Espafia, presenté datos nuevos sobre los graba-
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chos (9). Debi6 ser importante, aunque nada sabemos sobre los grabados
que la componian; su importancia estriba ademds en que fue manejada
y vista por mucha gente de la profesion y aficionados cultos, pues Céspe-
des nos da noticia en sus Didlogos de la Pintura de otras colecciones espa-
folas de la época.

También poseyé “una decente coleccién de pinturas, dibujos y estam-
pas” el pintor y racionero de Sevilla Diego Vidal de Liendo (1602-1648),
del que sabemos su viaje a Roma en busca de su prebenda y que copié
un cuadro de Rafael por la estampa de Marco Antonio (10).

La colecciéon del erudito pintor Francisco de Solis (1629-1684) es bas-
tante conocida en cuanto a los dibujos, puesto que solia poner en ellos
su nombre como marca de posesién. Palomino afirma que su libreria
(libros, estampas y dibujos) fue tasada en 6.000 ducados, sin contar su
armeria, digna de un gran principe (11). A Cedn no le extrafia el alto
precio, pues ‘“‘son muchisimas las [estampas] que se hallan entre los
actuales profesores con su firma”, aunque le achaque a renglén seguido
que no produjeron mucho efecto en su obra. Sin embargo, como sabemos
que regenté en su casa una academia donde concurrian los jévenes apli-
cados de la Corte, es de suponer que esa coleccién fue estudiada y admi-
rada ya en su época por un amplio circulo (12).

También en la Corte de los Austrias tuvo “una coleccion de estampas,
disenos, bocetos, modelos y estatuas de los mds célebres maestros espafioles
y extranjeros y una libreria muy escogida de historiadores y escritores de

dores espafioles Jerénimo Antonio Gil, Cosme de Acuna y Joaquin Fahregat. Ademds se celebré
una exposicién sobre el libro de arte en Espafia, donde pudieron estudiarse muchas portadas
e ilustraciones grabadas, y cuyo catilogo —asi como la publicacién de las ponencias citadas— es
esperado con enorme interés. Por dltimo, el Congreso acogié también entre sus actos una Expo-
siciéon Antolégica de la Calcografia Nacional, en cuyo catdlogo, que redacté con la sefiorita Teresa
Pellicer, he publicado una Breve historia de la Calcografie Nacional.

(9) Cito por ViNaza: Adiciones al Diccionario de Cedn Bermiidez, Madrid, 1889-1894, II,
pagina 124.

(10) CeiAn BeErMUDEZ: Diccionario de los mds ilustres Profesores de las Bellas Artes en Es-
pana, Madrid, 1800, V, 233, tomando informacién de Pacheco vy Palomino.

(11) Pavomino, A.: Museo Pictérico y Escala Optica, Ed. Madrid, 1947, pdg. 1012,

(12) Cein: O. ¢, V, pag. 223,
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las Bellas Artes, que le formaron el buen gusto en ellas y en la literatura”,
el célebre pintor vallisoletano Antonio Pereda, lo que aprovecha Cedn para
desmentir la fama de analfabeto que le habia achacado Palomino (13).
También habia grabados en casa de Diego Valentin Diaz (14); y Felipe
Gil de Mena, vallisoletano de 1600-1674, discipulo de Van der Hamen,
también manejé una “‘copiosa coleccién de dibujos, estampas, bocetos y
modelos, que por su muerte fue tasada en 3.000 ducados™ (15), y que es
légico suponer seria el material que manejaba en su academia, concurrida
de jovenes aplicados y caballeros aficionados.

Famosisima fue también en la época la coleccion que reunié en Huesca
el erudito Don Juan Vicencio Lastanosa, sefior de Figueruelas y gentil-
hombre de Felipe IV: “entre mil curiosidades, reunié ochocientas estam-
pas, parte sueltas, parte encuadernadas en libros, todas de famosos pinto-
res”, ademds de dos mil estampas de empresas, jeroglificos, ingenios,
trajes... (16).

La coleccién del Conde de Monterrey, Virrey de Ndpoles y protector
de Ribera, fue también célebre en su tiempo, y consta que ella habia es-
tampas, las del propio Ribera —es logico suponer— entre ellas (17).

Adentrdndonos ya en el siglo xviii, era “riquisima”, segiin Carderera,
la coleccién de estampas de Don Pedro Pablo de Aragén, Duque de Villa-
hermosa, adquirida en sus embajadas, habiendo emprendido a su vista
una historia del grabado. Al parecer, estampas y manuscrito desapare-
cieron en la guerra de la Independencia (18).

“De mucha consideracién en materia de estampas™ era, segin Ponz,

(13) Cein: O. c., IV, pag. 66.

(14) Perez Sincuez, A. E.: «Un grabado de Rubens en casa de Diego Valentin Diazy,
en B.S. 4. 4., XXXVI, 1970, pdgs. 515-516.

(15) Cein: O. ¢, 11, pag. 190.

(16) CarpERERA, V.: «Noticia de Jusepe Martinez», prélogo a la edicién de los Discursos
practicables del nobilisimo arte de la Pintura, Madrid, 1866, pig. 32, nota 1.

(17) MenEnpez PipaL, L.: Discurso de contestacion al de ingreso en la Academia de San
Fernando de Don Félix Boix, Madrid, 1925, pag. 65.

(18) Carperera, V.: «Noticia...», pdg. 19, nota 2.
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la coleccion de Don Simén Dévila (19), y habia también “estampas mo-
dernas y costosas”, junto a mdquinas de fisica, en la coleccién del letrado
Don Francisco Mendoza y Espinosa (20).

Domingo Martinez, pintor sevillano de la primera mitad del xvi,
fundé en su casa una academia donde se copiaban estampas, que poseia
en abundancia, y de las que él mismo hacia buen uso, pues carecia de
invencién (21).

Una hermosa coleccién de medallas, dibujos originales, estampas raras
y vaciados de la antigiiedad poseia el grabador en hueco Pedro Gonzilez
Septlveda, repetidamente citada por Cedn, y a la que se refieren también
en su elogio fiinebre en la distribucién de premios de la Academia de San
Fernando, de la que habia sido pensionado y Director (22).

Vicente Izquierdo formé en Paris una copiosa y escogidisima coleccion
de estampas, “acaso para el Principe de la Paz”, junto con dos carteras
de dibujos originales. Todo ello pasé, con sus libros, a la Biblioteca Na-
cional en 1904 (23).

La coleccién de Don Sebastidan Martinez, Tesorero General, “que exce-
dia a todas en el nlimero, mérito y rareza de sus lienzos”, se componia
también de estampas raras, disefios, modelos y libros de arte (24). En su
casa de Cddiz pasa Goya su enfermedad de 1791, y alli pudo ver las
estampas satiricas inglesas que E. Helman relaciona con sus Caprichos (25).
El mismo Goya, que habia aprendido en el estudio de Luzén los princi-
pios del dibujo copiando las mejores estampas que poseia su maestro, tuvo
también su propia coleccién, que conocemos por inventarios. Sin embargo,

(19) Citado por Boix, F.: Catdlogo de la Exposicion de Dibujos Originales, Madrid, 1922,
pagina 20.

(20) Cein: O. ¢, I, pag. XXII, nota.

(21) Cein: O. ¢, III, pdg. 74

(22) ViNaza: O. c., pag. 238. Formaban parte de sus dibujos, bocetos y obras de Bayeu,
Cano, Mengs, Paret y fueron comprados en su testamentaria para el estudio de Su Majestad.
Vid. BErogqur, P.: «Apuntes para la historia del Museo del Prado», en B.S. E. E., 1931, péag. 108.

(23) Barcia: Catdlogo de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca Nacional, Ma-
drid, 1906, pag. I.

(24) Cein: O. c., I, XXI, nota.

(25) Hewman, E.: Los Caprichos de Goya, Madrid, 1971, pags. 30 y 31
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vamos a dejarla a un lado, como a las colecciones que poseian casi todos
los grabadores, pues simplemente mencionarlas alargaria excesivamente
esta nota.

Cedn Bermidez alude a su propia coleccién varias veces, asi como a
sus dibujos. Y entre sus obras inéditas dejé un “Catdlogo raciocinado, di-
vidido por escuelas, de la copiosa coleccion de estampas que poseia” (26).
La de Furié, el historiador de los artistas mallorquines, es citada varias
veces por el Conde de la Vifaza y tuvo fama en su tiempo; debié ser
buena especialmente en los grabadores de su tierra, por la seguridad con
que resefia estas estampas (27).

Muy importante fue la que formé el XIV Duque de Alba, calculada
en unas 6.000 piezas. En 1826 el Duque pidié permiso al Rey para traer
a Espafia setenta cajas con objetos artisticos para formar con ellos “una
galeria piblica en la Corte”. Entre ellos venia la coleccién de estampas,
que “merece especial interés porque antes de constituirse la que hoy se
guarda en la Biblioteca Nacional, con la cual aun hoy rivaliza en muchos
puntos, era sin disputa la mds rica y selecta de Espana” (28). “Digna de
un rey”’, la califica Barcia al catalogarla (29), aunque es ldstima que no
incluya en su libro las estampas de escuela espafiola, que sabemos eran
importantes: Rafael Esteve y Manuel Esquivel, entre otros, estuvieron
pensionados en Roma por cuenta del Duque y le dedicaron estupendas
pruebas.

Muy importante hubo de ser también la de Don José de Madrazo, el
creador del Real Establecimiento Litografico, a la que alude su hijo Don
Pedro en el elogio finebre de Carderera (30), pues en las reuniones que
en la casa de Don José se celebraban Carderera, Larra, Lista, Espronceda

(26) Cein: O. e, 1, pag. 162, por ejemplo. Vid. también Distribucién de los Premios
de 1832 (Academia de San Fernando), pag. 57.

(27) ViNaza: O. e, II, pag. 72.

(28) Duque pE BErwick v DE ALBA: Discurso de ingreso en la Real Academia de San Fer-
nando, Madrid, 1924, pags. 14 y 16.

(29) Barcia, A. M.: Catdlogo de la coleccién de estampas y de vasos pintades pertenecientes
al Excmo. Sr. Duque de Berwick y de Alba, Madrid, 1890.

(30) Boletin de la Real Academia de San Fernando, 1883, pig. 298.
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y otros muchos gestaron la revista El Artista, de corta vida y amplia tras-
cendencia en la difusién del gusto romaéntico.

Llegados a Carderera, hay que pararse a tomar aliento, pues estamos
sin duda ante el mayor coleccionista espafiol de grabados y uno de los
mayores de todos los tiempos. En el informe que sobre su coleccion de
estampas emitieron Ribera, Martinez Alvarez, Espalter, Amador de los Rios
y Gato de Lema se habla de cerca de setenta mil estampas, retratos y dibu-
jos, y unos cuatro mil grabados de trajes (31). Valorada en 19.000 duros,
afortunadamente le fue adquirida por el Estado, formdndose el nucleo
principal —hoy todavia lo es— del Gabinete de Estampas de la Biblioteca
Nacional, que ya habia heredado antes las estampas de la Real Libreria
de los Borbones. Es sabido que él se reservé para si y sus herederos cuanto
quiso, e incluso hizo algin otro legado, como el que recibié en 1881 la
Real Academia de San Fernando, consistente en una seleccién de estampas,
algunas antes de la letra, una rica coleccién de portadas de libros de buenos
grabadores de los siglos xvi y xvi1, un ejemplar del Triomphe de I’Empe-
reur Maximilien I, con 135 xilografias de la edicién vienesa de 1796,
y algunos dibujos (32). En total seis carpetas con dibujos y estampas. Es
lastima que dejara inédita su “Coleccién de noticias, documentos y estudios
para la historia del grabado en Espafa”, varias veces citada entre sus pa-
peles, pues nadie como él ha conocido y manejado el grabado espafiol.

Muy curiosa —como el personaje, al que Don José Subird ha dedicado
algunas paginas y del que posee mds de centenar y medio de cartas auté-
grafas dirigidas a Carmena y Millin— fue la coleccion de Ex Libris de
Don Mariano Pardo de Figueroa, el célebre Doctor Thebussem. que llegé
a reunir mds de 2.000, legindolos al Museo Balaguer de Villanueva y
Geltra (33). Casi todos ellos fueron grabados, y no hay que olvidar que el
mismo Goya hizo un ex libris para Jovellanos, y luego muy ilustres gra-
badores han seguido la tradicion: Ricardo Baroja, Rafael Pellicer y Teo-
doro Miciano, por ejemplo.

(31) Boletin de la Real Academia de San Fernando, 1882, pag. 146.

(32) Boletin de la Real Academia de San Fernando, 1881, pags. 23 v 28.
(33) La llustracién Espanola y Americana, 9 de octubre de 1875.
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Una muy considerable coleccién de estampas y dibujos consiguié reunir
el pintor y aficionado taurino Don Manuel Castellano, adquirida a su
muerte (1886) por la Biblioteca Nacional (34); en 1901 la misma entidad
recibié un legado del pintor Rafael Monle6n con su coleccién de grabados,
litografias y dibujos (35).

La coleccién de Don Rafael Ramirez de Arellano es aludida y citada
varias veces por Vifiaza, y sabemos que poseia estampas del grabador cor-
dobés del siglo xvinn Pedro Rodriguez (36). La antigua coleccién de Don
Rodrigo Quirés es citada varias veces por Antonio Rodriguez Moiiino en
su estudio del estampero sevillano San Romédn y Codina, y también hubo
grabados, en color y en negro, y dibujos en la coleccién Casa-Torres, “y en
tal cantidad que se hace imposible mencionarlos individualmente” (37).

Quien se lleva la palma en nuestro siglo es sin duda la coleccion de
“estampas producidas en Espafia” de Don Félix Boix, especializada sobre
todo en el grabado de tema madrileno, y sin menospreciar el grabade
popular. Es indispensable consultarla para el estudio de la litografia espa-
fiola, de la que hizo un precioso estudio en su discurso de ingreso en la
Real Academia de San Fernando (38). Se conserva en el Museo Municipal
de Madrid, del que fue creador y principal proveedor, y fue exhibida en
muchas exposiciones, como la de Artistas Ibéricos, la del Antiguo Madrid,
etcétera.

La mds insospechada de las colecciones de estampas fue la que formé
Don Pio Baroja para estudiar y ambientar los personajes de sus Memorias
de un hombre de accién. Sin especiales pretensiones artisticas, buscando
el clima histérico de la época estudiada, el novelista rebuscé en los més
raros rincones y carpetas de los libreros de viejo parisinos y madrilefios

(34) Barcia: Catdlogo..., pag. 6.

(35) Vid. detalles de la donacion en R. A.B. M., 1901, pdgs. 87 y siguientes.

(36) ViRaza: O. e, III, pag. 319. Vid. necrologia del coleccionista en B.S.E.E., 1922, pa-
ginas 79 y 80, por N. Sentenach.

(37) B.S.E.E., 1922, pig. 66. En la visita que la Sociedad de Excursionistas hace a las
colecciones es logico que se detengan en las pinturas: La cabeza de venado v El portero Ochoa,
de Veldzquez, o el Paravicino, de El Greco.

(38) Boix, F.: La litografia y sus origenes en Espaia, Madrid, 1925.
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hasta completar una espléndida coleccién, que todavia en parte conserva
la familia, y sobre la que ha escrito recientemente un agudisimo ensayo
Julio Caro Baroja. Las perspectivas que se abren en ese estudio son vélidas
para el andlisis de muchas obras literarias: no sélo hay que investigar las
fuentes escritas de la creacién literaria, sino también las fuentes derivadas
de las artes plasticas y aun de la musica para reconstruir “la parte que
a ellas les corresponde en la gestaciéon de grandes novelas, de grandes
dramas y poemas” (39). A la vista de ello, habrd que replantearse el
origen de muchas informaciones de nuestros grandes novelistas decimoné-
nicos, Galdés el primero de todos, como se demuestra en el excelente ensayo
de Federico Sopefia (40).

Los ex libris han tenido un coleccionismo verdaderamente notable en
nuestro siglo, aun cuando ya no todos sean grabados. Han sido especial-
mente famosas las colecciones de Ramén Casal y Vernis (41), la de Porter,
en Barcelona, y la de Saenz Fernandez Casariego, en Madrid, adquiridas
las dos ultimas recientemente por la Biblioteca Nacional (42), asi como
la formada por la Asociacién de Ex libristas en Barcelona.

Don Antonio Rodriguez Mofiino también ha sentido el noble veneno del
coleccionismo de estampas, con las que ha abordado los estudios que hemos
citado varias veces. El mismo cuenta que su principal fuente de adquisi-
ciones fue la compra de duplicados del ilustre bibli6filo Don Antonio José
Torres de Carvalho (estampas espafiolas de santos) y el librero Don Pri-
mitivo Lahoz, que le ha proveido durante més de treinta afios y no sélo
de estampas. Con él trabajé en uno de sus estudios el Marqués de Lede,
cuya coleccién de estampas procedia de su padre el Duque de T’Serclaes

de Tilly.

(39) Caro Baroja, J.: «Novela histérica y documentacién grifica (Las estampas reunidas
por Pio Baroja)», en Boletin de la Real Academia de la Historia, 1973, pags. 51 y siguientes.

(40) SopeRa, F.: Arte y sociedad en Galdés, Madrid, 1971.

(41) Gascon peE Goror, A.: «Ramén Casal y Vernis, ex librista catalan», en Estudio, 1920,
paginas 17 y siguientes.

(42) Ancuro, C. pE, y Monina, M. C.: «Adquisicién por la Biblioteca Nacional de dos im-
portantes colecciones de Ex Libris», en R. 4. B. M., 1973, pags. 211 y siguientes, donde se dan
noticias de otros coleccionistas.
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Cinéndonos al grabado popular, hay que referirse en primer lugar
a la coleccion de Joan Amades, el etnélogo que mejor se ha servido de
esta inapreciable fuente de informacion sobre el sustrato popular. Adqui-
rida en parte por el Museo Etnolégico de Barcelona en 1966 (461 piezas),
hoy empieza a valorarse como merece (43) y comienzan a formarse colec-
ciones similares, muchas de ellas procedentes de los fondos de antiguas
imprentas que aun guardan pruebas y matrices de estas humildes crea-
ciones artistica.

En la actualidad, la mayor coleccién privada de grabados en Espafia
es, sin duda, la del bibliéfilo almeriense Antonio Moreno, a quien se le
calculan unos 50.000 grabados de todas las épocas. Parte de ellos —una
parte insignificante— fueron exhibidos este mismo afio en el Colegio Mayor
San Jerénimo de la Universidad de Granada (44) y constituy6é un aconte-
cimiento de primer orden.

En cuanto al grabado espafiol contempordneo, la mejor coleccién pri-
vada es la del grabador Dimitri Papagiorgiou, que supera las cinco mil
piezas firmadas, dejadas por cuantos grabadores trabajan en su taller ma-
drilefio. No serd fdcil estudiar el grabado de las tltimas décadas sin su
consulta, y mereceria la pena, como en el caso anterior, que alguna insti-
tucién oficial se interesara por ellas.

A nivel oficial, son varias las colecciones que el investigador tiene
a su disposicién, algunas ya citadas. En primer lugar, el Gabinete de
Estampas de la Biblioteca Nacional. Desgraciadamente carece atin de caté-
logo general, y hay que dirigirse a los estudios de Barcia y de su actual

(43) Tormo Freixes, E.: «Técnica y arte del grabado popular a través de la coleccién
Amades del Museo Etnolégico de Barcelonan, en Etnologia y Tradiciones Populares, Zarago-

za, 1969, pdgs. 563 y siguientes.
(44) Exposicién Antologica de Grabados Europeos, Publicaciones de la Universidad de Gra-

nada, 1973.
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Directora, Dofia Elena Pdez (45), en torno a la iconografia para darse
cuenta de su importancia.

Unos diez mil grabados conserva la Biblioteca de El Escorial, y su
valor aumenta al ser casi todos ellos del siglo xvi. Conociamos su impor-
tancia por un viejo estudio que la revista de la Academia de San Fernando
incluy6 en sus pdginas (46) y algunas otras noticias fragmentarias (47),
pero hoy disponemos de un amplio catilogo que permite trabajar sobre
ellos (48).

Mis reducida es la coleccion que atesora la Biblioteca de Palacio, pro-
cedente de las colecciones formadas por los hijos de Carlos III, en especial
por el Infante Don Antonio Pascual de Borbén. Los grabados que existian
desde tiempos de los Austrias fueron trasladados por Felipe V a la Real
Libreria, origen de la Biblioteca Nacional, por lo que la coleccién, muy
importante, no corresponde sin embargo a lo que podria esperarse de ella.
Dispone también de un excelente catdlogo, redactado por Miguel Velasco
Aguirre (49).

No tiene la misma suerte la coleccion de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, a pesar de que el Sr. Velasco trabajé mucho en
ella y se conservan la mayoria de sus papeletas. Ya en 1804 y 1822 tenia
la suficiente importancia como para estar recogida en los inventarios ma-
nuscritos que guarda la Academia, y sélo se mencionaban en ellos los
grabados expuestos en sus salas, no los conservados en la biblioteca. Sin
embargo este inventario no fue publicado en los catdlogos impresos de 1819,
1821, 1824 y 1829. La colecciéon es impresionante y su estudio puede
deparar miltiples sorpresas.

(45) Barcia, A. M.: Catdlogo de retratos de personajes espanoles... en la Biblioteca Nacio-
nal, Madrid, 1901-1905; vy Piez, E.: [conografia espanola, Madrid, 1966 (5 vols.).

(46) Araujo, C.: «La coleccion de estampas de la Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo
de Escorial», en Boletin de la Academia de San Fernando, 1884, pags. 27 y siguientes.

(47) Garcia, J.: «Las estampas de la Biblioteca de El Escorials, en Ciudad de Dios, niime-
ros 142-143 (1925-1926); vy GonziLez ALARCON, J.: «La coleccién de grabados de la R. Biblio-
teca de El Escorials, en El Escorial, 1I, Madrid, 1963.

48) Casanovas, A.: Catdlogo de la coleccién de grabados de la Biblioteca de El Escorial,
Barcelona, 1963 y 1964.

(49) VEeLAasco AGUIRRE, M.: Catdlogo de grabados de la Biblioteca de Palacio, Madrid, 1934,
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Mucha menor importancia tiene la coleccién de estampas de la Calco-
grafia Nacional. Ya Don Enrique Lafuente se ha lamentado de esa desidia
—en la que la Calcografia estd muy bien acompafiada por otros centros
oficiales— de conservacién de pruebas antiguas (50). De todos modos es-
tamos actualmente catalogando lo que ha quedado del naufragio y quedan
cosas muy importantes. Hay también numerosas pruebas de las que no
conserva la Calcografia plancha, procedentes en su mayoria de la etapa
en que el Real Establecimiento estuvo unido a la Escuela de Artes Gra-
ficas, y algunas procedentes de intercambios. Y, por supuesto, pruebas
modernas de la mayoria de las planchas que atesora, mas de seis mil.

Numerosos museos espafioles tienen también colecciones de grabados
que, sin estudiar la mayoria, pueden deparar grandes sorpresas. Tenemos
datos de numerosas pruebas religiosas antiguas en el Museo Diocesano de
Vich, y de numerosos grabados e incluso planchas en el Museo de Bellas
Artes de Valencia (51), que supongo serin las mismas de la Academia
de Bellas Artes de San Carlos. Se hace, pues, indispensable la cataloga-
cién minuciosa de todo este tesoro nacional para poder acometer después
su valoracion y estudio. Y al mismo tiempo habrd que estudiar las nume-
rosas colecciones extranjeras que poseen grabados espafioles, con lo cual
el ciclo completo habra sido recorrido.

(50) LarueENTE FERRARI: Discurso de contestacion al de Don Teodoro Miciano en la Acade-
mia de San Fernando, Madrid, 1972, pag. 62, nota 18.
(51) Garcia MiNor: Xilografia, Oviedo, 1957, pigs. 85 y 92.
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NUEVOS ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

En la sesién extraordinaria celebrada el 25 de junio quedaron pro-

clamados los siguientes sefiores:

En Alicante: D. Adridn Espi Valdés, Competente en Arte, propuesto
por los sefiores Camén Aznar, Segura y Mosquera.

En Badajoz: D. Antonio Zoido Diaz, Competente en Arte, propuesto
por los sefiores Comendador, Aguiar y Herndndez Diaz.

En Baleares: D. Gaspar Sabater Serra, Competente en Arte, propuesto
por los sefiores Camén Aznar, Morales y Vassallo; y D. José Mascaré
Pasarius, Competente en Arte, propuesto por los sefores Subird, Vassallo
y Miciano.

En Barcelona: D. Francisco Bonastre Bertrdn, Musicéloge, propuesto
por los sefiores Subird, Marés y Querol; D. Antonio Lozoya Augé, Arqui-
tecto, propuesto por los sefiores Bravo, Gutiérrez Soto y Arrese; y D. Juan
Bassagoda Nonell, Arquitecto, propuesto por los sefiores Bravo, Gutiérrez
Soto y Arrese.

En Bilbao: D. J. M. Lecanda Rochelt, Competente en Arte, propuesto
por los sefiores Subird, Mufioz Molleda y Marqués de Bolarque: D. Antonio
Bilbao Aristegui, Competente en Arte, propuesto por los sefiores Camén
Aznar, Sainz de la Maza y Morales; D. Luis de Ldzaro Uriarte, Compe-
tente en Arte, propuesto por los senores Pérez Comendador, Aguiar y Mo-
rales; y D. Rodolfo-W. Aguiar Carmona, Pintor, propuesto por los sefiores
Pérez Comendador, Orduna y Morales.

En Granada: D. Gonzalo Moreno Abril, Pintor, propuesto por los se-
fiores Lafuente, Herndndez Diaz y Sainz de la Maza; y D. Miguel Rodri-
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guez-Acosta, Pintor, propuesto por los sefiores Lafuente, Hernindez Diaz
y Sainz de la Maza.

En Sevilla: D. Sebastidan Garcia Vazquez, Pintor, propuesto por los
sefiores Lafuente, Segura y Herndndez Diaz; y D. José Maria de Mena,
Competente en Arte, propuesto por los senores Moreno Torroba, Sainz de
la Maza y Querol.

En Valencia: D. Salvador Aldana Fernindez, Competente en Arte,
propuesto por los sefiores Camén Aznar, Morales y Vassallo.; y D. Manuel
Sanchis Guarner, Competente en Arte, propuesto por los sefiores Subird,
Mufioz Molleda y Querol.

En México: D. Salvador Moreno, Competente en Arte, propuesto por
los senores Marés, Morales y Vassallo.

58 —



INFORMES DE LA COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS
Acuerdos tomados durante el primer semestre de 1973:

Sesion de 23 de octubre de 1972.—Informe favorable a la propuesta
de declaracién de Conjunto histérico-artistico de la zona denominada “Santa
Eulalia de Almonaster la Real” (Huelva).

Idem de Conjunto monumental de interés historico-artistico a favor del
pueblo de Vullpellach (Gerona).

Idem de Monumento histérico-artistico a favor de la basilica de Nues-
tra Sefiora de la Pefa y la plaza Mayor de Graus (Huesca).

Idem favorable a la declaracion de Monumento histérico-artistico na-
cional de la Torre de la Reina, de Guillena (Sevilla).

Sesion de 4 de diciembre de 1972.—Informe favorable a la declara-
ci6n de Monumento histérico-artistico del anfiteatro romano de Carmona
(Sevilla).

Sesién de 5 de febrero de 1973.—Informe favorable a la declaracién
de Monumento histérico-artistico de la Casa Macario Golferichs, de Bar-
celona.

Idem id. de Monumento histérico-artistico con cardcter provincial de
la iglesia parroquial de San Andrés, en Cizur-Mayor (Navarra).

Idem id. de Monumento histérico-artistico con cardcter nacional de la
iglesia y cripta de San Martin, en Orisoain (Navarra).

Sesién de 12 de marzo de 1973.—Informe favorable a la propuesta
de declaracion de Monumento histérico-artistico provincial del santuario-
monasterio de Nuestra Sefiora de los Remedios, en Fuensanta (Albacete).
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Idem id. de Monumento histérico-artistico nacional de la iglesia parro-
quial de San Sebastidn, en Villapalacios (Albacete).

Idem id. de Monumento histérico provincial de la iglesia parroquial
de Nuestra Sefiora de la Esperanza, en Pefia de San Pedro (Albacete).

Idem id. de Monumento histérico-artistico provincial de la ermita de
Nuestra Sefiora de Belén, en Lietor (Albacete).

Idem id. de Monumento histérico-artistico de cardcter nacional de la
iglesia de Santa Maria, en Becerril de Campos (Palencia).

Idem id. de Monumento histérico-artistico provincial de la “Casa de
Negre”, en San Juan de Despi (Barcelona).

Sesién de 26 de marzo de 1973.—Informe favorable a la propuesta
de declaracion de Monumento histérico del llamado “Cuartel del Conde-
Duque”.

Sesién de 7 de mayo de 1973.—Informe favorable a la declaracién
de Conjunto histérico-artistico de la villa de Chinchén (Madrid).

Idem id. de Monumento nacional a la iglesia de San Antonio de los
Alemanes, de Madrid.

Sesién de 11 de junio de 1973.—Informe favorable a la declaracién
de Monumento histérico-artistico provincial la iglesia de Villa del Prado
(Madrid).

Idem id. de Monumento nacional la parroquia de Santa Maria, en San
Roque (Cadiz).

Idem id. como Monumento nacional algunas de las obras mds sefia-
ladas del arquitecto José Puig y Cadafalch, de Barcelona.

Idem id. de Monumentos de las dieciséis obras del arquitecto Rafael
Masé Valenti, de Gerona.

Idem id. de Monumento histérico-artistico con cardcter provincial a la
iglesia parroquial de Iznalloz (Granada).

Idem id. de Monumento histérico-artistico nacional a la ermita de San
Ambrosio, en Véjer de la Frontera (Cddiz).
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MONUMENTOS Y CONJUNTOS DECLARADOS NACIONALES

E HISTORICO - ARTISTICOS 'Y PARAJES PINTORESCOS

DESDE 1. DE OCTUBRE DE 1972 A 30 DE SEPTIEMBRE
DE 1973

Ano 1972

Avila, Arenas de San Pedro.—Capilla Real de San Pedro de Alcdntara.

Burgos, Miraflores.—Iglesia y capillas de la cartuja de Santa Maria. Ex-
tendiéndose a varias edificaciones y anejos del mismo conjunto arqui-
tecténico.

Cadiz, capital.—Conjunto histérico-artistico el recinto intramuros de la
ciudad.

Castellon, Peniscola.—Conjunto histérico-artistico.

Ciudad Real, Argamasilla de Alba.—Cueva-prisién de Medrano.

Cérdoba, Priego.—Conjunto histérico-artistico el casco antiguo, incluida la
iglesia de la Asuncién.

Cuenca, Belinchén.—Iglesia parroquial.

Jaén, Sabiote.—Conjunto histérico-artistico nacional al recinto amurallado.

Jaén, Segura de la Sierra.—Conjunto histérico-artistico nacional.

La Corunia, Bergondo.—Pazo de Liancara o de Marifidn, con sus parques
y jardines. Paraje pintoresco.

Pontevedra, Combarro.—Conjunto artistico y pintoresco.

Vizecaya, Bilbao.—Conjunto histérico-artistico nacional el casco antiguo.
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Ano 1973

Albacete, La Roda.—Conjunto histérico-artistico nacional el casco antiguo.

Asturias vy Galicia.—“Hérreos” o “Cabazos”.

Badajoz, Mérida.—Conjunto histérico-arqueolégico.

Baleares, Palma de Mallorca.—Palacio de Vivot, Oleza y Cal-Lar.

Burgos, Medina de Pomar.—Conjunto histérico-artistico.

Burgos, Santa Gadea del Cid.—Conjunto histérico-artistico.

Cddiz, Sanlicar de Barrameda. — Conjunto histérico-artistico el barrio
antiguo.

Canarias, Agaete.—Gran necrépolis de Maipez de Arriba.

Canarias, Las Palmas.—Conjunto histérico-artistico del barrio de Veguetas.

Granada, Huescar—Colegiata de la Encarnaciéon (hoy iglesia parroquial
de Santa Maria la Mayor).

Granada, Iznalloz.—lglesia parroquial.

Guadalajara, Brihuega.—Conjunto histérico-artistico.

Guipizcoa, Irtin.—Iglesia de Nuestra Senora del Juncal.

Huelva, Altamonte.—Santuario de Nuestra Sefora del Rocio. Paraje pin-
toresco.

Huelva, Trigueros.—Iglesia de San Antén de los Templarios.

Huelva, Zufre—Ilglesia parroquial.

Jaén, capital.—Conjunto histérico-artistico determinadas zonas.

La Corunia, Noya.—Iglesia del Cementerio de Santa Maria la Nueva.

La Coruna, Rianxo-Padrén.—Pazo de Martelo.

Lugo, capital—Conjunto histérico-artistico nacional el recinto intramuros
de la muralla romana.

Lugo, Monforte de Lemos.—Conjunto histérico-artistico.

Madrid, capital.—Iglesia de San Antonio de los Alemanes.

Mdlaga, Antequera.—Iglesia de los Remedios.

Malaga, Antequera.—Conjunto histérico-artistico nacional el casco antiguo.

Malaga, capital—Iglesia de San Francisco (San Zoilo).

Navarra, Pamplona.—Ciudadela. Monumento histérico-artistico nacional.

Palencia, Becerril de Campos.—Iglesia de Santa Maria.
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Salamanca, Miranda del Castafiar.—Conjunto histérico-artistico.

Segovia, Ayllén.—Conjunto histérico-artistico.

Segovia, Sotosalbos.—Iglesia parroquial de San Miguel.

Teruel, Molinos.—Iglesia parroquial con sus anejos y alrededores.
Toledo, Tembleque.—Conjunto histérico-artistico nacional la plaza Mayor.
Zamora, capital.—Conjunto histérico-artistico el casco antiguo.

Expedientes aprobados en Consejo de Ministros y pendientes
de publicacion en el “B. 0. E.”

La Corufia, Bergondo.—Monasterio e iglesia de San Salvador.

Ledn, capital.—Iglesia de Santa Maria del Mercado.

Logrono, Abalos.—Iglesia parroquial de San Esteban.

Lugo, Ribadeo.—Paraje pintoresco la villa y la ria.

Orense, Borboras. — Conjunto histérico-artistico el pueblo de Pazos de

Arenteiro.
Oviedo, capital.—Edificio del antiguo hospital-hospicio.

Monumentos provinciales y locales

Ao 1972

Huesca, capital.—Torre e iglesia del convento de San Miguel. Provincial.
Navarra, Sangiiesa.—Iglesia parroquial de Santiago Apéstol. Provincial.

Ano 1973

Navarra, Cizur Mayor.—Iglesia parroquial de San Andrés Apéstol. Pro-

vincial.
Oviedo, El Pino.—Iglesia de San Félix. Local.
Oviedo, Colunga.—Palacio de Goviendes. Provincial.
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EL ASUNTO DE LA CATEDRAL-MEZQUITA DE CORDOBA

Reiteradamente desde el otofio del precedente afio se ha ocupado nues-
tra Corporacién con vivo interés de este espinoso asunto.

En la sesién de 9 de octubre se comunica, en nombre del Sr. Navascués,
la alarma producida por los articulos de Prensa referentes a un proyecto
sobre la catedral-mezquita de Cérdoba, pues dicen que el Ayuntamiento
de Cérdoba, apoyado por el Cabildo, solicita de la Unesco la declaracién
de monumento internacional, y que tal proyecto se inspiré en la demoli-
cion de toda la aportacién cristiana construyendo aparte una nueva cate-
dral, anuncidndose la visita de nueve expertos de la Unesco para iniciar
los preparativos. Seglin el Sr. Salas la iniciativa y tramitacién no corres-
ponden a la Direccién General de Bellas Artes, sino al Ministerio de la
Vivienda. El Sr. Bravo manifiesta que es indudable que la peticién para
que sea declarada “monumento internacional” la catedral-mezquita con-
vendria dirigirla a la Direccién General de Relaciones Culturales.

En la sesién de 16 de octubre el Sr. Camén dio cuenta de la entre-
vista que a tal efecto habia celebrado con el Sr. Director General de Ar-
quitectura, informdndosele que las tareas de la referida Direccién Gene-
ral se limitaban en este asunto al estudio y documentaciéon gréifica de la
mezquita, sin que esto llevase anejo el propédsito del traslado o desapari-
cién de ninguno de los elementos de arte cristiano existentes en ese monu-
mento arquitecténico. Al emprenderse cualquier obra de restauracién rela-
cionada con esas aportaciones cristianas se consultaria previamente a las
Academias de la Historia y de Bellas Artes. La relacién con la Unesco
para que se considerase un monumento internacional aquel edificio habia
sido promovida por el Ayuntamiento de Cérdoba.

Por las cartas recibidas el Sr. Secretario considera justificadisima tal
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alarma y se acuerda que las manifestaciones del Sr. Director General de
Arquitectura se transmitan al Sr. Alcalde de Cordola y a todos los Acadé-
micos correspondientes de esta ciudad.

En la sesién de 23 de octubre el Sr. Secretario lee una carta del sefior
Obispo de Cérdoba y otra de un Correspondiente nuestro en dicha ciudad.
Con tal motivo hay un prolongado cambio de impresiones con la interven-
cién de los sefiores Camén, Angulo, Amezia y el Secretario. También el
sefior Aguiar insiste en el oprobio de que no se hubiese consultado a ningtin
especialista espafnol. Se manifiesta que la declaracién de “monumento in-
ternacional” se hallaba pendiente no s6lo de la Unesco, sino de la de los
Gobiernos respectivos que habria de seguir después, lo cual suponia una
duracién de afios. A propuesta del Sr. Angulo, y previa consulta al Director
de la Academia de la Historia, se escribird a nuestro representante en la
Unesco y al Director General de Relaciones Culturales para que en lo
posible impidieran cualquier gestion de reforma sin una previa consulta.
Asimismo se acuerda oficiar a la Direccion General de Arquitectura sefa-
lando todos y cada uno de los matices de la protesta.

En la sesion de 30 de octubre el Sr. Secretario manifiesta que en una
conversaciéon sostenida con el Sr. Director General de Arquitectura éste
insistié en que la peticién a la Unesco, asi como el viaje de sus expertos,
habian sido de la exclusiva responsabilidad del Ayuntamiento de Cérdoba.
Con tal motivo intervienen los sefiores Salas y Lafuente.

En la sesién de 6 de noviembre se lee una comunicacién de la Comi-
si6n Provincial de Monumentos de Cérdoba diciendo que no existe ningtin
proyecto sobre restauracion de la mezquita, haciendo otras considera-
ciones, como la que en la mezquita sélo intervienen las Direcciones Gene-
rales de Bellas Artes y de Arquitectura. Lo comentan los sefiores Lafuente,
Iniguez y Camén Aznar, el cual cree que con la tajante declaracién del
Cabildo se consiguié una gran victoria. Y a propuesta del Sr. Secretario
se acuerda felicitar efusivamente al Cabildo por su actitud.

En la sesién de 20 de noviembre se lee un documentadisimo dictamen
sobre el mismo asunto de nuestro Académico correspondiente en Baleares
Don Gabriel Alomar.
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Proximo a concluir el mes de noviembre nuestro Secretario. Monsefior
Federico Sopefa, envié a la Prensa la siguiente nota:

“La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se cree en la
obligacién de hacer publico su criterio, adoptado por unanimidad, acerca
de los proyectos y rumores referentes a la catedral-mezquita de Cérdoba
y que han tenido amplio eco en la Prensa.

Las gestiones realizadas por el Excelentisimo Ayuntamiento de Cér-
doba cerca de la Unesco se han hecho sin conocimiento de esta Real
Academia como Corporacién y sin consulta a los especialistas espafioles de
Historia del arte, dedicados durante tantos afnos a estos temas. Todos los
grandes maestros de la historia del arte espafiol —basta con recordar a
Don Manuel Gémez Moreno y a D. Elias Tormo— han sefialado como ca-
racteristica fundamental de éste la acumulacién progresiva de diferentes
estilos, contrapuestos a veces, pero que a la larga tienen una absoluta per-
sonalidad, una orgdnica estructura y constituyen un testimonio histérico
de inapreciable valor. No se puede hablar de “traslado” cuando se expresa
piblicamente el deseo de una restauracién de la mezquita-catedral a su
pristino estado religioso-arquitecténico; seria ““destruccién’ y posterior
“pastiche”, o sea un doble atentado artistico. En este sentido, el Cabildo
de la catedral de Cérdoba ha hecho ptiblica su oposicién a dicho proyecto.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando recuerda que,
por tratarse de monumento nacional, nada puede hacerse sin la autoriza-
cién de la Direccién General de Bellas Artes; recuerda también que tra-
dicionalmente esta Real Academia informa a dicha Direccién General a
través de los dictimenes de la Comisién Central de Monumentos.

La Comisién Provincial de Monumentos de Cérdoba y los sefiores
Académicos correspondientes conocen desde el dia 11 de octubre el criterio
de esta Real Academia; por tratarse de tema tan importante, la opinién
contraria, expresada publicamente, significa dejar de figurar como tal
Académico correspondiente.”

El 5 de diciembre inserté el diario Ya lo que reproducimos a con-

tinuacidn:
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“La mezquita de Cérdoba ha saltado al primer plano de la actualidad
nacional. Desde hace unos meses parece haberse desatado una polémica
que estd llamando poderosamente la atencién de los cordobeses. Y la
verdad es que una serie de cartas, articulos, notas oficiales y comunica-
ciones escritas estdn dando la vuelta a una noticia: la destruccion de la
catedral. Vamos a ofrecer todo el caudal informativo, de primera mano,
que poseemos no para zanjar ninguna polémica, si es que existe, en la que
no entramos ni salimos, sino en aras de un buen servicio a nuestros lectores.

En el pasado mes de febrero el Ayuntamiento de Coérdoba elevé una
peticion a la Unesco para que declarase la mezquita “monumento interna-
cional”. Seria otorgar al conjunto en si, por su valor, este titulo y tras
esto vendria la promocién del monumento nimero 1 de Cérdoba en todas
las publicaciones de la Organizacién de las Naciones Unidas.”

Un dia después manifesté el mismo diario lo que trasladamos aqui:

“El Alcalde de Cérdoba, D. Antonio Alarcén Constant, acaba de reci-
bir el siguiente telegrama, fechado en Paris:

“Dificultades técnicas e imposibilidad de tomar parte en coloquio Cér-
doba algunas de las personalidades que consideramos clave en el tema
programado aconsejan absolutamente trasladar fecha celebracién coloquio
al préximo mes de mayo. Icomos piensa dar importancia maxima a dicho
coloquio. Sigue carta urgente. Cordialmente, Gazzola, presidente Icomos.”

Como se sabe, Icomos es el organismo dependiente de la Unesco, con
sede en Paris, cuyos miembros iban a reunirse en Coérdoba durante los
dias 13 al 17 de este mes de diciembre para tratar de la actual proble-
mética en torno a la mezquita cordobesa.

Esta problemdtica se ha planteado tras la decisién del Ayuntamiento
de Cérdoba de que la mezquita sea declarada monumento internacional.”

Traté entonces el caso la Hoja del Lunes, de Madrid, con un articulo
al que encabezan las palabras siguientes: “La reforma de la mezquita
de Cérdoba”. He aqui un fragmento de aquel comentario:
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“En toda Espafia se han comentado las pretendidas modificaciones en
la mezquita de Cérdoba, uno de los monumentos nacionales méds preciados
y una de las joyas de nuestro tesoro nacional. Por ello, cuando llegaron
las primeras noticias relativas a las proyectadas obras de “reforma”, pocos
dejaron de conmoverse.

¢Cudl seria el resultado de las proyectadas obras de transformacién?
Algo que muy poco tendria que ver con el arte y si mucho con el atentado
artistico, ademds de la primaria falta de respeto. La enmienda no es de
este lugar. Pero al lamentable hecho en si se suman agravantes que preocu-
pan considerablemente. ;Es posible que un Ayuntamiento se ponga de
acuerdo con la Unesco para realizar una obra en un monumento nacional?
¢No existe en Espafia una Direccién de Bellas Artes, que tiene, precisa-
mente, la misién de velar por la conservacion de nuestro tesoro artistico
y monumental?

La misiéon de un Ayuntamiento se excede cuando emprende obras de
este tipo. Hay monumentos que tienen la categoria de nacionales. Y que,
por ello, sobrepasan una reducida drea de intereses y autoridades. La
mezquita de Cérdoba, sin duda, es un monumento nacional. Es, pues, la
nacién la principal afectada por una accién que ponga en peligro su
autenticidad.

El arte sufre légicas transformaciones, pero las obras artisticas no
pueden ser reformadas para “ponerlas al dia”. Esto serfa un disparate
inadmisible. El precedente seria nefasto. Y pronto veriamos nuevos pro-
yectos en nuevos lugares del pais. Caeriamos en un vandalismo permitido
y legalizado de graves consecuencias. Y joyas seculares perderian sus
auténticas caracteristicas.”

Transcurridos cinco meses se disiparon tan prolongados temores al
leer el 2 de mayo de 1973 en la Prensa de Madrid esta informacién refe-
rente a Cérdoba:

“Terminaron las reuniones del Icomos que han venido celebrdndose
en esta ciudad desde el dia 29 de abril. Con ocasién del coloquio sobre
la proteccién de los monumentos pertenecientes a distintas culturas, los
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miembros de este organismo de la Unesco, tras haber estudiado minucio-
samente los problemas de los monumentos insignes que a consecuencia
de las vicisitudes de la historia pertenecen en estructura y en su decora-
cién a diversas culturas, subrayan con énfasis el enorme interés que estas
obras maestras presentan en el siglo Xx para la conciencia humana en
razén a su alto valor de testimonio.

Declaran asimismo que estas obras maestras necesitan una atencién
excepcional en razén de su insuperable calidad artistica.

Gracias a un admirable logro formal —dicen—, que hace de ella una
obra maestra universalmente admirada, la mezquita-catedral de Cérdoba,
en la que se contiene de forma excepcional la expresién del encuentro y su
superposicién de la Cristiandad y del Islam, responde tan perfectamente
a las caracteristicas del monumento perteneciente a distintas culturas, que
la misma debe ser considerada como uno de los ejemplos internacionales
mds significativos y como parte integrante del patrimonio cultural de la
humanidad.

Su mds escrupuloso estudio, su buena conservacién, su revalorizacién,
cobran, pues, una importancia a escala universal.”

Ante estas noticias incompletas trataron del caso los sefiores Navas-
cués, Camén y Salas. El Sr. Camén sefialé el desprecio que suponia no
haber invitado a especialistas espafioles y el Sr. Salas insistié en que se
trataba de una organizacién privada, la iniciativa era personalisima del
Alcalde de Cérdoba y que se habia hecho todo al margen de los orga-
nismos oficiales. Y en la sesion de 21 de mayo se leen las comunicaciones
del Icomos convocado por el Ayuntamiento cordobés, las cuales habian
sido remitidas por nuestro Correspondiente Sr. Alomar. Tras un cambio
de impresiones, a propuesta del Sr. Censor, se acuerda que no conviene
prodigar manifestaciones susceptibles de polémica, pues ya no hay motivo
urgente de alarma sobre la catedral-mezquita, sin perjuicio de permanecer
alerta y denunciar toda posible actuacién de aquel Municipio.



EL PROYECTADO APARCAMIENTO FRENTE A LA CATEDRAL
DE BARCELONA

Este asunto ha preocupado profundamente a las entidades culturales
de esta ciudad, habiéndose hecho eco de ello nuestra Corporacion, la cual,
en su sesion de 16 de octubre, recogié las manifestaciones de la Real
Academia de San Jorge, de la Comisién Provincial de Monumentos y del
sefior Marés. Se acuerda hacerse plenamente solidaria nuestra posicién
y comunicar esta solidaridad a la Direccion General de Bellas Artes, al
Ayuntamiento de Barcelona y a la Prensa.

En la sesion de 13 de noviembre de 1972 se lee y se acuerda que
conste integramente en el acta la comunicacién de la Direccién General de
Bellas Artes, la cual dice que ordené telegraficamente la suspension de
las obras emprendidas para el aparcamiento. Ademds se solicité la remi-
sién del proyecto y de la informacién del Ayuntamiento barcelonés, y este
proyecto se presenté a la Superioridad muy modificado, tras lo cual, tras
detenido examen sobre el terreno y a la vista de los planos presentados,
informaron favorablemente las Comisarias del Patrimonio Artistico Na-
cional y de Excavaciones, dependientes de aquella Direccién General.

El Sr. Secretario senala la disparidad entre dicha comunicacién y las
noticias oficiosas procedentes de Barcelona, por lo que se acuerda pedir
informe a las mismas entidades que elevaron el escrito de alarma y protesta.

Comenté este complejo asunto nuestro Secretario, Monsenor Sopefia, en
un articulo que insert6 el diario Ya bajo el titulo “La Academia sufre,
Barcelona” y que dice asi:

“En mis muchos viajes del tltimo afio a Barcelona sorprendia a mis
amigos catalanes la preferencia por el miércoles. Para el misico sensible

70 —



la razén es clara: los miércoles por la tarde me gustaba cruzar la calle
desde el hotel Colén para encontrarme dentro de las sardanas que se bailan
bajo la catedral. Me gustaba ver bailar a los viejos que conservan muy
bien los matices “ceremoniales” de la sardana; me gustaba notar en los
jévenes un cierto simpético acarreo de matices desde el baile de hoy. Una
vez, ante un viejo que parecia fabricado para el folklorista Garcia Matos,
se me saltaron las ldgrimas, y entonces un cura se me acercé y me dijo
0, méds bien, me endilgé un discurso. Yo le dije: “Soy castellano, y de la
tierra de Santiago Alba, por mds senas.” La sardana, conservada asi, viva,
bailada junto a la catedral, era y es como la espuma popular del barrio
gético; era capaz de vencer el estrépito de los coches. Pero yo ayudé a
forjar una esperanza: que eso, desembocadura del barrio gético en la
ciudad, llegara a ser zona sin circulacién, como lo vemos en las ciudades

de urbanismo “humano”.

Como trastazo contra el suefio bien ganado llega a la Academia una
documentadisima alarma de las academias de Barcelona: se va a construir
un aparcamiento. Si el proyecto es como nos lo cuentan, se explica la
postura de grito en el cielo de la Academia de San Fernando. La amenaza
es, en primer lugar, contra una cierta “vida interior”: debajo estd la his-
toria de la Barcelona antigua y debajo y a los lados, me dicen, se excava
con esos instrumentos de precisién y delicadeza y con ese ritmo de parsi-
monia que salva estatuas, lapidas, dnforas y medallas. La amenaza es tam-
bién contra la luz, tan pura alli de dia, tan espiritual de noche: indica-
dores, semédforos se juntardn para sefialar la prisa y el fastidio. La amenaza
es contra el ambiente. No; no es arqueologia, “pasadismo”, nostalgia,
urbanismo “‘sentimental” ni tampoco s6lo llamada para el turismo: cuando
se baila al aire libre, cuando las gentes se congregan para bailar o para
entrar en otro mundo, mirando, eso es vida. Amigos mios tiemblan cuando
digo de algo referente al urbanismo que “es increible” porque con ello
quiero significar que es real. No quisiera que esto se aplicase a la plaza
de la catedral: quisiera que lo del “increible’” aparcamiento fuera de ver-
dad imposible por impedido. Y ya es triste que sea necesario impedirlo!”
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Por aquellos dias algunos diarios acogieron la siguiente nota:

“La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando acordé, por
unanimidad, hacerse plenamente solidaria de las protestas de las entidades
culturales y de la prensa de Barcelona contra el proyecto de un aparca-
miento frente a la catedral, aparcamiento que danaria la bellisima pers-
pectiva y pondria en serio peligro la necesariamente parsimoniosa labor
de las excavaciones. La protesta de la Academia de San Jorge de Barcelona
y de la Comisién Provincial de Monumentos abunda en razonamientos que
justifican la solidaridad y el deseo ferviente de que se haga publica.”
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INFORMES Y COMUNICACIONES






CONJUNTO DE RIBADESELLA (ASTURIAS)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 31 de enero de 1972 se
aprobé el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos, siendo ponen-
te el Excmo. Sr. D. Luis Menéndez Pidal, Académico de nimero de la Corpora-
cién, relativo a la declaracién de Conjunto histérico-artistico a favor de Ribadesella

( Asturias).

La propuesta que hace el Consejero Provincial de Bellas Artes en Asturias,
Don Magin Berenguer Alonso, para estimar oficialmente como Conjunto de interés
histérico-artistico a la pequefia zona indicada en su Memoria, sefialada en el plano
que acompafa, estd sobradamente razonada.

Todo el Oriente de Asturias, donde se encuentra la villa de Ribadesella, estuvo
intensamente poblado en tiempos de la prehistoria; zona rica en cuevas y demaés
monumentos, que sigue hacia las Asturias de Santillana. Cerca de Ribadesella fue
descubierta recientemente la llamada cueva de Tito Bustillo, con muy interesantes
pinturas, de la cual informé y dio a conocer Don Magin Berenguer.

La villa fue plaza fuerte en Asturias durante la dominacién romana y figura
en muchos documentos inmediatamente después de la Monarquia asturiana.

Ribadesella formaba municipio al finalizar el siglo X111 y constituyé una de las
llamadas «cuatro sacadas» redimidas del Principado de Asturias cuando los Reyes
Catélicos pacificaron la regién defendiéndola de las ambiciones feudales.

Después, en los siglos xvi1 y Xvi, la expansién maritima hacia ultramar pro-
porciona gran prosperidad a la villa, contando entonces con importantes astilleros.
Alli fue instalada una subdelegacion de la Marina de Guerra juntamente con la de
Gijon, debiéndose a los tiempos aludidos los numerosos e importantes edificios
llegados a nuestros dias, incompletos unos y otros en perfecto estado de conserva-
cién, como sucede con el palacio de «los Cutren, de ilustre familia asturiana, adqui-
rido recientemente por el Ayuntamiento para biblioteca de la villa.

Las calles que pueden quedar incluidas en la pretendida zona de interés oficial
son las sefialadas en el plano adjunto: la del General Aranda, plaza y calle de
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Sanjurjo, calles del Infante, Obscura, Marina, Transmiera, todas ellas formando
alineacion seguida, y las trasversales de Hecce-Homo y Bolera. También quedan
edificios de interés en la plaza de Villar y Valle y la casa del siglo xu1, ahora
bodega La Cueva.

Por el evidente interés histérico-artistico que ofrece la villa de Ribadesella, en
la pequefia zona propuesta, la Academia considera oportuna la declaracién de Con-
junto monumental de interés histérico-artistico nacional.

EDIFICIO HOTEL PAL-LAS, DE LERIDA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 31 de enero de 1972 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos,
isiendo ponente el Académico de nimero Excmo. Sr. D. Xavier de Salas, relativo

a la declaracién de Monumento histérico-artistico de cardcter local a favor del
edificio Hotel Pal-las, de Lérida.

El mismo resulta ser un edificio de estructura semejante a la de tantos otros
edificios civiles destinados a vivienda, construido entre medianeras, con paredes de
carga paralelas a la fachada, siguiendo el esquema prodigado en todas nuestras ciu-
dades en lo que va de siglo y en la mayor parte del anterior.

La fachada en este caso constituye con sus vecinas la llamada vista o panorama
de la ciudad desde el exterior, en la declaracion de zona histérico-artistica en el
Inventario de proteccién de conjuntos historico-artisticos editados por el Ministerio
de Educaciéon y Ciencia.

Y siendo dicha fachada lo tnico de importancia artistica de este edificio, que
en la misma se desarrollaron con discrecién y equilibrio una serie de motivos
compositivos modernistas entre los que destacan la tribuna en voladizo que centra
la composicién y la robusta serie de ventanales que constituye la planta baja del
edificio, y pidiéndose en la solicitud del Colegio de Arquitectos, apoyada por el
Consejero provincial de Bellas Artes, que se reduzca a tal fachada la declaracion,
y esta Corporacién se hace suya lo solicitado.

Tiene para ello en cuenta que asi se salvara la fachada, siendo buen ejemplo
del gusto del monumento; y que no se causara perjuicio al propietario del in-
mueble, que queda en libertad de alterar su planta y acomodarla a sus actuales
necesidades, reservindose su opinién acerca de la fachada posterior, porticada, que
forma un conjunto urbanistico, la plaza de la Paheria, ya que sobre la misma no
se informa en el documento enviado.
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EL PALACIO DEL DUQUE DE MEDINACELI, EN LA VILLA
DE MEDINACELI (SORIA)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 31 de enero de 1972 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos,
siendo ponente el llmo. Sr. D. Teégenes Ortega Frias, Académico correspondiente,
relativo a la declaracién de Monumento histérico-artistico de cardcter nacional a
favor del palacio del Duque de Medinaceli en la histérica villa de Medinaceli

(Soria).

El palacio de los Duques de Medinaceli es uno de los mas suntuosos edificios
de caracter civil con que cuenta la provincia de Soria.

Se levanta en la plaza Mayor de Medinaceli, armoniza con el conjunto de vetus-
tas construcciones y cierra por si solo la espaciosa manzana del nordeste. Se cons-
truy6 en el siglo XviI sobre proyecto cofin con el segundo periodo del Renacimiento
espafiol. Su obra primitiva, de corte herreriano lindando con lo barroco, fue alte-
rada en el pasado siglo al demoler las torres cuadradas que flanqueaban el edificio.

La fachada principal conserva su porte seiiorial, con vanos enrejados y balco-
neria, ostentando, sobre el central, el gran escudo de la familia Real de Los Cerda
(Antonio J. L. de la Cerda, Duque de Medinaceli (1607-1671), Consejero de Estado,
Virrey y Capitan General de Valencia; mecenas de literatos y artistas de su época,
Quevedo entre ellos.

A la derecha del zaguan se encuentra la escalera de noble traza quebrada con
protecciéon maciza moldurada y amplios rellanos. Sobre ésta se eleva la ctipula esqui-
fada, hecha de mamposteria, revestida de yeso, donde campean en relieve los escudos
ducales. Sobrias molduras y resaltados paneles animan naves y muros, pilastras, tras-
dés de los arcos y las lineas generales del trazado arquitectonico.

El patio central se soluciona con doble arqueria de medio punto en la de base
y de arcos rebajados en la superior, correspondiéndose.

Existe también la caracteristica planta de sétano que abarca casi toda el area
edificada, excepto el patio y el zagin, y queda bajo cubierta otra planta de sobrado
y desvan.

Es de lamentar el estado de general abandono en que se encuentra este palacio,
que constituye, no obstante, el ornamento monumental de la plaza de Medinaceli,
y que con su arco romano, murallas medievales, colegiata, conventos y casonas de
los siglos Xv1 al Xvir contribuye a enriquecer un conjunto arqueolégico-histérico
y artistico de caracter nacional digno de atencion.



LA VILLA DE FRIAS (BURGOS)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 5 de junio de 1972 fue
aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos relativo
a la declaracion de Poblado de cardcter pintoresco, por ser la categoria que ver-
daderamente le corresponde, a la villa de Frias (Burgos), siendo ponente el Acadé-
mico numerario Excmo. Sr. D. Francisco Iniguez Almech.

En la parte superior del valle del Ebro, como prolongacion de la Bureva, se
amontonan sus casas en un pefiasco elevado sobre la vega unos 200 m., formando
en lo alto una estrecha meseta coronada en un extremo por la iglesia y del otro
por el castillo arruinado de los Duques de Frias, titulo concedido a fin del siglo xv
a D. Bernardino Fernandez de Velasco y Mendoza, Conde de Haro y segundo
Condestable de Castilla, hijo del primer Condestable, D. Pedro Fernandez de Ve-
lasco y de D.* Mencia de Mendoza, hija de D. Iiigo Lopez de Mendoza, Marqués
de Santillana.

Este lugar, retrepado por las empinadas laderas resguardadas por la imponente
pefia, es de casas de mamposteria con esquinales de sillarejos en su planta baja
y entramadas de madera en las superiores (una a tres), enlucidas las menos pobres
y con abundancia de solanas en lo alto, de madera y muy volados, como es normal
en la parte alta de la provincia. Existen bastante con soportales, en su mayor parte
armados con postes y dinteles de madera; unos cuantos de arcos de medio punto,
que arrancan del suelo casi.

Por reunirse en Frias del Ebro los rios Molinar y de Soto (arroyo éste mejor)
hay hasta nueve puentes, cinco de piedra de un solo arco, tres de madera y uno
sobre el Ebro, de nueve arcos, el tnico importante, con los primeros a los dos
extremos a la manera romana, con «aliviaderos» o arcos pequefios sobre las fuertes
pilas, sin que pudiera negarse tal origen por pertenecer a la via de Leon y Astorga
desde Briviesca. Los arcos centrales son apuntados, como debié ser el de la torre-
cilla emplazada en su centro, una de las poquisimas todavia en pie a pesar del
trafico de camiones. Por todo ello dicho puente tiene por si mismo verdadero inte-
rés, incrementado por hallarse aislado en medio de la vega, con el fondo pintoresco
de la pefia y las casas apifiadas de la ciudad.

Otro elemento monumental importante: el castillo, en ruina imponente; desta-
can sus torres del homenaje sobre un duro acantilado encima de las casas y de la
plaza. Conserva parte de sus muros y algunas ventanas amaineladas, de un gotico
tardio. Por tanto fue del tipo palacial, por desgracia con muy pocos restos.

Desde luego el conjunto es interesante, pero nunca con cardcter monumental;
si pintoresco, aparte del puente, y debe ser considerado como «Poblado de caracter
pintoresco» por ser la categoria que verdaderamente le corresponde.
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CONJUNTO HISTORICO-ARTISTICO DE EL ESCORIAL

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 14 de febrero de 1972 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen, siendo ponente el Excmo. Sr. D. Pascual
Bravo Sanfeliu, Académico de nimero, relativo al proyecto de modificar los peri-
metros de delimitacion de las distintas zonas del Conjunto histérico-artistico de San
Lorenzo de El Escorial (Madrid).

Como documentaciéon incluye un plano, nim. 350-C. 1. del citado Conjunto
historico-artistico, a escala 1/5.000, fechado en diciembre de 1970, en el que figu-
ran definidas las zonas histérico-artisticas, la zona de respeto, la zona verde y las
zonas de ordenacion especial, y otro plano sin niimero, a escala 1/10.000, de fecha
junio de 1971, en el que se fijan las ampliaciones propuestas. Figuran, ademas, las
Normas especiales formuladas por la Direccion General de Bellas Artes para las
edificaciones tanto en San Lorenzo de El Escorial como en la villa de El Escorial.

De la comparacion de ambos planos se deduce claramente la ampliacion de la
zona de respeto propuesta por la Comisaria General, ampliacién que supone la tota-
lidad de la villa de El Escorial y la prolongacion de la zona desde el lado noroeste
de la carretera de El Escorial a Guadarrama, hasta cerca del kilometro 13, en una

faja de unos 700 m. de anchura media.

Esta Real Academia estima acertadas las nuevas delimitaciones que se proponen,
como lo serd toda medida que pueda tomarse en defensa no sélo de los monumentos
enclavados en el Real Sitio, sino también del paisaje que lo circunda y de su pecu-
liar ambiente, por lo que no solamente esta de acuerdo con las ampliaciones pre-
vistas por dicha Comisaria General, sino que considera conveniente que la zona
histérico-artistica se amplie con el enclave situado entre el limite oeste de esta zona
y el limite este del Paraje protegido Pinar de Abantos, que por ser zona conside-
rada tnicamente como «de respeton, en la que no quedan muy claramente definidas
las condiciones de uso y volumen de edificacion, al encontrarse situada entre dos
zonas relativamente proximas sujetas a ordenaciones mas rigidas como son la de la
historico-artistica y las del Paraje protegido Pinar de Abantos, prestaria a la reali-
zacién de edificaciones que podrian alterar el ambiente y perspectivas del conjunto.
Por ello esta zona deberia estar delimitada por el norte por una linea imaginaria
que pasase por detras de las fincas impares de la calle General Sanjurjo, a fin de
integrar en la zona protegida todos los inmuebles situados a ambos lados de dicha
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via. El lindero que se indica se prolongaria desde el inicio de dicha calle del General
Sanjurjo a través de la Alameda Carlos Ruiz y la plaza del Dr. Robles. que queda-
rian comprendidas en la ampliacién de la zona histérico-artistica. Desde dicho punto
la linea llegaria hasta el linde del Paraje protegido Pinar de Abantos, a la altura
del Hotel Felipe 11, quedando comprendido en esta zona el llamado barrio del Rome-
ral, de edificaciones unifamiliares, en zona también de pinar.

Por la linde al norte del Monasterio deberia enlazar el final de la calle del
General Sanjurjo con la linde del Paraje protegido Pinar de Abantos, integrando en
la zona histérico-artistica el barrio denominado del Plantel, actualmente desprovisto
de protecciéon y que forma una pequefia laguna entre el citado Paraje protegido
Pinar de Abantos y la pretendida zona histérico-artistica, dentro de la que es for-
zoso incluir por asomar sus construcciones por detras de las Casas de Oficios, mi-
rando desde la fachada principal del Monasterio.

Por el lindero sur y poniente deberia enlazar el Monasterio con la linde del
Paraje protegido Pinar de Abantos en la carretera de Robledo, integrando en la
zona historico-artistica el sector denominado San Antén y Los Alamillos, dedicado
a la edificacién unifamiliar en zona arbolada, asi como la parte sur del Pinar de
Abantos no incluida en la antigua proteccion oficial,

En cuanto a las normas especiales formuladas por la Direccién General de Bellas
Artes para la edificacién en las distintas zonas, esta Academia las considera igual-
mente acertadas en su conjunto, aun cuando quizds hubiese sido preferible que en
la zona histérico-artistica solamente se autorizase en las edificaciones una altura
maxima de tres plantas.

También podria autorizarse el uso del color blanco en fachadas siempre que
correspondiese a entrepafios encuadrados en canteria de granito, como es tradicio-
nal. Por altimo, el empleo del zinc en cubiertas deberia limitarse a elementos auxi-
liares, como limas y canalones.

En relaciéon con la proteccion del paisaje del Real Sitio, esta Real Academia
considera imprescindible que el paraje denominado «Real Dehesa de la Herrerian
sea declarado totalmente inedificable.



LA VILLA DE MARTIN MUNOZ DE LAS POSADAS (SEGOVIA)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 26 de junio de 1972 fue
leido v aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos rela-
tivo a la declaracion de Conjunto histérico-artistico a favor de la villa de Martin
Muinioz de las Posadas (Segovia), siendo ponente el Excmo. Sr. Marqués de Lozoya,
Académico de niimero.

La villa de Martin Muifioz de las Posadas, de fundacién medieval, conserva tres
monumentos de singular interés: la iglesia parroquial, el palacio del Cardenal Es-
pinosa y el edificio del Ayuntamiento.

La iglesia, de las postrimerias del gético, es un bello edificio en el cual son de
notar la portada de occidente, de un fino goético de fines del xv, y la del mediodia,
posiblemente del taller avilés de Vasco de la Zarza. En el interior se conservan
obras de extraordinario valor. Sobresale entre ellas el Calvario, documentado como
del Greco, en el cual figura como donante Andrés Nuafiez de Madrid; el sepulcro del
Cardenal Espinosa, con su estatua orante de Pompeyo Leoni, y el gran retablo prin-
cipal, obra del taller navarro de los Ymberto, con pinturas del segoviano Alonso de
Herrera. Otras obras menores aumentan el interés del templo.

El palacio del Cardenal es obra capital en la arquitectura espafiola. Fue cons-
truido entre los afios 1566 a 1572 segin la traza de Juan Bautista de Toledo. Res-
taurado por la Direccién General de Bellas Artes, sus salones han de ser amueblados
con muebles de época. En la fachada del Ayuntamiento, de una ordenacién pala-
diana semejante a la de la Galeria de Convalecientes de El Escorial, se advierte
también la intervencion del mismo arquitecto.

El caserio, de vieja construccién y escasa altura, contribuye a la valoracion de
estos monumentos. De aqui la conveniencia de declaracion de Monumento historico-
artistico del conjunto urbano de Martin Mufioz de las Posadas.
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EL PALACIO DE LOS MARQUESES DE NULES, EN VALENCIA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 26 de junio de 1972 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos,
siendo ponente el Excmo. Sr. Marqués de Lozoya, en favor del palacio de los Mar-
queses de Nules, de Valencia, a fin de que sea incoado expediente de declaracion
de Monumento histérico-artistico a favor del mismo, segun solicitud presentada por
Comisién Provincial de Monumentos de Valencia.

Tanto por sus recuerdos historicos, por haber pertenecido a la gran familia va-
lenciana de los Catala de Valeniola, en la cual abundaron los personajes ilustres,
y por haber sido sede de la Academia de los Nocturnos, importantisima en la vida
cultural de Valencia, como su propio valor artistico, por ser uno de los pocos ejem-
plares subsistentes de palacio sefiorial valenciano gético-renacentista, el palacio de
Nules merece la declaracion de Monumento histérico-artistico.

Se da ademas la circunstancia de que este palacio forma parte de unos conjun-
tos mas importantes de Valencia con el magnifico de la Generalidad y de los de
Benicarlo y Berbedel, por lo cual importa mucho su conservacion,

Lo que tengo el honor de dar traslado a V. E. para la incoacién de expediente
de declaracion de Monumento historico-artistico a favor del palacio de los Mar-
queses de Nules, de Valencia.

LA «CASA DONDE NACIO EL TEATRO DE MORATIN», EN MADRID

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 23 de octubre de 1972 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen referente a «La casa donde nacié el teatro
de Moratiny», siendo ponente el Excmo. Sr. D. Luis Menéndez Pidal, Académico de
nimero de esta Corporacién.

La mencionada casa, de planta baja y piso, con modesta fachada, pero distin-
guida por sus bellas y serenas trazas, ofrece a la vista una sencilla y gran portada
de acceso para coches en su extremo derecho, con espaciosos ventanales en planta
baja y amplisimos huecos de balcones con balaustradas de hierro forjado en la
planta alta. Su fachada, revocada a la cal, va rematada en su frente por sencillo
alero que recoge las aguas del tejado que vierte hacia la calle. Al fondo del gran
portalon de acceso, y a su derecha, se abre la puerta que da paso a la bellisima
escalera de la casa para subir a la tnica planta del edificio, concebida dentro de las
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normas clasicas: con dobles tramos paralelos de subida a la primera meseta de la
escalera, desde la cual sube en sentido contrario el tercer tramo, para terminar
frente a la puerta del piso alto de la casa, situado al centro de la meseta o rellano
de aquélla.

Tan pequefio edificio dispone de una monumental y preciosa escalera imperial,
como queda dicho, para dar entrada a la planta alta de la casa, vivienda tnica
y noble, ya que la entrada a las estancias de la baja se hace por la puerta separada
y menos importante que aquélla.

Esta casa de reducidas dimensiones y construida para el servicio de su Unica
vivienda tiene la distincion y el interés de los tiempos en que fue levantada, ha-
biendo llegado a nuestros dias sin modificaciones posteriores, ofreciendo asi a la
vista sus nobles trazas del siglo xvir. Conserva las carpinterias de su tiempo en
puertas, ventanas y balcones, con la decoracion en escayola en sobrepuertas y huecos
altos circulares de la planta noble. La soleria de este piso es de mérmol y pizarra,
ajedrezada, como se hacia entonces y en el siguiente siglo.

Por todo cuanto queda dicho esta Real Academia estima conveniente fijar y de-
fender al edificio de la demoledora piqueta, aconsejando al Exemo. Ayuntamiento
de Madrid la adquisicién de esta pequefia casa para ser debidamente conservada
y cuidadosamente como ejemplar interesante de su época, mereciendo sea dedicada
al recuerdo de Moratin y su tiempo en la villa del gran Madrid, capital de Espaiia,
como evocacion de aquella otra del antiguo Reino, en el siglo xvin, de pequefia
extension y con el dispar caracter ciudadano de su época, entre la noble brillantez
de una minoria selecta y la sobria austeridad del pueblo llano. Asi era el Madrid
de entonces.

LA CIUDAD DE GRAUS (HUESCA)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 23 de octubre de 1972 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos rela-
tivo a la declaracién de Conjunto histérico-artistico a favor de la ciudad de Graus
(Huesca), siendo ponente el Ilmo. Sr. D Miguel Aranda Garcia, Académico corres-
pondiente de esta Corporacion.

El expediente completo que se me adjuntaba comprendia, aparte de varias foto-
grafias y un plano completo de la localidad de Graus, una Memoria redactada por
el sefior Alcalde de esta ciudad, pero relativa exclusivamente a la basilica de Nues-

tra Senora de la Pena.
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Por ello he considerado oportuno, antes de redactar la ponencia, tener un cambio
de impresiones con el sefior Alcalde y concejales a fin de aclarar el alcance de su
peticién. Como consecuencia de esta entrevista se llega a la conclusion de que la
peticién y deseo del Ayuntamiento es que la declaracion de Conjunto histérico-artis-
tico se refiere exclusivamente a la citada basilica de Nuestra Sefiora de la Pefia
y a la plaza Mayor.

La basilica es una iglesia del siglo xvI situada en un cerro que domina toda la
ciudad. El claustro, con dos plantas de arquerias de medio punto, se encuentra en
mal estado, principalmente la zona de muro comprendida entre ambos arquerios.

La plaza Mayor, aporticada de aspecto medieval, con el edificio del Ayunta-
miento del siglo xvi, de piedra y ladrillo visto, la casa contigua con su alero, con
pinturas en buen estado de conservacion, ofrece un conjunto digno de ser declarada,
por si sola, Conjunto historico-artistico.

Pero a mi juicio, aparte de esto, existe la plaza llamada Coreche digna también
de esta declaracion no sélo por su conjunto tan digno como la plaza Mayor, sino
por encontrarse alli la casa de Rodrigo de Mur, del siglo xv.

Por todo ello, y teniendo en cuenta el tipismo de las calles adyacentes a estas
plazas, a mi juicio podria afectar la declaracion a ambas plazas, aparte de la basilica
de Nuestra Sefiora de la Pefia, con la limitacion que en el plano se indica.

Como elemento aislado existen la iglesia parroquial, roméanica del siglo X111, con
tablas goticas del siglo xv, y la casa del inquisidor fray Tomas de Torquemada.
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CRONICA DE L A ACADEMIA






Dos audiencias memorables

El miérecoles 6 de junio nuestra Cor-
poracion, presidida por su Director,
Excelentisimo Sr. Marqués de Lozoya,
fue recibida en audiencia solemne por
Su Excelencia el Jefe del Estado, reali-
zandose el deseo manifestado por el
Pleno. Integraron este grupo mas de
una docena de Académicos, acompaiian-
dolos el Excmo. Sr. Subsecretario de
Educacién y Ciencia.

Nuestro Director pronuncié un breve
discurso de salutaciéon y de afecto e
hizo expresa indicacion de nuestro gra-
ve y urgentisimo problema en relacion
con las obras del edificio. S. E. el Jefe
del Estado, tras contestar carifiosamen-
te a las palabras de nuestro Director,
entablo una especie de tertulia en forma
de preciso interrogatorio, mostrando
asi el conocimiento de aquel problema.
Tenian gran valor sus palabras, por
cuanto se hallaba presente el Subsecre-
tario del Departamenta ministerial, que
fueron las siguientes: «;Cuando em-
piezan las obras? ;Cual es el estado de
los créditos? ;Doénde se depositaran los
cuadros durante aquellas obras? ;Hay
actualmente peligro de incendio? ;Se
ha previsto el aparcamiento en el plan
de obras?» Las respuestas a tales pre-
guntas supuso por parte del Sr. Subse-
cretario la reafirmacién de nuestras
bien fundadas esperanzas.

Su Excelencia el Jefe del Estado sa-
ludé con especial afecto a todos y cada

uno de los componentes de la Comisién
académica.

Al dia siguiente nuestra Corporacion
fue recibida en audiencia por S. A. R.
el Principe D, Juan Carlos. También
la presidi6 el Exemo. Sr. Marqués de
Lozoya y fue acompanada por el Exce-
lentisimo Sr. Subsecretario de Educa-
cion y Ciencia. Recibida muy cordial-
mente por S. A. R., el Sr. Marqués de
Lozoya pronuncié unas palabras de
saludo y afecto, recordando las mues-
tras de afecto y de consideracion que
habia recibido de S. A. A.

El Principe se- interes6 vivamente
por las obras y por la situacién de la
Calcografia, tras lo cual manifestd el
sefior Subsecretario que ese problema
estaba resuelto ya con arreglo a los
deseos de la Academia, y de un modo
muy particular respecto al manteni-
miento de la unidad en la coleccién de
planchas. Y en esta audiencia S. A. R.
conversé muy amablemente con la Co-
mision.

Ambas audiencias han dejado recuer-
dos gratisimos; y al dar cuenta de ello
ante el Pleno, el Excmo. Sr. Marqués
de Lozoya manifestd que, entre tantas
como habia asistido ante S. E., no re-
cordaba ninguna en la que la interven-
cion del Jefe del Estado hubiera sido

tan personal y tan sugestiva.
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Homenaje a los tres Académicos
decanos

Se celebrd este homenaje el dia 3 de
febrero en nuestra Sala de Juntas, des-
pués de haberse servido un aperitivo
en la Sala de Pasos, obsequiandose asi
a los tres miembros decanos, sefiores
Moreno Torroba, Marqués de Lozoya
y Cort. Junto con estos tres sefiores to-
maron asiento en la mesa presidencial
el Sr. Lafuente, que les sigue en anti-
giiedad, y el Académico honorario se-
fior Guitart.

A los postres, el Sr. Secretario ofre-
ci6 en nombre de todos aquel home-
naje, «dando con ello fe del carifo y
de la admiraciéon hacia unos académi-
cos ejemplares de quienes quisiéramos
copiar la bondad, el espiritu de servicio
e incluso la buena célera para defender
los intereses de la Corporaciony.

El sefior Camén Aznar sefialé como
los homenajeados seguian siendo crea-
dores extraordinarios en su edad avan-
zada, tratandose por tanto de un ho-
menaje a la vitalidad, al trabajo y a la
ilusién. Contestaron carifiosamente los
homenajeados, y de un modo particu-
lar, por lo extenso, nuestro Director,
quien dedicé un carifioso recuerdo a los
directores y secretarios precedentes.

Sesién publica y solemne
del Instituto de Espana

Se celebré esta sesién en nuestra
Academia el dia 29 de enero, presidién-
dola el Director del Instituto, Excelen-
tisimo Sr. D. Manuel Lora Tamayo.
Figuraban en la presidencia nuestro
Director y los directores de las Acade-
mias Espafiola, de la Historia y de Ju-
risprudencia.
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El Secretario interino del Instituto y
miembro de nuestra Academia D. Pas-
cual Lopez Bravo leyé un trabajo sobre
el resumen de las actividades de las
reales academias que acoge aquel Ins-
tituto. A continuacién Monsefior So-
pefia pronuncié un discurso en conme-
moracién de D. Felipe Pedrell, cuya
polifacética actividad, unida a su pro-
fundo espanolismo, no podian olvidarse
ahora que se cumple el cincuentenario
de su defuncién. Finalizé el acto con un
concierto en el que actué la soprano
Isabel Penagos con el concurso de la
pianista Ana Maria Gorostiaga, para
interpretar piezas recogidas por Me-
néndez Pidal e incluidas por Pedrell
en su Cancionero y las siete Canciones
populares, de Falla, discipulo predilecto
de Pedrell. Todo ello se acogié con ple-
no entusiasmo por parte de la numero-
sisima concurrencia.

Fallecimiento del Académico
numerario D. Juan Adsuara
Ramos

Acaecié esta defuncién en Castellon
de la Plana el dia 17 de enero. Habia
sido elegido el 23 de diciembre de 1947
para cubrir la vacante producida por
fallecimiento del escultor D. Mariano
Benlliure y tomd posesion el 14 de ju-
nio del siguiente afio, recibiendo la
medalla nimero 37 de nuestra Corpo-
racién. Su discurso de recepcién aca-
démica se titulaba: «Mariano Benlliure
y su realismo escultéricon, dandole la
bienvenida el Secretario perpetuo, Don
José Francés, quien trazod el siguiente
boceto historico.

Al evocar la figura del gran estatua-
rio valenciano trazé una certera vision
de la escultura finsecular. Pertenecid



Adsuara a esa generacién que Eugenio
Hermoso habia denominado «la genera-
cién de Alfonso XIII», a la cual perte-
necian Julio Antonio, Victorio Macho,
José Capuz y Federico Marés, entre
otros. Sin enraizarse sus aptitudes inna-
tas en prejuicios dogmaticos, las ci-
mentd en una rigurosa tenacidad téc-
nica y lo més culminante de su obra
fue lo realizado para la capilla del Es-
piritu Santo y el edificio central del
Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.

Cuando este gran artista fallecié era
profesor y director jubilado de la Es-
cuela Superior de Pintura, Escultura y
Grabado. Y en la sesién necrolégica de
nuestra Corporacion se leyeron los tex-
tos de los senores Pérez Comendador y
Vassallo que reproducen las paginas de
nuestro Boletin académico en este ni-
mero.

Defuncién del Académico
honorario D. Pablo Ruiz
Picasso

Extensa y documentadamente recoge
el acta de la sesion de © de abril lo
que, al conocer la defuncién de nuestro
Académico honorario D. Pablo Ruiz
Picasso, se dijo, con pena y con admi-
raciéon, en torno a este artista y a su
posiciéon dentro del arte actual, como
puede leerse en la seccién necrologica
de este nimero de ACADEMIA.

Asimismo da cuenta del amplio y
docto estudio dedicado a ese artista por
el Sr. Lafuente Ferrari, el cual es reco-
gido muy gustosamente en las planas
de este nimero de ACADEMIA.

Posteriormente se dedic6 a Picasso
un homenaje en la Universidad de

Granada, con sendas conferencias de los
sefiores Camén y Aznar, seguidas de
un coloquio celebrado dentro del ma-
yor entusiasmo y con un orden verda-
deramente ejemplar, como dice la se-
sién del 28 de mayo.

Fallecimiento de un Académico
correspondiente

En la sesién de 12 de febrero se hizo
constar en acta el sentimiento de la
Corporacién por el fallecimiento del
Académico correspondiente en Cordoba
Don Vicente Orti Belmonte, acaecida
alli el 10 de enero.

Asimismo fallecieron D. Antonio Font
de Bedoyar, Arquitecto, en Palencia el
7 de marzo, y D. Victoriano Velasco
Rodriguez, Competente en Arte, en Za-
mora el 2 de junio.

Fallecimiento del pintor sevillano
Don Miguel Angel del Pino

Dio cuenta de este acontecimiento
luctuoso el Sr. Pérez Comendador en
la sesion del 28 de mayo, leyendo unas
emocionantes cuartillas. Afincado en la
Republica Argentina, permanecié alli
muchos afnos, pero quiso morir en su
tierra natal, lo que acaba de suceder.
Pensionado en Roma el afo 1936, per-
manecié alli unos meses, instaldndose
luego en Buenos Aires, donde logré re-
nombre por su labor artistica. Desde
1966 residié en Sevilla, realizando si-
lenciosamente esa labor hasta que de-
clind su salud en estos dos dltimos
afios. Al morir sélo le rodeaban un gran
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amigo, una fiel sirviente y una monjita.
Como no pocos artistas que a la auten-
ticidad unen la modestia y desdefan el
dinero y la publicidad, Miguel Angel
del Pino ha muerto pobre y olvidado.

Nuevos Académicos honorarios

En la sesion extraordinaria de 2 de
abril, tras la correspondiente votacion
reglamentaria, fueron designados Aca-
démicos de honor los cuatro sefiores
siguientes:

Don Francesco Messina, propuesto
por D. Enrique Pérez Comendador,
Don Fructuoso Orduna y D. Juan Luis
Vassallo.

Don Salvador Dali Domenech, pro-
puesto por D. José Camoén Aznar, Don
Juan Antonio Morales y D. Juan Luis
Vassallo,

Don Federico Mompou, propuesto
por D. José Subird, D. Joaquin Rodri-
go vy el Sr. Marqués de Bolarque.

Monsieur D’Olivier Messiain, pro-
puesto por D. Joaquin Rodrigo, Don
José Muiioz Molleda y D. Ramén Gon-

zalez Amezia.

Nuevos Académicos numerarios

® [En la sesion extraordinaria de 5 de
enero se procede a la eleccion para cu-
brir la vacante producida por falleci-
miento del Excmo. Sr. Duque de Alba.
Hubo dos propuestas: una, firmada
por los sefiores Mosquera, Vassallo y
Hernandez Diaz, a favor de D. José
Maria Azcarate Ristori, y otra, firmada
por los sefiores Moya Blanco, Marqués
de Bolarque y Vaquero Palacios, a fa-
vor de D. José Manuel de Aguilar
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Otermin. Verificado el escrutinio, fue
proclamado Académico electo D. José
Maria de Azcarate y Ristori.

® En la sesién extraordinaria de 29
de enero se procede a la eleccién para
cubrir la vacante producida por renun-
cia voluntaria del Académico numera-
rio D. Fernando Labrada. Se presen-
taron dos propuestas: una, firmada por
los sefiores Camoén Aznar, Aguiar e Hi-
dalgo de Caviedes, a favor de D. Ben-
jamin Palencia, y otra, firmada por los
sefiores Segura, Morales y Miciano, a
favor de D. Rafael Martinez Diaz. Ve-
rificado el escrutinio fue proclamado
Académico D. Benjamin Palencia.

® [n sesién extraordinaria se proce-
di6 a la votacion de la unica propuesta
presentada para cubrir la vacante pro-
ducida por la defuncion del pintor Don
Eduardo Martinez Vazquez. La firma-
ron los sefiores Camon Aznar, Aguiar
y Salas a favor de D. Alvaro Delgado,
quedando éste designado Académico
electo, y lo proclamé asi el sefior Direc-
tor. Este acuerdo se tomé el 19 de
febrero.

Una vacante en la Seccién
de Arquitectura

Para cubrir la vacante producida por
la defuncion del Académico numerario
Excelentisimo Sr. D. Juan Adsuara Ra-
mos se abrié la convocatoria de acuerdo
con las normas reglamentarias. Fueron
tres los candidatos. La propuesta a fa-
vor de D. Cristino Mallo fue firmada
por los sefiores Pérez Comendador,
Vassallo y Hernandez Diaz; la propues-
ta a favor de D. Juan de Avalos fue
firmada por los sefiores Bravo, Orduna



y Marés, y la propuesta a favor de Don
Pablo Serrano fue firmada por los se-
fiores Moya, Camén Aznar y Salas.

Verificado el escrutinio tras la pri-
mera votacién, ninguno de ellos obtuvo
los votos necesarios, repitiéndose el
mismo resultado en la segunda y ter-
cera votacién reglamentarias, por lo
cual fue nuevamente declarada la va-
cante.

Fiesta de San Fernando

El dia 30 de mayo se celebr6 en la-

ermita de San Antonio de la Florida
la tradicionar Misa de Réquiem por
Goya y por todos los Académicos di-
funtes. Oficié la misa el Secretario ge-
neral de la Academia. Monsefior Fede-
rico Sopefia, pronunciando una homilia
en la cual recordé lo que significaba
el patrocinio como misterio de fe y
como significacion espiritual de las ta-
reas de nuestra Corporacién y de su
misma vida, que necesita por igual de
la buena discusién y del carifio. Y nues-
tro Tesorero, el Sr. Gonzilez de Ame-
zla, interpretdé al 6rgano varias obras
de Cabezon, Cabanillas y Bach.

En el Salon de Juntas se celebrd, a
las dos y media, el tradicional almuer-
zo. presidiéndolo los sefiores Moreno
Torroba, Cort y los Académicos hono-
rarios sefiores Segovia, Dali y Guitarte.

A los postres, después de leerse una
carta muy carifiosa de nuestro Director
y tras diversas y simpaticas interven-
ciones de los sefiores Dali y Segovia,
el sefior Director accidental pronuncid
las palabras finales de recuerdo a nues-
tros directores y académicos fallecidos
y de votos muy sinceros por el éxito de
nuestras tareas y la cordialidad de la
vida académica.

Recepcion académica
de D. Ernesto Halffter Escriche

Esta solemne recepcion se celebro
el 12 de junio para ocupar la vacante
producida por defunciéon de D. Juan
Antonio Ruiz Casaux. Elegido el senor
Halffter el 10 de abril del pasado afo,
ahora presidié la sesién el Director se-
fior Marqués de Lozoya con los sefiores
Sopefia, Subira, Lafuente Ferrari y
Amezia. El recipiendario salié al salén
acompanado por los sefiores Muifioz
Molleda y Querol.

El discurso llevaba el sugestivo titulo
de «El magisterio permanente de Ma-
nuel de Falla», constituyendo una suce-
sion de cuadros estéticos y éticos en
torno a ese insigne maestro, que habia
tenido en Halffter su discipulo predi-
lecto y el que habia completado La
Atldntida inconclusa. Escogida esa in-
fluencia para la disertacion, declaré el
disertante:

«Su magisterio permanente no reside
en la imitacién mas o menos encubierta
de sus pentagramas, sino en la acepta-
cion de su profunda leccién de artista
integro. Hacer lo primero —imitar—
irrité siempre a D. Manuel; reconocer
lo segundo, que con rara unanimidad
lo han reconocido todos los composito-
res de este siglo, le llenaba de satisfac-
cion. Ya es significativo que desde
Ricardo Strauss hasta Igor Strawinsky,
polos opuestos, sin olvidar a Ravel, a
Bartok y a tantos otros ilustres compo-
sitores, se haya mirado a Falla como
artista “ejemplar”.»

Otros autores rindieron homenaje a
Falla. Paul Claudel y Darius Milhaud
le dedicaron su Cristébal Colén. Tam-
bién le dedic6 Malipiero uno de sus
mas bellos Didlogos y Poulenc un Trio.
Francia y Argentina lo distinguieron
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de un modo especial. El Conservatorio
de Buenos Aires lleva el nombre de
Manuel de Falla. Este compatriota nues-
tro es, con Picasso, el mas universal
espanol después de Goya.

Falla declar6 y practico esta norma:
«Por conviccion y por temperamento
soy opuesto al arte que pudiéramos lla-
mar egoista. Hay que trabajar para los
demas, simplemente, sin vanas y orgu-
llosas intenciones. Solo asi puede cum-
plir el Arte su noble y bella mision
social.» Recomendé a los jovenes que
hablaran libremente, siguiendo los dic-
tados de su propio corazon. «Esta liber-
tad —dijo— es la cosa mas dificil de
alcanzar, pero es también la unica dig-
na de conseguirse.» Dado su amplisimo
criterio, le entusiasmaron las partituras
de El barbero de Sevilla rossiniano y
de la Carmen bizetiana. Por otra parte,
opuesto a la musica basada en docu-
mentos folkloricos auténticos, juzgd
necesario partir de las fuentes naturales
vivas y utilizar en lo sustancial las so-
noridades y los ritmos. En su respeto
por los mayores, cuando Barcelona
quiso dar su nombre a una plazoleta
en el parque de Montjuich, Falla con-
test6 que no podria permitirlo sin que
antes se hubiera hecho lo mismo con

Pedrell, Albéniz y Granados.

A un espiritu tan puro como el de
Falla, nuestra guerra espafiola no podia
menos que afectarlo en lo mas hondo
de su alma, y la desaparicién de tan
queridos y admirados amigos como Fe-
derico Garcia Lorca y el ex Ministro
de la Monarquia D. Leopoldo Matos, a
quien dedicé El sombrero de tres picos,
fueron heridas tan profundas que sélo
con su muerte se cerraron. Al hablar
de las injusticias y desmanes que se
cometieron durante la contienda, Falla
se encolerizaba visiblemente.
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Entrando el disertante en la historia
de La Atlantida, escribié parrafos dig-
nos de atencién por su interés. Cuenta
éste que aquél habia dedicado cerca
de dieciocho afios a la composicién de
esa cantata y desde luego tenia clara
en su mente la obra completa. El autor
quiso expresar alli la fidelidad a lo que
siempre habian sido sus ideales; a sa-
ber: ideales tonales en lo referente al
lenguaje musical e ideales de espiritu
cristiano. Y terminé su discurso con
una exhortacion a los jovenes. No de-
berian ver éstos en Falla un figura de
museo, sino el mas alto exponente de
nuestra musica actual.

La contestacion y el saludo de bien-
venida corporativo corrié a cargo del
Secretario general, Monsefior Federico
Sopefia Ibafez. Ensalzé con precisién
y con justicia los méritos de Halffter
como compositor y recordd lo que en
pro de sus labores juveniles habia es-
crito con suma clarividencia el critico
de El Sol D. Adolfo Salazar. Entre otras
cosas expuso: «Aunque podemos decir
que el nacionalismo musical es etapa
periclitada, también podemos y debe-
mos decir que una de las frases mas
definitorias de lo que llamariamos
«psicologia conciliary, aquella, tan her-
mosa, tan inseparable de Juan XXIII
de que «la Patria es el hombrey» esta
muy cerca del Falla maduro, del Falla
que va del segundo tiempo del Con-
cierto a Atlantida, porque son musicas
espafolisimas, si, pero de muy univer-
sal humanismo. Sin Atlintida, obra de
Falla-Halffter, no habria este capitulo
tan importante de musica religiosa he-
cho precisamente por los compositores
mas inseparables de la época naciona-
lista.»

Al acabar el Sr, Halffter la lectura
de su discurso tocé al clavé una com-
posicion suya titulada Pastorales para



flauta y clavé con el concurso del flau-
tista D. Rafael Lopez del Cid, acogién-
dose con una prolongada ovacién esa
producciéon musical y los intérpretes de
la misma. El acto concluy6 con la im-
posicion de la medalla académica al
sefior Halffter, con todo lo cual que-
daba incorporado a las labores acadé-
micas como miembro numerario.

Recepcién académica
de D. Luis Blanco Soler

El dia 20 de junio tuve lugar este
acontecimiento en sesiéon publica y so-
lemne para darle posesién, como suce-
sor del arquitecto D. Secundino Zuazo
Hidalgo, al Sr. Blanco Soler, el cual
habia sido elegido el 25 de enero
de 1971. Presidieron la sesién el Direc-
tor de la Academia, Sr. Marqués de
Lozoya, con los sefiores Sopena, Subi-
14, Lafuente Ferrari y Gonzilez de
Ameztaa. El recipiendario salié al sa-
16n acompaiiado de los sefiores D. Pas-
cual Bravo San Feliu y D. Luis Menén-
dez Pidal.

Dedicado el discurso del Sr. Blanco
Soler a enaltecer la personalidad artis-
tica de su inmediato antecesor en el
sillon académico, llevaba por titulo es-
tas cuatro palabras: «Zuazo y su tiem-
po». Lo inicié con un sucinto panorama
sobre la arquitectura nacional y la ex-
tranjera desde la juventud de Zuazo.
Cuando finalizé éste su carrera, la si-
tuacién no era muy alentadora. Se ha-
bia borrado el rastro de Velazquez
Bosco, Alberto del Palacio, Adaro y
Landecho y la arquitectura oficial se
inclinaba a lo monumental principal-
mente, mientras que en Barcelona ten-
dian a lo renovador Antonio Gaudi y
Luis Domenech y Muntaner. Entre tan-

to en otros paises europeos se perfilaba
la tendencia a romper con el pasado,
figurando Le Courbusier entre los mas
destacados reformadores.

Tras este preambulo se establecen la
biografia personal y la produccién ar-
tistica de Zuazo, relacionando su obra
con el ambiente imperante. En sana ex-
posicion se fijan los caracteres variados
de su bella produccion arquitecténica,
analizandose doctrinalmente sus princi-
pales construcciones, entre las cuales
ocupaban sefialado lugar, amoldadas a
las circunstancias siempre, sus variadas
obras como tras haber situado a ese
gran artista en el panorama de su
tiempo, Desde su juventud le habia in-
teresado la antigiiedad clasica, mas
luego sintié el deseo de penetrar en el
mundo racionalista, aunque sin dejarse
ganar abiertamente por estas normas,
pues creyé que no podia haber arqui-
tectura sin un germen de poesia. Tras
nuestra guerra civil retorné Zuazo a su
linea tradicional. También era confuso
el ambiente europeo en torno al asunto,
lo cual habria de acentuarse sobrema-
nera tras la segunda guerra mundial.
Y aunque poseia una extraordinaria
capacidad intuitiva, le agradaba some-
ter a un minucioso analisis sus primi-
tivas ideas. Y le hicieron victima la in-
transigencia de unos, la envidia de
otros y hubo de soportar con suprema
dignidad las injustas decisiones cuando
habia alcanzado la méixima considera-
cién profesional.

Zuazo dedicé los tltimos afios de su
vida a ordenar los datos recogidos du-
rante cuatro lustros para el libro que
preparaba sobre el monasterio de El
Escorial.

Hoy testimonian su valia, entre otras
obras, el Palacio de la Misica, el blo-
que residencial «La casa de las Floresy,
mas el frontén Recoletos y otros blo-
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ques y casas residenciales de Madrid,
asi como los edificios que alzo en
Bilbao, La Corufia, Soria, Malaga, Ca-
narias, etc.

La contestacion del Excmo. Sr. Don
Luis Menéndez Pidal, que no pudo leer
por prescripcién facultativa y que fue
leida por el Académico D. Pascual
Bravo, preciso con galanura estilistica
el mérito y el valor artisticos de esas
producciones que tanto habrian de
enaltecer a Zuazo. Con respecto al nue-
vo Académico, subrayé su constante
ejemplo de honradez, basada en sus
excelentes cualidades personales y pro-
fesionales. Sus labores han sido en todo
momento resultado de una vida de in-
tenso trabajo y de trayectoria recti-
linea, pudiéndose citar entre las mis-
mas la Fundacién del Amo en la Ciu-
dad Universitaria, el hotel Wellington,
el edificio Cross, el Banco Coca, la
Embajada britanica y la nueva Canci-
lleria de Suecia, todo ello en Madrid,
sin contar los edificios que alzd en
otras poblaciones. Ademas el folleto va
enriquecido con muy bellas y variadas
ilustraciones arquitectonicas.

Al nuevo Académico numerario se le
impuso la medalla corporativa.

Recepcion académica

de D. Fernando Chueca Goitia

Se celebré esta solemne recepcién el
dia 24 de junio para cubrir la vacante
producida por defuncién del Académico
benemérito Excmo. Sr. D Manuel Go6-
mez Moreno, acaecida el 7 de junio
de 1970. Elegido el Sr. Chueca el 23
de noviembre de dicho afio, ahora pre-
sidi6 esta solemne sesion nuestro Di-
rector, Sr. Marqués de Lozoya, acom-
pafiandole en la mesa presidencial los
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senores D. Damaso Alonso y D. José
Pabén, directores, respectivamente, de
las Academias Espanola y de la Histo-
ria, y de los miembros de la Mesa de
nuestra Corporacién sefiores Sopefia,
Subira, Lafuente Ferrari y Gonzélez
Amezia. El recipiendario sali6 al Salon
de sesiones acompanado por los sefiores
Cort y Menéndez Pidal.

El discurso llevaba el fascinante ti-
tulo de «Varia neoclasica»n. Comenzd
un amplio y emocional preambulo en
memoria del inolvidable compafero se-
nor Gomez Moreno. Trazando una con-
movedora silueta del magisterio ejem-
plar que desemperfiara tan ilustre ante-
cesor suyo, evoco el Sr. Chueca, entre
otros recuerdos personales, que en los
anos juveniles jamas hubiera podido
sofiar que habria de sucederle en esta
Casa, como tampoco que habria de su-
ceder en la Academia de la Historia a
Don Modesto Lopez Otero, el entrafia-
ble Director de nuestra Corporacién.
Con ambos se encontrd, cuarenta afos
atras, en un viaje en la estacion ferro-
viaria de Atocha. Maxima autoridad
en la historia de la Arquitectura, ya
era entonces D. Manuel una figura mi-
tica, inasequible, escrupulosa en la in-
vestigacion y a la vez un maestro ejem-
plar en la Junta para Ampliacion de
Estudios y en el Centro de Estudios
Histéricos. Ya entonces se interesaba el
senor Chueca por el neoclasicismo y
trabajo en la biblioteca de nuestra Cor-
poracion ayudado sin cesar por la Bi-
bliotecaria D.* Carmen Nino de La-
fuente, por haber llegado a la conclu-
sion de que habria de estudiarse el
neoclasicismo arquitecténico espafiol en
los planos que archivaba nuestra biblio-
teca. Todos los papeles con las notas
que habia recogido alli perecieron con
la maleta que los contenia cuando, du-
rante nuestra guerra civil, iba con ellos



desde San Sebastidn a San Juan de Luz.
Pero el tema le apasioné después igual
que antes.

Escogio el Sr. Chueca para su dis-
curso ese tema del neoclasicismo por-
que a través de esto se habia vinculado
a nuestra Academia en los anos mozos
y porque aquel archivo le permitieron
escribir, en colaboracién con su com-
pafiero D. Carlos de Miguel, un estudio
sobre Juan de Villanueva que premio
la Academia al cumplirse el centenario
de ese arquitecto. Entonces eran muy
pocos, entre ellos Lafuente Ferrari, los
investigadores interesados por el neo-
clasicismo arquitecténico,

Tras este preambulo, lleno de suges-
tiones, el Sr. Chueca desarrolld histd-
ricamente la importancia del neoclasi-
cismo, es decir, «el Gltimo gran estilo
unitario de Occidente antes de que el
naciente historicismo con su reconstruc-
cion intelectual y cientifica del proceso
artistico creador hubiese provocado una
disgregacion corpuscular de la imagen
estilistica y una ruptura con el pasado
precisamente por el hecho mismo de
aduefiarse del pasado no como ideal,
sino como en cuanto examen critico
cientificon. Todo lo relacionado con
esta materia y su evolucion histérica se
desarrollé por el disertante con un pro-
fundisimo conocimiento que no cabe
condensar en estas lineas de caracter
informativo, por lo cual es preciso
leerlo con atencién y con detencion ma-
yores cuanto mas se avanza en la lec-
tura. El discurso concluye con estas
palabras: «Hoy el neoclasicismo ro-
méntico se entiende ya como un punto
de partida, el nuevo criticismo asi lo
saluda. Para entender la situacién con
personajes de nuestra propia escena di-
remos que Ventura Rodriguez sale por
el foro y penetra Juan de Villanueva.
Son coetdneos en esta Academia, no sé

si del todo amigos, pero un abismo les
separa, un profundo tajo de la Histo-
ria.»

En nombre de la Academia dio la
bienvenida al Sr. Chueca el Sr. Lafuen-
te Ferrari, cuyo discurso evidencio el
profundo conocimiento de la materia.
Como es natural, sefialo la profunda
vinculaciéon del nuevo Académico con
su maestro, D. Manuel Gémez Moreno,
su obra de auténtico historiador del
Arte y su logica esperanza de que esta
nueva incorporacion serid sumamente
beneficiosa para nuestra labor corpora-
tiva.

El Sr. Lafuente Ferrari dedicé emo-
cionados recuerdos a varias personas
que influyeron sobre la formacién ar-
tistica de Chueca o que tuvieran amis-
tad con él: Gomez Moreno, Cossio,
Tormo, D. Pablo Gutiérrez Moreno y
Don Leopoldo Torres Balbas. A causa
de ello, aparte y acaso por encima de
su dedicacion profesional a la Arqui-
tectura, es ante todo un cabal huma-
nista, un historiador, si bien llegé con
excesivo retraso a la ensenanza de esa
actividad. Danodo luego la réplica el
sefior Lafuente Ferrari expresandose
asi: «El neoclasicismo es el ultimo de
los estilos europeos del ciclo que en el
Renacimiento comineza. Si el Renaci-
miento aspiraba a su modo a una revi-
viscencia del mundo antiguo, el neocla-
sicismo es un intento de restauracion.
La diferencia es esencial. El Renaci-
miento es la voluntad de ver el mundo
con los ojos de los antiguos, de identi-
ficarse, con aspiracion apasionada e
imposible, con la vida antigua. Ello,
en el Arte, comporta una vuelta a los
clasicos y un acercamiento a la Natu-
raleza.»

Una vez terminada esta lectura el se-
fior Chueca recibiéo la medalla corpo-
rativa y el diploma correspondiente.
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El 6rgano de Pedro de Echevarria,
en la catedral de Segovia

En la sesion de 5 de marzo se acor-
do elevar a la Direcciéon General de
Bellas Artes el siguiente escrito solici-
tando la restauracién del magnifico
organo que se menciona en el titulo
de esta informacién:

«La catedral de Segovia posee dos
notabilisimos 6rganos (amén de un
realejo bastante desmantelado que se
halla en el claustro) colocados en el coro
en la forma tradicional. Uno de ellos,
de los mas antiguos de Espana (1701),
fue restaurado hace afios por la Direc-
cion General de Bellas Artes.

El otro, de mayor importancia, fue
construido por el famoso organero Pe-
dro de Echevarria en 1769-70 y es fre-
cyentemente utilizado en conciertos,
grabaciones, etc. Empero en época no
determinada, que puede situarse en el
primer tercio de este siglo, fue objeto
de una lamentable «reformay», muy del
gusto de aquellos afios, como conse-
cuencia de la cual ha quedado practi-
camente inutilizable uno de los tres te-
clados, precisamente el de «caderetar,
indispensable para el buen equilibrio
musical del instrumento.

Si una persona verdaderamente en-
tendida puede advertir lo que antecede
al primer golpe de vista, tenemos a ma-
yores plena confirmacién de lo expues-
to sin mds que comparar el estado
actual del 6rgano con la descripcion
que del mismo se hace en la escritura
del contrato de construccién del instru-
mento, otorgada ante el escribano Lo-
renzo de Sierras el 24 de noviembre
de 1769,

Seria del mayor interés que dicho
instrumento fuese convenientemente res-
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taurado, devolviéndole su pristino es-
plendor. Ello se justifica no solo por
el valor intrinseco —muy grande— del
instrumento, sino también por su loca-
lizacién en catedral tan importante y
cercana a Madrid, amén de su perié-
dica utilizacién en conciertos, como los
que organiza todos los afios la Comisa-
ria General de la Musica de la Direc-
cion General de Bellas Artes.»

Designaciones

® En la sesién de 29 de enero, a pro-
puesta de la Seccion de Musica, se
acuerda designar a D. José Mufnoz Mo-
lleda para formar parte del Jurado ca-
lificador del «Premio Maestro Villa»
que ha convocado el Excmo. Ayunta-
miento de Madrid.

® FEn la sesi6n de 7 de mayo se de-
signé al Sr. Hidalgo de Caviedes para
representar a la Academia en el Jurado
de carteles anunciadores de la corrida
de la Beneficencia.

® En la sesion de 21 de mayo se
nombra a D. Xavier de Salas represen-
tante de la Academia en el Jurado para
becas convocado por el Patronato de la

Alhambra.

Donaciones

® FEn la sesién de 15 de enero se lee
una carta del Sr. Obispo de Palencia
remitiendo el tercer volumen de la obra
El Arte Sacro en Palencia y dando
cuenta del propésito de inaugurar en
breve el Museo Diocesano y una expo-
sicion de artistas flamencos. Se agra-
dece y felicita a este distinguido do-
narnte.



En la misma sesion D. Xavier de Sa-
las presenta, con destino a la biblioteca
corporativa, un ejemplar de la esplén-
dida publicacién destinada a conmemo-
rar la magnifica Exposicién de Goya
que se habia celebrado en el Japon con
tanto éxito.

® FEn la sesion de 29 de enero el se-
fior Secretario general presenta, con
destino a la biblioteca corporativa, el
ejemplar Portugae Musica sobre Este-
vao de Brito, cuyo autor es nuestro
Correspondiente D. Miguel Querol Ga-
valdd y que ha editado la Fundacién
Gilbenkian. Hace un elogio de tan bella
publicacion y se acuerda felicitar al
autor.

® [En la sesién de 12 de febrero nues-
tro Académico correspondiente en Jaén
Don José Antonio de Bonilla entrega
para la biblioteca el Cancionero de
Jaén, cuyo elogio hace el Sr. Sopefia.
En esta misma sesion el Sr. Subira
entrega para la biblioteca ocho nuevos
cuadernos de la coleccion «La Tonadi-
lla Escénica», transcrita y armonizada
por él y editada por la Unién Musical
Espanola. Todas ellas publicadas en este
mes, se caracterizan por la variedad de
autores, la época de sus estrenos y la
indole de sus asuntos. Esas obras son
las siguientes: Una mesonera y un
arriero, a dio, de Luis Misén (1757),
tonadilla que inaugur6 este tipico gé-
nero teatral; El soldado. a dio, de
Manuel Pla (1769); La cantada vida y
muerte del General Malbri, tonadilla
general en tres cuadros, de Jacinto Va-
lledor (1775); La gitanilla en el co-
liseo, a solo y coros, de José Castell
(1776); El juicio del ano, a solo, de
Pablo Esteve (1779); La beata, a dio,
de Blas de Laserna (1781); El presidia-
rio, a dao, de Pablo del Moral (1801),

y El misico y el poeta, a dio, de Ra-
moén Carnicer (hacia 1830). El Sr. So-
peiia puso de manifiesto la importancia
de estas publicaciones y felicita al se-
fior Subira y a la Unién Musical Es-
paiiola.

En dicha sesion el Sr. Mufioz Mo-
lleda presentd un interesante catalogo
de la Sociedad General de Autores don-
de se incluyen todas las composiciones
sinfonicas de los compositores espa-
foles.

® En la sesion de 19 de febrero Don
Leopoldo Querol presenta los dos voli-
menes que ha donado: uno con la
transcripcion anotacion moderna del
Cancionero de Uppsala, que habia efec-
tuado D. Rafael Mitjana, y otro con las
pruebas de imprenta del mismo que
tenia en preparaciéon éste muy poco
antes de fallecer. La Academia agradece
profundamente ese donativo, verdadera-
mente valioso.

® En la sesion de 7 de mayo —por
los dias en que se cumplia el centena-
rio de la creacion de la Seccion Musi-
cal en nuestra Academia— el Sr. Subira
entrega para la biblioteca las siguientes
obras: Variadas versiones de libretos
operisticos (volumen publicado por el
Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas), los tres tiltimos cuadernos
de su coleccion «La Tonadilla Escéni-
ca» (Los ciegos, de Mison (1757), Na-
ranjera, petimetre y extranjero, de Mar-
colini (1774) y La necedad, de Bus-
tos (1790), con lo cual se cierra esa
publicacién de veinticuatro nimeros) y
ademas el décimo y tltimo de la colec-
cion Coplas sefardies, de nuestro Co-
rrespondiente en Paris Mr. Alberto
Hemsi, con un epilogo firmado por
Subira. Al mostrar todas esas obras el
Secretario, Monsenor Sopeiia, manifies-
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ta—como dice el acta— que, entre
preocupaciones y tristezas, tuvo la ale-
gria de presentarlas «entre carifiosos
aplausos con la satisfaccién, la gratitud
y la mas cumplida enhorabuena de
nuestro Secretarion.

® [ste presenta otras dos separatas
posteriormente: en la sesion de 21 de
mayo «La estética ante Amadeo Vives»
(publicada en la Revista de Ideas Esté-
ticas) y en la sesion de 4 de junio
«Loas escénicas desde mediados del si-
glo xvim» (publicada en la revista Se-
gismundo). Es autor de las mismas el
sefior Subira.

En esta misma sesion D. Federico
Marés entrega para la biblioteca cor-
porativa su libro Port de la selva.

® En la sesion de 11 de junio el sefior
Bravo presenta con elogiosos comenta-
rios las siguientes publicaciones del se-
fior Bassegoda: Guia de Gaudi, Los
proyectos de Gaudi para las religiosas
de Jesis-Maria, La iglesia de Sant Sal-
vador de Vilanova d’Espola y La cate-
dral de Barcelona. Y el Sr. Hernandez
Diaz presenta las siguientes obras edi-
tadas por la Academia de Sevilla: Es-
tudios de Arte sevillano y Aspectos del
urbanismo sevillano.

® [n la sesion de 18 de junio el se-
fior Director presenta el libro Historia,
paisaje y actividad creadora de Viz-
caya, de nuestro Correspondiente sefior
Calle Iturrino. El Sr, Secretario presen-
ta una admirable obra del profesor
Martin Porras que es el primer tratado
sobre una materia fundamental en la
musica contemporanea; a saber: la
percusion. Y el Tesorero, sefior Gonza-
lez de Amezaa, presenta en nombre de
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nuestro Correspondiente en Paris Mon-
soeur Chapelet un disco donde se re-
cogen grabaciones efectuadas en los
organos de Baleares.

Felicitaciones

® En la sesion de 15 de enero cons-
tard en acta la satisfaccion corporativa
por el homenaje que Alicante habia
rendido a su hijo y compaiiero nuestro
sefior Espla.

® En la sesion de 5 de febrero el Pre-
sidente, Sr. Marqués de Lozoya, feli-
cita al Tesorero, D. Ramon Gonzélez
de Amezia, por el éxito obtenido en el
Concierto para organo y orquesta de
Don Cristobal Halffter. El Sr. Amezua
propone que se felicite a este composi-
tor por esta contribuciéon suya a la
miusica espanola y el Sr. Moreno To-
rroba subraya el hecho de que fuese un
Académico quien habia estrenado una
produccion de tan acusada modernidad.
Tras esto, el Sr. Marqués de Bolarque
propone se felicite al Director de la
Orquesta Nacional, Sr. Frithbeck, y al
Orfeén Donostiarra por el extraordina-
rio éxito que alcanzaron al interpretar
asociados a la Orquesta Filarménica de
Berlin, considerada como la primera
del mundo, la Carmina Burana de Ortf.
Asimismo sefiala los triunfos alcanzados
dirigiendo la Opera de Berlin el joven
director espaniol D. Jests Lopez Arbos.

En esta misma sesién, a propuesta
del Sr. Sopefia, consta en acta la satis-
faccion corporativa por el hecho de que
el Gobierno francés haya concedido a
nuestro Director, el Sr. Marqués de Lo-
zoya, la Gran Cruz de la Orden del
Mérito.



Asuntos varios

® [En la sesion de 5 de enero se acor-
dé incorporar al acta una carta del se-
fior Pita Andrade lamentando la siste-
matica labor destructiva de edificios de
caracter histérico-artistico, de espacios
urbanisticos histéricamente definidos y
a la vez la irracionalidad en la cons-
trucciéon de nuevos espacios habitables,
sefialando que en menos de un afio en
Granada se destruyé la iglesia de la
Magdalena, alzada en el siglo xv11, y re-
cientemente el edificio modernista de la
avenida del Gran Capitan, que era uno
de los pocos ejemplares logrados dentro
de ese género en toda Andalucia. Esa
carta se extiende en juiciosas conside-
raciones sobre estos males. Y ahora se
anuncia en la misma ciudad el derribo
de la Casa de la Sociedad Econémica
de Amigos del Pais. Se debe impedir
este imperdonable atentado a la histo-
ria, al arte y a la cultura de Granada.
Por todo ello se acuerda oficiar a la
Direccion General de Bellas Artes.

En esta misma sesién s¢ acuerda in-
sertar en el acta otra carta de nuestro
Correspondiente D. Gabriel Alomar co-
mo continuacién a sus manifestaciones
anteriores, que cree que nadie piensa
ya en la posibilidad de desmontar la
catedral cristiana de la mezquita para
reconstruirla en otro emplazamiento.
Tras esta lectura la Academia tuvo un
cambio de impresiones y acuerda estar
vigilante, si bien el asunto puede ya
darse como paralizado.

® FEn la sesion de 15 de enero se lee
una simpatica y conmovedora carta del
famoso bailarin D. Vicente Escudero.
Se hace el merecido elogio del mismo
como artista y como persona generosa
y de hombria de bien y se acuerda que

la carta pase a la Seccion de Musica
para que ésta presente una propuesta
de eficaz ayuda al Sr. Escudero.

® En la sesién ordinaria de 29 de
enero vuelve a informar el Sr. Navas-
cués sobre el asunto de la carretera
Madrid-Cérdoba, dadas su gravedad y
urgencia, y el Sr. Pérez Embid estima
que lo mas conveniente sera comunicar
directamente nuestra alarma al sefior
Ministro de Obras Publicas.

En esta misma sesion se acuerda
acceder a la peticion formulada por el
profesor de clarinete D. José Rodriguez
Cabrero de que le dispensen de la titu-
lacion sobre reglamentacion general de
ensefianzas musicales.

® [En la sesion de 5 de febrero se lee
y se incluira en el acta una extensa
carta de D. César Cort referente a la
conservacion del edificio y su acopla-
miento tras la donacion efectuada a la
Academia por el benemérito espafiol
Don Fernando Guitarte para formar un
pequeno museo, quedando legalizada
el 7 de abril de 1971, pues cuando se
iban a ultimar los locales para aquella
donacion resulté que algunas vigas, que
son piezas imponentes de madera, te-
nian completamente carcomidos los ex-
tremos de carga sobre los muros, y las
obras, entre las cuales habia la de sus-
tituir aquella vigas por otras de hierro,
se han interrumpido por no haberse
librado los fondos prometidos por el
Ministerio, asi es que el museo conti-
nua cerrado en parte.

® En la sesion de 12 del mismo mes
el Sr. Navascués, en cumplimiento del
encargo que le diera la Academia, leyé
una extensisima y razonada comunica-
cién, que figura en el acta correspon-
diente, relativa al proyecto de desdo-
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blamiento de la calzada en la carretera
de Madrid a Cadiz en su paso por Cér-
doba. Después de una serie escalonada
de razonamientos expone que la solu-
cién es compleja, pero clara y satisfac-
toria para todos los intereses interferi-
dos en el problema planteado aqui.

En esta misma sesién el Sr. Camédn
Aznar da cuenta de que en su reciente
visita a Granada admiré el importanti-
simo legado hecho por las hijas del
Académico benemérito D, Manuel Gé-
mez Moreno a dicha ciudad y mani-
fiesta que lo habia prohijado de una
ejemplar manera la Fundacion Rodri-
guez-Acosta.

® Fn la sesion de 19 de febrero el
sefior Director, Marqués de Lozoya, da
cuenta de la reuniéon convocada por
una Academia de Italia, que se habia
celebrado en Roma, con motivo del cen-
tenario del pintor Caravaggio. El tema
era «Caravaggio en Espana y en Ho-
landa». Fueron interesantisimas las in-
tervenciones de D. Xavier de Salas y
de D. Diego Angulo. Finalmente, el Di-
rector disertd sobre Caravaggio y el
tenebrismo en nuestro pais.

® En la sesion de 5 de marzo el sefior
Secretario propone que conste en acta
la satisfaccion de la Academia por las
obras de limpieza en el Palau de la
Musica de Barcelona y por la restaura-
cion de su Organo, obra de nuestro
companero Sr. Amezia. Ambas refor-
mas fueron aprobadas en el mes de
mayo de 1971,

® FEn la sesion de 12 de marzo el se-
fior Secretario considera obligado con-
tar con la unanimidad de la Academia
para la propuesta de la Medalla de Ho-
nor de este afo a favor de la familia
Gomez Moreno por su trascendental
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legado a la ciudad de Granada. Unas
gozosas palabras del Sr. Director sub-
rayan las del Sr. Secretario. En la se-
sién del dia 20 se lee y aprueba el dic-
tamen de la Comision de la Medalla de
Honor, redactado por D. Xavier de Sa-
las, para que dicha distincién sea otor-
gada a las hijas de aquel benemérito
e insigne Académico, dando cuenta del
legado hecho a esa poblacion para fun-
dar el «Instituto Gomez Moreno». Este
galardén se concedera a nombre de
«Familia Gomez Moreno,

® En la sesion de 26 de marzo se
acuerda, a peticion del Sr. Vassallo, que
la Academia conserve en depdsito las
obras del escultor Sr. Adsuara y que se
solicite del Sr. Pérez Comendador que
redacte una breve biografia de aquel
admirado compafiero, la cual podria
servir de prologo al catalogo de las re-
feridas producciones.

® [n la sesion de 2 de abril se ex-
pone que, habiendo examinado la Junta
de Administracion la consulta del Ins-
tituto de Espafna acerca de la organiza-
cién de una catedra de Humanidades
y Ciencias y de una coleccion biblio-
grafica, la Academia encuentra muy
acertada la primera sugerencia y opina
que, una vez llegado el caso, elevaria
una propuesta a favor del Académico
Don Teodoro Miciano. También propo-
ne que cada una de sus cuatro seccio-
nes designe un miembro para dar un
curso sobre el tema comin «Humani-
dad de las Bellas Artes: Problemas de
la actualidad». Esas conferencias se en-
tregarian previamente al Instituto para
su publicacién por el mismo.

© En la sesién de 28 de mayo el se-
for Pérez Comendador informa sobre
los actos conmemorativos referentes al



primer centenario de la fundaciéon de
la Academia Espafiola en Roma. Se
desiste del primitivo proyecto de dedi-
car una exposicion a obras de hoy para
hacer otra exposicién de pensionados y
becarios.

® En la sesion de 6 de junio se dio
cuenta con gran alegria de que nuestro
Director, el Sr. Marqués de Lozoya, se
encontraba ya restablecido, asi como
también D. Luis Menéndez Pidal, vic-
tima de un penosisimo accidente. Y asis-
tiendo ahora por vez primera nuestro
Director, el Sr. Marqués de Lozoya,
expresa su gratitud por el interés con
habian seguido en este Casa el proceso
curativo a que le habia sometido otro
accidente en la via publica.

En esta misma sesion se da cuenta
con especial satisfaccién de que el Ins-
tituto de Espafia habia aceptado en
principio el ciclo de conferencias de
nuestro compafiero el Sr. Miciano para
contribuir a la celebracion del centena-
rio de Jorge Juan.

@ En la sesion de 11 de junio, acep-
tando la propuesta del Sr. Camén, se
acuerda que nuestro Director represente
a la Academia en la sesiéon inaugural
del curso del Instituto de Espaiia, la
cual estara dedicada al pintor Vicente
Lopez para conmemorar su centenario.
También el Sr. Querol agradece la ad-
hesion de la Academia al homenaje que
le habian rendido en Castellén las Ju-
ventudes Musicales.
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LIBROS

ANGULO INIGUEZ, Dikco.

Pintura del siglo XVV, por ————.
Editorial Plus Ultra. Aldus, S. A. Madrid,
1971, 426 pdgs. + lims. 1 a 409 + limi-
nas en colores [-XI1.—28 cms. Hol.

De Ars Hispaniae, vol. XV.

BALIL, A.

Arquitectura y sociedad en la

Espana romana. Valencia. Fedsa. 1972, 139
a 147 pags.—27,5 cms. Rust.

Es tirada aparte de Archivo de Prehisto-
ria Levantina, XIII, 1972,

BASSEGODA NONELL, Juan.

————— La catedral de Barcelona. Su
restauracion, 1968-1972. Barcelona. Editores
Técnicos Asociados, S. A. Gersa imp. 1973.
203 pags. + 6 lams. en col—27 cms. Tela.

Grabados intercalados.

BLANCO SOLER, Luis.

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Zuazo y su tiempo. Discurso leido
por el arquitecto Exemo. Sr. D,
el dia 20 de junio de 1973, con motivo
de su recepcién, y contestacién del Exce-
lentisimo Sr. D. Luis Menéndez Pidal, ar-
quitecto. Madrid., Altamira-Rotopress, S. A.
1973. 57 péags. + 6 ldms. + 1 ldm. en co-
lor.—26 cms. Rist.

BONET CORREA, Antonio.
Victor Manuel Villegas: El ba-
rroco en Espana y en México. Prélogos de
George Kubler y René Taylor. Guanajuato.

Talleres Gréficos de la Universidad. 1967.
244 piags. + 7 liams. en col—23,5 cms.
Tela gris.

Dedicatoria autégrafa. Grabados intercal.

CARRIL, Boniracio pEL.

———— lIconografia del general San
Martin. Luis Leoni Houssay. Notas descrip-
tivas de las piezas reproducidas. Buenos
Aires, S. A. 1971, 186 pags. + 20 lams. en
color + 17 ldms. + 5 lams. pleg.—20 cms.
Tela roja.

CONTRERAS Y LOPEZ DE AYALA, Juan
pE, MaRrQUEs pE Lozova.

Introduccion a la biografia del Canciller
Ayala, con apéndices documentales acopla-
dos por el Excmo. Sr. D. ———— Pré-
logo del Excmo. Sr. D. Javier de Ibarra
y Bergé. Bilbao. La Editorial Vizeaina, So-
ciedad Anénima. 1972, 177 pags. + 4 lims.
+ 1 lim. pleg.—27 cms. Rist.

CORT, CéEsar.

Murcia. Un ejemplo sencillo de trazado
urbano, por . Madrid. Ed. Plus
Ultra. 1 lam. + 408 pdgs. + 28 lims. + 1
limina pleg.—25 cms. Tela.

Grabados intercalados.

CORT, CEsaARr.

Campos urbanizados vy ciudades ruriza-
das, por — . Madrid. Ed. Imp. Ya-
giies. 1941. I.XVIII + 317 pdgs—25 cms.
Cartoné.

Grabados intercalados.
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COSSIO, MANUEL BARTOLOME.

El Greco, por ————. Edicién defini-
tiva al cuidado de Natalia Cossio de Jimé-
nez. Barcelona. Editorial R. M. Garriga
Impresores, S. A. 1972. I-XXIII pdgs—
23,5 cms. Tela marron.

CHARBONNEAUX, JEan.

, Roland Martin et Frangois Vil-
lard: Grecie arcaica (620-480 a. de J. C.).
Traduccién de José Antonio Miguez. Ma-
drid. Aguilar, S. A. de Ediciones. 1969.
1 1ldm. en col. + I-X pdgs. + 438 pags.
4+ liminas 1-440 + 1 lam. pleg. en col—
28 ems. Tela.
De «El Universo de las Formas»,

CHARBONEAUX, Jean.

., Roland Martin et Francois Vil-
lard: Grecia helenistica (330-50 a.deJ. C.).
Traduccién del franeés por Antonio Miguez.
Madrid. Aguilar, S. A. de Ediciones. 1971.
[-X pags. + 428 pdgs. + 1 ldm. en col.
+ ldminas 1-420 + 1 ldm. pleg. en col.—
28 cms. Tela.

De «El Universo de las Formas».

CHUECA GOITIA, FERNANDO.

Andrés de Vandelvira, Arqui-
tecto. Jaén. Instituto de Estudios Giennen-
ses. Graficas Nova, S. A. 1972, 1-244 lims.
+ 425 pags. + 2 hojas.—32 cms. Tela.

CHUECA GOITIA, FERNANDO.

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Varia neocldsica. Discurso del
Académico electo Exemo. Sr. D. —
el dia 24 de junio de 1973, con motivo de
su recepcién, v contestacion del Excelenti-
simo Sr. D. Enrique Lafuente Ferrari. Ma-
drid Artes Grificas Benzal. 179 pags.—
25 ems. Rust.

Grabados intercalados.
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DICCIONARIO
Universal del Arte y los Artis-
tas. Arquitectos. Traduccién y adaptacion
de Juan Eduardo Cirlot. Barcelona. Edito-
rial Gustavo Gili. Imp. Sadagcolor. 1970.
323 pags.—24,5 cms. Tela roja.
Grabados intercalados.

ESCRIBANO UCELAY, Vicror.
Estudio histérico - artistico del
Alcdzar de los Reyes Cristianos de Cdrdoba.
Cérdoba. Monte de Piedad y Caja de Aho-
rros. Graficas Utrera. 1972. 108 pags. + 2
hojas + 11 lams. en col.—24 cms. Rist.
Grabados intercalados.

ESPI VALDES, AbRIAN.

Pintores alcoyanos del siglo XIX.
Antologia Alcoy. Graf. Aitana, S. A. 1972
295 pags. con 112 ldms. + 5 ldms. en col.—
23,5 cms. Ruast.

ESPI VALDES, AbRIAN.

——— Alrededor del VII centenario
del nacimiento de Dante Alighieri (1265-
1965). Dos pintores alcoyanos inspirados en
la obra de Dante. Valencia. Suc. de Vives
Mora. 1958, 4 pdgs.—27 cms. Rist.

Grabados intercalados. Es tirada aparte
de Archive de Arte Valenciano.

ESPI VALDES, ApRiAn.

Itinerario por la vida y la pin-
tura de Fernando Cabrera y Canté. Alican-
te. Instituto de Estudios Alicantinos. Gra-
ficas Diaz. 1969. 156 pdgs. + 14 lims.—
21,5 ems. Rust.

GALLEGO MORELL, Antonio.
Antonio Gallego Burin (1895-
1961). Madrid. Editorial Moneda y Crédito.
Artes Graficas Luis Pérez. 1973, 157 pags.
+ 11 ldms.—21 cms. Rist.
Dedicatoria autégrafa.



GAYA NURO, Juan ANTONIO.

La pintura espaiiola del siglo XX.
Madrid. Ibérico-Europea de Ediciones, So-
ciedad Anénima. 1970. 437 pdgs. + 4 hojas
+ ldminas I-XXXIV en col—32,5 cms.
Tela gris.

Grabados intercalados.

GAYA NUNO, Juan AntoNIO.
Pintura europea perdida por
Espana de Van Eyck a Tiépolo. Madrid.
Espasa-Calpe, S. A. 1964. 118 pdgs. + 14-
minas 1 a 114 + lidms. en col. I-XIX.—
27,5 ems, Tela azul.

GOMEZ MORENO, MANUEL,

— Addm y la Prehistoria. Madrid.
Editorial Tecnos, S. A. Talleres Graficos
Jura. 1958, 174 pdgs. + lidms. [-XXIV.—
20,5 cms. Tela roja.

GOMEZ MORENO, MANUEL.
Retazos. ldeas sobre Historia,
Cultura y Arte. Madrid. Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Patronato
«José Maria Quadrado». Artes Gréficas So-
ler, S. A. 1970. XV-452 pédgs.— 25 cms.
Ristica. Tela encarnada.

HARRIS, Tomis.
Goya. Engravings and Lithographs by
. Oxford. Bruno Cossirer. London.
Printed by Spottwoode, Ballantine Co. Ltd.
1964. 2 vols.—35,5 ems. Tela Roja.
Vol. I: Text and illustrations—Vol. 1I:
Catalogue raisonne.

HERNANDEZ DIAZ, Josk.

Juan de Mesa, escultor de imagineria
(1583-1627), por ————. Sevilla. Seix y
Barral Hnos. 1972. 140 pdgs. con 1-8 ldms.
en color + lims. 9-16.—19,5 cms. Rist.

Dedicatoria autégrafa,

HERRERO, Josk J.

———— La mano y su expresion en el
arte de Velizquez. Madrid. Imprenta del
Ministerio de Marina. 1927. 10 pags. + 4
ldminas.—30,5 cms. Rust.

HISTORIA
del urbanismo sevillano. José
Hernandez Diaz, Antonio Blanco Freijeiro
y otros. Sevilla, Patronato José M?* Qua-
drado. G.E. A. A. 1972, 196 pags. + 23 la-
minas + 5 ldms. pleg.—24.5 ems. Rust.

HOMENAJE
. Dos preciadisimos homenajes:
1. Al compositor D. Federico Moreno To-
rroba. Il. Al musicélogo D. José Subird
Puig. Madrid. s. i. 1972, 89 a 93 pdgs.
+ 2 lams.—25 cms. Rast.
Es tirada aparte de Acapemia, segundo
semestre 1972,

LAFUENTE FERRARI, EnriQue.

———— FExposicion Antologica Llorens
(1874-1948). Museo Espanol de Arte Con-
tempordneo. Enero-Febrero 1972, Madrid.
Comisaria General de Exposiciones. Grafi-
cas Reunidas, S. A. 1 liam. + 12 hojas
+ 16 lams. + 2 hojas.—25 ems. Rist.

LAFUENTE FERRARI, Exrique.
————La vida y el arte de Ignacio Zu-
loaga. Madrid. Revista de Occidente. Bilbao.
Artes Graficas Grijelmo. 1972, 499 pags.
+ ldminas 1 a 115 + lams. en col. 1 a 32.
295 cms. Tela azul.

LOPEZ JIMENEZ, Josi Crisanto.
El humanista espanol licenciado
Francisco de Cascales (siglo XVI a XVII).
Ultimas noticias documentales. S. 1.-s. i
1971. 17 pags.—23 cms. Rast.
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MARES DEULOVOL, Feperico.
Port de la selva. Notas historicas.
Figueras. Instituto de Estudios Ampurda-
nos. Gréficas Bachs. 1972, 447 pégs.—
24,5 ems. Hol.

Grabados intercal. Dedicatoria autég.

MARTIN PORRAS, Josi Maria.

— Tratado de instrumentos de per-
cusion y ritmica. Curso 1.° Timbales cldsi-
cos, Caja y Ritmica. Prélogo de Cristbal
Halffter. Madrid. Ed. Alpuerto, S. A. 1972,
107 pdgs. mus.—34 ems. Rist.

MARTIN PORRAS, Josi Maria.

————— Tratado de instrumentos de per-
cusion y ritmica. Curso 2.° Los timbales
cromdticos de pedal ritmica e instrumentos
diversos. Prologo de Cristohal Halffter. Ma-
drid. Ed. Alpuerto, S. A. 1972, 107 pags.
musicales.—34 cms. Rust.

MARTIN PORRAS, josi Maria.

— Tratado de instrumentos de per-
cusion y ritmica. Curso 3. Timbales cro-
mdticos, instrumentos diversos y ritmica.
Prélogo de Cristébal Halffter. Madrid. Edi-
torial Alpuerto, S. A. 1973. 93 pdgs. mus.—
34 cms. Rast.

MASCARO PASARIUS, J.

Corpus de toponimia de Mallorca. Rela-
cion alfabética de los topinimos registrados
en el mapa general de Mallorca, por
Sin lugar. Graficas Miramar. 1963-1967.
7 vols.—24 cms. Hol.

MENA, Josi Maria DE.

———— Historia de la Medicina. Ma-
drid. Publicaciones Controladas, S. A. Artes
Gréficas F.M. S.S. 1971. 234 pdgs.—24
centimetros. Tela verde.

Grabados intercalados.
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MENA, Josi MARiA DE.

Las leyendas vy tradiciones de Sevilla,
por ————. Sevilla. Tall Graf. del Sana-
torio de «Jesus del Gran Poder». 1968.
229 pags. + 2 hojas—23,5 ems. Rust.

Grabados intercalados.

MENA, Josié MaRia pE.

Recordacion de un cordobés en-
terrado en Castilla. Cérdoba. Imp. Provin-
cial. 1957.—24 cms. Rist.

Es tirada aparte del Boletin de la Aca-
demia de Cérdoba, 1957.

MENDOZA, Vicente T.

——— La danza de las cintas o de la
trenza. México. Imp. Universitaria. 1947,
28 pags.—24 cms. Ruast.

Grabados intercalados.

MORENO, SaLvADOR.

El escultor Manuel Vilar. Mé-
xico. Instituto de Investigaciones Estéticas.
Imprenta Universidad Nacional Auténoma
de México. 1969. 236 pags. + 1 lam. en
color + lams. 1 a 95.—27.5 cms. Tela gris.

Dedicatoria autégrafa.

MORENOQO, SaLvaDpOR,

El pintor Pelegrin Clavé. Mé-
xico. Instituto de Investigaciones Estéticas.
Imprenta Universidad Nacional Auténoma.
1966. 166 pags. + lams. 1 a 254.—27.5 cms.
Tela gris.

Dedicatoria autégrafa.

PARROT, Anpri.

————— Suplemento Sumer-Azur. Actua-
lizacién 1969. Traduccién de Arturo del
Hoyo. Madrid. Aguilar, S. A. Bilbao. Artes
Graficas Grijelmo, S. A. 1970.—28 cms.
Tela roja.

Grabados intercalados. De «El Universo
de las Formass.



PEREZ EMBID, FLORENTINO.

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Pedro Millén y los origenes de
la escultura en Sevilla. Discurso de recep-
cién leido en el acto solemne celebrado el
dia 14 de diciembre de 1972 y discurso de
contestacion por el Excmo. Sr. D. Diego
Angulo Ifiiguez. Madrid. Imprenta Agui-
rre. 1972, 137 pédgs. con 1 a 26 ldms.—
31 ems. Rust.

PIERRE, Josk.
El cubismo. Madrid. Aguilar,
Socideda Anénima de Ediciones. 1968. 207
paginas, con 4 lams. en color—27 cms.
Cartoné.
Con grabados en color y negro. De «His-
toria General de la Pintura», nam. 19.

QUEROL ROSO0, LeoroLpo.

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Un tedrico y un cancionero en
nuestra polifonia renacentista. Discurso del
Académico de nimero Excelentisimo Sefior
Don ————, leido en el acto de su re-
cepcién piblica el dia 12 de noviembre
de 1972, y contestacién del Académico nu-
merario Exemo. Sr. D. José Munoz Mo-
lleda. Madrid. Imp. Mialfo. 1972. 84 pags.
con 18 pdgs. de misica.—24,5 cms. Rist.

ROVIRA, Tergsa.

— v M? del Carmen Ribé: Biblio-
grafia histérica del libro infantil en cata-
lin. Madrid. Anaba. Graficas Pérez Galdds.
-972. 189 pags. Ristica.

De Biblioteca Profesional de Anaba-
Bilbao Grificas, I.

SAMBRICIO, Carros.

Etienne. Louis Boullée. Introduccién y
edicion de . Madrid. Imp. Agui-
rre. 1972, 59 a 83 pags.—24.5 ems. Rist.

Es tirada aparte de Rewvista de ldeas Es-
téticas, nim. 119.

SAMBRICIO, CarLos.
Piranesi vy el «Parere». Edicion y notas
de — . Madrid. Imp. Aguirre. 1972.
81 a 101 pags.—24,5 cms. Rast.
Es tirada aparte de Revista de Ideas Es-
téticas, num. 117.

SANCHEZ CANTON, Francisco JAVIER,

Goya y sus pinturas negras en la quinta
del sordo. Texto de — —, con un apén-
dice de Xavier de Salas. Milano. Rizzoli
editore. Barcelona. Editorial Vergara. 1963.
95 pags. + lams. en col. I.LVL.—40,5 cms.
Tela ocre.

Grabados intercalados. De «Grandes Mo-
nografias de Artey.

SUBIRA PUIG, Joskt
El Ingenioso Hidalgo «Doctor
Thebussem». Madrid. Imp. Aguirre. 1958.
246-264 pags.—24,5 cms. Rist.

Dedicatoria autégrafa. Es tirada aparte
de Revista de Ideas Estéticas, nim. 112,

SUBIRA PUIG, Josi
— Don Jesis Monasterio. Novisi-
mos apuntes biogrdficos. Madrid. s. i. 1972,
13 a 43 pags—25 cms. Ruast.

Dedicatoria autdgrafa. Es tirada aparte
de Acapemia, segundo semestre de 1972,

SUBIRA PUIG, JosE
———— Jesiis A. Ribé. El archivo epis-
tolar de D. [fesis Monasterio (Tercera se-
rie). Madrid. s. i. 1972, 39 a 63 pags.—
25 ems. Rust.
Dedicatoria autégrafa. Es tirada aparte
de Acapemia, primer semestre de 1972

SUBIRA PUIG, JosE
La estética de Amadeo Vives.
Madrid. Imp. Aguirre. 1972. 21 pédgs.—
34,5 cms. Rast,
Dedicatoria autografa. Es tirada aparte
de Revista de Ideas Estéticas, nim. 117.

— 109



SUBIRA PUIG, Josk
— Loas escénicas desde mediados
del siglo XVII. Madrid. Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Sucesores de
Rivadeneyra, S. A. 1973. 21 pdgs.—21 cms.
Rustica.

Dedicatoria autégrafa.

SUBIRA PUIG, Josg
———— Nuevas ojeadas historicas sobre
la tonadilla escénica. Barcelona. Casa Pro-
vincial de Caridad. Imprenta Escuela. 1972.
19 pdgs.—25 ems. Riist.
Dedicatoria autgrafa. Es tirada aparte
de Anuario Musical, vol. XXVI.

SUBIRA PUIG, JosE
— Un panorama histérico de lexi-
cografia musical. Barcelona. Casa Provin-
cial de Caridad. Imprenta Escuela. 1971.
125-142.—25,5 ems. Rust.

Dedicatoria autbgrafa.

SUBIRA PUIG, Josg

—————— Necrologia. Juan Antonio Ruiz

Casaux. Madrid. s. i. 1972, 1 ldm. 4+ 7 a 9
paginas—25 cms. Rist.

Dedicatoria autdégrafa. Es tirada aparte
de Acapemia, primer semestre de 1972,

SUBIRA PUIG, Josi
Temas musicales madrilenos, por ———.
Madrid. Graf. Uguina. 1970. 1 lam. 4+ 322
péginas.—24,5 cms. Rust.
Dedicatoria autégrafa. De Biblioteca de

Estudios Madrilenios, XII.

SUBIRA PUIG, JosE
Variadas versiones de libretos
operisticos. Madrid. Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Madrid. Suceso-
res de Rivadeneyra, S. A. 1973. 200 pags.—
22,5 cms. Rast.
Dedicatoria autdgrafa.

TORRES RODRIGUEZ DE GALVEZ, Ma-
RIA DE.

o Cancionero popular de Jaén.
Jaén. Instituto de Estudios Gienenses. Gra-
ficas Nova, S. A. 1972, 1 lim. + I-XII-
593 pags., con misica—27,5 cms. Tela.

REVISTAS

Academia.
—. Revista de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,
afio 1972, nims. 34 y 35, primer v segundo
semestre.

Anales

— de la Real Academia de Cien-
cias Morales y Politicas. Madrid, afio 1973,
nimero 49,

Anales
— de la Real Academia de Far-
macia. Madrid, afio 1972, nim. 4; afio 1973,

L
numero 1.
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Anales

— de la Real Academia de Me-
dicina, Madrid, afo 1972, cuaderno 4.°;
ano 1973, cuaderno 3.°

Anuario

ano 1973,

Estadistico de Espana. Madrid,

Apollo.

—. London, afo 1971, nims. 108-
115; ano 1972, nims. 119, 123-129: ano
1973, niams. 130-136.

Aramico
World. Nueva York, afio 1973,
niimeros 2, 3 y 4.



Arbor.
- - . Revista del Consejo Superior

de Investigaciones Cientificas. Madrid, afo
1972, nims. 323 y 324; afio 1973, nime-
ros 325, 326, 327, 328, 329 y 330.

Archivo
Esparniol de Arte. Consejo Su-

perior de Investigaciones Cientificas. Insti-
tuto «Diego Velazquez», Madrid, afio 1972,
niimero 178.

Belas
—  Artes. Lisboa, afio 1972, ni-

mero 27.

Bibliografia
—  Espanola. Madrid, ano 1972,

junio-noviembre.

Boletin
— de la Comision Provincial de

Monumentos Historicos y Artisticos de
Lugo. Lugo, ano 1971-72, nims. 75-78.

Boletin
" de la Direccion General de Ar-
chivos y Bibliotecas. Madrid, afio 1972, ni-
meros 123-128.

Boletin

de la Documentacion del Fondo
para la Investigacién Econdmica y Social.
Madrid, afio 1972, fasciculos 1-4; afio 1973,
fasciculos 1 y 2.

Boletin
———— del Excmo. Ayuntamiento de
Vigo. Vigo, ano 1971.

Boletin
Financiero del Banco de Ur-
quijo. Madrid, afio 1973, enero a junio.

Boletin

- Informativo de la Comisién Es-
paiiola de Cooperacién de le UNESCO.
Madrid, afio 1973, nams. 171, 172 y 173.

Boletin
——— Informativo de la Real Acade-

mia de Medicina. Madrid, afio 1973, nime-
ros 222.224, 226 y 227.

Boletin
— de la Institucién «Ferndn Gon-

zdlez» de la ciudad de Burgos. Burgoes, ano
1972, nim. 179; afio 1973. niam. 180.

Boletin
—— del Instituto de Estudios Gien-

nense. Jaén, afio 1968-69, nims. 58 v 59.

Boletin
e Mensual de Estadistica. Ma-

drid, afio 1973, nims. 337-343.

Boletin
—— del Observatorio Astronémico

de Madrid. Madrid, ano 1972.

Boletin
——————— de la Real Academin de Cor-
doba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles
Artes. Cérdoba, ano 1970, nim. 90.

Boletin
— de la Real Academia Espanola.

Madrid, afio 1972. cuaderno CXCVI.

Boletin
de la Real Academia de la His-
torie. Madrid, afio 1973, cuad.® CXCVIIIL.

Boletin

de la UNESCO para Bibliote-
cas. La Habana, afio 1973, nims. 1, 3 y 4.
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Bulletin
d’Analyses de la Literature
Scientifique Bulgare, Arts Plastiques et
Musique. Sofia, afio 1971, vol. XIV.

Bulletin
——— de la Classe des Beaux Arts.
Bruxelles, afio 1972, nims. 59 v 12; ano
1973, niams. 1-3.

Bulletin
des Musées et Monuments
Lyonnais. Lyon, afio 1973, nims. 2 y 3.

Didascalia.
—————. Madrid, afio 1973, nams. 28,
29 y 34.
Goya.
——. Madrid, ano 1973, nims. 112,
113 y 114.
Libro
El ——— Espanol. 1.N. L. E. Madrid,

afio 1973, nums. 184-187.

Noticias
de Bélgica. Madrid, afo 1973,
niimero 151,

Principe
—-—— de Viana. Excma. Diputacién
Provincial de Pamplona. Pamplona, afio
1972, nums. 128-129.

Reales
Sitios. Madrid, ano 1973, ni-
mero 35.
Revista
— Danesa. Copenhague, afio 1973,
niimero 40.
Revista

—— del Instituto «José Corniden de
Estudios Coruneses. La Coruna, afio 1969-
1970, nims. 5 y 6.
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Revista
de la Real Academia de Cien-
cias Exactas, Fisicas y Naturales. Madrid,
afio 1973, nims. 1 y 2.

San
———— Jorge. Execma. Diputacion Pro-
vincial de Barcelona. Barcelona, afio 1971,
niumero 84; ano 1972, nam. 85.

Scala

— International. Francfort, afio
1970, nim. 10; ano 1971, nims. 2, 5 v 7;
ano 1972, niim. 10; afo 1973, nims. 6 v 9.

Studio

— International. London, ano 1973,
nimeros 953-956.

Temas
o Turisticos. Madrid, afo 1973,
niumero 49,

Trabalhos

— de Antropologia v FEtnologia.
Porto, ano 1973, fasciculo 2.

Turismo
———— y Vida. Madrid, afio 1973, ni-
mero 18.

U.C E
. Miisica v Literatura. Madrid,
afio 1973, nims. 2 v 3.

Universitas.

——————, Stuttgart, afio 1973, nim. 1.
Vida
—— ltaliana., Roma, ano 1972, ni-
meros 5 y 6; ano 1973, ndms. 1 v 2.

Villa
de Madrid. Madrid, afio 1973,
niimero 39.

Vizeaya.
. Excma. Diputacién de Vizeaya.
Bilbao, ano 1972, nim. XXXIV.




PUBLICACIONES DE LA REAL ACADEMIA

Ptas. Ptas.
ANALES DE LA REAL ACADEMIA ENSAYO SOBRE LA TEORIA ESTE-
(San Sebastidn. 1949) ... .. 50 TICA DE LA ARQUITECTURA., por
CAbRLO g{ARATTI Cuarenta y tr%s di- Ofiate ... oo ver v owee e eee e e e 40
ujos de tema religioso, por Victor GOYA. (Carpeta de cinco laminas a todo
Manuel Nieto Alcalde (con 30 ldmi- color v texto en tres idiomas.) ... ...  1.000
CATALOGO DE LA’ GALCOCRAFIA = Limina suelta ... .. v o o e 200
NACIONAL, por Luis Alegre Nuiez. 150 HISTORIA DE LA ESCULTURA ES-
CATALOGO DE LOS DIBUJOS, por PAROLA, por Fernando Aradjo ... 100
Alfonso E. Pérez Sénchez ... ... 90 INVENTARIO DE LAS PINTURAS de
CATALOGO DE LAS PINTURAS por la Real Academia, por Alfonso E. Pé-
Fernando Labrada ... ... ... «iv oo oe 55 rez Sdnchez ... 50
CATALOGO DE LA SALA DE DIBU— LA ESCULTURA El\ EL ECUADOR‘
JOS DE LA REAL ACADEMIA por por José Gabriel Navarro ... .. 200
Alfonso E. Pérez Sénchez ... ... .. 25 LOS DESASTRES DE LA GUERRA,
CUADROS SELECTOS DE LA ‘ACA- de Francisco Goya. Album de 80 Ia-
DEMIA. (Carpeta con ocho laminas minas. (E(Iici(‘m limitada y numera-
gréabadas. por Galvin y texto.) ... ... ng da.) . -
mina suelta ... ... ... 1 LOS I’ROVERBIOS de Franc:sco Gnya.
CUARENTA DIBUJOS  ESPANOLES, . Album de 18 laminas. (Edicién limi-
por Diego Angulo Iiiguez ... .. 60 tada v numerada.) ...
DE LA dPII\l'[rllmg A(?TT“IE]U& por Fran- 100 MEMORIAS PARA LA HISTORIA DE
cisco de Holanda (15 e LA ACADEMIA DE SAN FERNAN-
DICCIONARIO HISTORICO de los mas DO vy de las Bellas ﬁrt.es en lEsl:m-
11“5155‘5 P ;Of:‘:;[’“:u '-'l‘E’ las B]?)uaigA;;?; na, por José Caveda. Dos tomos ... 250
on spana, m esto por . usiy
Cean germﬁdc:-z y publicadpq por la NF:]CIL(EP%LIE’B(’[;E?CDAB]@&N‘}DONA por 160
foil ;Sesdouis oo fan. Tananilo REJEROS ESPANOLES. por Emilio Or-

Edicién facsimil de la impresa en

1800 (6 volimenes) ... ... 600 duiia y Viguri. “Premio Guadalerzas”

de la Academia:

DISCURSOs P ACTICABLES DEL NO- il
BILISIMO ARTE DE LA PINTURA, Rastiea ... .. X BN ATE AR R 1-?3
por Jusepe Martinez, con notas, la Encuadernado ... ... i e see ers see 250
vida del autor y una reseia histérica TEORIA Y ESTETICA DE LA AR-
de la Pintura en la Corona de Ara- QUITECTURA. por J. de Manjarrés. 50
gon. por don Vicente Carderera ... 100 VEINTISEIS DIBUJOS BOLORESES Y
DISCURSOS LEIDOS EN LAS RE- ROMANOS DEL SIGLO XVII, por
CEPCIONES Y ACTOS PUBLICOS Alfonso E. Pérez Sinchez ... ... ... ... 50
DE LA ACADEMIA (1859 a 18686). 60 ACADEMIA. La tercera época de esta
ESCENOGRAFIA ESPAROLA, por Revista  semestral inicié su  publica-
J. Muinoz Morillejo ... ... oo vir ver wae 250 ciébn en 1951.

MUSEO DE PINTURA Y ESCULTURA
ALCALA, 13- TELEFONO 221 2573

Abierto todo el afio. de diez a una y media y de cuatro a seis y media tarde. Domingos

y feslivos, de diez a una y media,
Entradas: Dias laborables, 10 peselas. Domingos y festivos, 7 peselas.

MUSEO Y PANTEON DE GOYA
(ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA) - TELEFONO 247 7921
Ab’erto todo el afio. De octubre a junio, de once a una y med’'a mafiana y de tres a seis

y media tarde. De julio a septien:bre, de diez a una mafiana y de cuatro a siete tarde.
Entradas: Dias laborables, 10 pesetas. Domingos y festivos, 7 pesetas.

CALCOGRAFIA NACIONAL
ALCALA, 13- TELEFONO 222 3524

Abierta todo el afio, excepto domingos y festivos, de diez a una y media mafiana y de tres

a seis v media tarde,
Enirada gratuita. Venta al piiblico de grabados originales.

TALLER DE VACIADOS
ALCALA, 13- TELEFONO 221 4452

Abierto todo el afio, excepto domingos y festivos, de diez a una mafiana y de tres a siete

tarde.
Entrada gratuita. Venta al piblico de reproducciones de obras escultéricas cldsicas y con-

temporaneas.
BIBLIOTECA DE LA ACADEMIA
ALCALA, 13-TELEFONO 222 0046

Abierta los dias laborables de diez a una y med‘a, excepto los meses de agosto y septiembre.
Servicio piblico a cargo de personal facullativo del Cuerpo de Archiveros Bibliotecarios.








