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4. ANICETO MARINAS: Busto (marmol y bronce).



PRODIGIOSO arquetipo humano D. Aniceto Marinas! Aquel supremo
don suyo de la modestia afable, de la sencillez sonriente, de la infinita
tolerancia, de la integridad cristiana, hicieron de él la mas cumplida
personificaciéon del buen hidalgo espafiol.

Todo en Amniceto Marinas estaba ungido de virtudes raciales. Ros-
tro y alma no se desmentian entre si, por cémo los nobles rasgos y la
nobleza de los actos se correspondian para la mas elocuente ejempla-

ridad.

Velazquez ha esparcido por Museos universales hombres asi, repre-
sentativos de tal estirpe. En lenguas del mundo hablan cervantinas crea-
ciones de parigual sefiorio, Y en los relatos de la epopeya del Descu-
brimiento, conquista y colonizacién de un mundo nuevo, con acento
y nervio hispanicos y en mistico recogimiento de cenobios, hubo, como
Marinas ofrecia, viriles espejos donde asomarse generaciones leales al
mandato y legado de lo ancestral.

Porque si lo fisico de sus rasgos y lo pulero de su atuendo hacian
pensar en un caballero velazquefio, también la ternura de su alma, en-
calidecida e iluminada por el fervor religioso, le igualaba al humilde
magnifico pastorcillo de Fontibres y gran poeta de Cristo, San Juan
de la Cruz.

En los afios incipientes de su Segovia natal aprendié a ganarse la
vida como cantorcito de coro y precoz violinista, al cobijo de las ma-
jestuosas belleza y tradicion de la basilica segoviana.

Pero, pronto y bien, en plena adolescencia, atendié la llamada del
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arte plastico, Por igual el instinto de modelar formas y fijar en lineas
y colores —pues en Marinas habia siempre un pintor no menos exce-
lente que el gran estatuario— le fueron propicios el estimulo y la efi-
caz confianza ajenos, y tuvo ocasién de ir a Italia, a aquella Academia
de Espafia que tanto contribuyé a la formacién y gloria de los artistas
espafioles, a fines del siglo xIx y primeros afios del presente, quienes
muchos de ellos rigieron luego como Directores los destinos présperos
de la Institucién, en grave peligro actual de perder sus prerrogativas
y funciones especificas.

Importa recordar siempre varias de las obras representativas y ca-
racteristicas del gran escultor.

Y que, incluso, sefialan simbélicamente la trayectoria vital, serena-
mente recta, conmovedoramente apasionada del artista y sus tres di-
rectrices fundamentales: 1a honda fe en lo divino; la ternura hacia lo
humano y el ardor nunca amortiguado del arte, como expresién per-
fecta de los dos sentimientos anteriores.

Porque Aniceto Marinas, castellano de Segovia —que es doble cas-
tellania—, y que hubo de alzar estatuas, narrar en relieves y tallar en
imagenes, gentes, historia y santos de su raza y de su patria, fué tam-
bién el escultor de si mismo. En el barro de su infancia sin fortuna,
sobre la piedra dura de su juventud, en el bronce sonoro de su ma-
durez —y, ademas, en la encinada y roblediza reciedumbre de su tem-
peramento nunca desmentido ni decadente— modeld, talls, esculpio
y fundié el gozo y el dolor con la ilusién y la cristiana fe de su existen-
cia personal. Imaginero y estatuario de si propio, sin pecado de petu-
lancia pubescente ni declinacién melancélica de vejez.

No necesita ser evocado y situado en lo que se suele llamar “arte
de otra época” o “gusto de otro tiempo”.

Asi desde el Monumento a las Cortes de Cadiz —que perpetiia uno
de los hechos histéricos mas decisivos de la dignidad civica del pueblo
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espafiol contra la tirania del nefasto reinado fernandino— hasta el
monumento al humilde héroe de Cascorro en el méas popular empla-
zamiento madrilefio, testimonio del arrojo y valentia anénimos de un
hijo del pueblo. Desde la magna sinfonia en piedra del Cerro de los
Angeles, exaltacion del catolicismo hispanico, a las tallas religiosas de
Maria al pie de la Cruz y la Madre con el Hijo yacente entre sus
brazos, que pueden y deben ser consideradas entre las mejores crea-
ciones de nuestra imagineria clasica.

Desde el brio palpitante y arrogante del monumento al Dos de Mayo,
a la sobriedad y elegancia de la estatua sedante de Velazquez, tan ade-
cuada y certeramente colocada ante el Museo del Prado.

Y atn hemos de destacar otras dos creaciones donde alma y arte
del gran escultor quedan expresadas con robusto estilo y delicado sen-
timiento: el grupo que le valié la concesion de la Medalla de Homnor y
el simbolo maternal que se enorgullece de poseer el Museo de la Real
Academia de San Fernando,

Si aquél puede parecer, en la idea y el titulo, motivo de desdén para
ciertas gentes de hoy, dadas al necio afan negativo de llo tradiciomnal
en arte y de lo humano en la vida, a las turbas profesionales o conta-
giadas de ismos tramnsitorios caidos en la maxima estupidez de lo que
llaman arte abstracto, lo cierto es que responde a lo mas acendrado
del sentimiento en un hombre puro de sentimiento y sano de accién
como Aniceto Marinas: Hermanitos de leche, donde a un tiempo mis-
mo lactan de las ubres de una cabra el hijo de ésta y un hijo de hom-
bre, y que sefialan, ademas, la natural condicién de amar a las buenas
y humildes bestias, que todo ser bien macido no deja de sentir.

En cuanto a los bellisimos concepto y ejecucién de la Maternidad,
expresados por un seno de mujer que nutre al chiquillo desnudo, esta
bendecido de finfinita poesia realzada por la sabia delicadeza, el sensi-
ble y sinsitivo escriipulo técnico de un verdadero artista.
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Dentro de la plenaria dedicacién de Aniceto Marinas al norte esté-
tico de su existencia, ha de sefialarse también, y con singular relieve, ¢l
fervor demisecular a la Academia, tan dilatado y limpio como su pro-
pia vida,

Desde que ingresé el 15 de noviembre de 1903 hasta su muerte,
acaecida pocos dias antes de reanudar las sesiones del curso 1953-54,
cuando ya se proyectaba festejar con adecuado alborozo y solemnidad
sus bodas de plata con la Corporacién, jqué amplia y profunda per-
sistencia de buen y fértil servicio y cuin inteligente efusién, culminan-
tes en los tres afios de la suprema categoria de Director!

No olvidemos, por ejemplo, la importante mocién personal que la
Academia hizo suya, solicitando el justo, el legitimo restablecimiento
de la sala de escultura contemporanea en el patio central del Museo de
Arte Moderno, para que las obras de los maestros de fines del xx y
principio del xx, demostrasen a las gentes de hoy y de mafana su
espléndido significado y tuvieran el respeto que se merecen,

Sélo la muerte pudo impedirle de acudir cada lunes a las juntas
semanales. Pero jcuanto suponia de fuerte voluntad, de dominio sobre-
humano de si mismo aquella asidua fidelidad! Como también la preocu-
pacién constante, €l generoso darse a las obligaciones de su cargo.

Estaba casi ciego; sus piernas hinchadas apenas le consentian an-

dar y permanecer de pie; su corazén le latia en constantes presagios
de malaventura.

Y, sin embargo, D. Aniceto Marinas venia y se iba sonriente —en-
tre el respeto admirativo de sus contemporineos de diversa edad y res-
ponsable condicién artistica, ante los testimonios antiguos o recientes
de su obra personal—, con enérgico optimismo, con afanes altruistas
y generosos, sintiéndose sencilla, alegre y modestamente, vivir en el
morir de cada dia...
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RELACION BIOGRAFICA DEL Excmo. Sr. D. ANICETO
MARINAS GARCIA

Nacié en Segovia el afio 1866. Fallecio en Madrid el afio 1953.

Premiado por el Estado en la Academia de Espafia, por oposicién, el afio 1888.

Catedratico, por oposicién, de Modelado y Composicion decorativa en la Escuela de
Artes y Oficios de Madrid.

Elegido Académico de niimero en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do el 9 de diciembre de 1902. Ingres6 el 15 de noviembre de 1903. Tema de su
discurso: El arte decorativo.

Elegido por unanimidad Director de la Real Corporacién el 27 de diciembre de 1950. -

Comendador de ntimero de la Orden de Isabel la Catélica (1899).

Gran Cruz del Mérito Militar (1909).

Gran Cruz de Alfonso XII (1923).

Gran Cruz de Alfonso X el Sabio (1945).

RECOMPENSAS OFICIALES.

Segunda Medalla en la Nacional de Bellas Artes de 1887 por su obra San Sebas-
tian Martir.

Segunda Medalla en la Nacional de 1890 por Descanso del modelo. (Una reproduc-
cion de esta obra obtuvo la Medalla de Oro en Murcia el afio siguiente.)

Primera Medalla en la Nacional de 1892 por el grupo escultérico 2 de Mayo
de 1808.

Primera Medalla en la Nacional de 1889 por su estatua de Veldzquez.

Medalla de oro en Buenos Aires por la fuente Pescadores pescados.

Medalla de Honor en la Nacional de 1926 por el grupo Hermanitos de leche.

OTRAS OBRAS.

Monumento a las Cortes de Cadiz.
Monumento al Corazén de Jestis, en Madrid.
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Ligia y Ursus. (Grupo escultérico.)
Milagro del pozo amarillo y Pacificacién de los mandos. (Altorrelieves en la iglesia
de San Juan, de Sahagun.)
Alegoria de la Libertad en el monumento a Alfonso XII, de Madrid.
Monumento a Eloy Gonzalo (Madrid).
» a Daoiz y Velarde (Segovia).

» a Juan Bravo (Segovia).

» a Legazpi (Zumarraga).

» a Guzmdn el Bueno (Ledn).
» al Padre Flérez (Villadiego).
» a Moreno Nieto (Badajoz).

» a Concepcion Arenal.

» al General Varela.
Judit y Holofermes.
Imigenes de Santa Teresa y San Juan de Sahagin.
Y entre sus bustos y retratos se destacan el de la esposa del artista (propiedad de
la Real Academia) y los de Marafién, Benlliure y sefiora de Francés...
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NECROLOGIA

DON BENITO GARCIA DE LA PARRA

POR

JOSE SUBIRA






P or agradecido encargo del Sr. Director accidental de la Academia,
don Fernando Alvarez de Sotomayor, y en nombre de su Seccién de
Miisica, yo, a la sazén benjamin de la misma, tuve el doloroso honor de
rendir homenaje a la memoria de nuestro compafiero D. Benito Gar-
cia de la Parra. Los siguientes parrafos recogen y amplian lo que ma-
nifesté emocionadamente en aquella sesién necroldgica.

Garcia de la Parra y yo fuimos alumnos del Conservatorio madri-
lefio por los mismos afnos, pero la diferencia de edades, si corta es ver-
dad, cuando se llega a la senectud, establece distanciaciones en la ado-
lescencia. Esto motivé que no entablisemos amistad entonces, pues
estudiabamos siguiendo cursos distintos, hasta cimar uno y otro la ca-
rrera de maestro compositor.

Después, nuestras vidas tomaron rumbos diversos. Nunca he per-
tenecido al Profesorado de aquel Centro docente, donde el sefior Gar-
cia de la Parra, durante varios lustros, ensei6 Armonia, tras unas
oposicions brillantes; pero he mantenido con este catedratico una re-
lacion afectiva, a la que se hacia bien acreedor. Por otra parte, siem-
pre supe, indirectamente, con cuanto celo y carifio desempeiié su mi-
sién pedagégica. Sustentaba el principio estético de que la armonia,
concebida horizontalmente, debe envolver con lazos expresivos a la
libre e ingenua monodia, y asi lo declaré su discurso de recepcién

en esta Casa, que hoy deplora el wvacio causado por su defuncién: Du-
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rante los tltimos afios de su vida desempeiié la subdireccion del Real
Conservatorio de Musica.

Aun sin ser el Sr, Garcia de la Parra compositor fecundo, produjo
varias obras orquestales y pianisticas, entre otras mas. La Orquesta
Filarménica, bajo la direcciéon del maesiro Pérez (Casas, le estreno
un “Triptico gallego™, “Dos bocetos romanticos” y una coleccion de
Canciones Populares Espafolas, armonizadas y orquestadas por él. To-
do ello fué oido con atencién, seguido con interés y aplaudido calu-

rosamente,

Sus dotes de armonizador quedaron patentes en su “Versién Co-
ral de Sesenta Cantigas de Santa Maria del Rey Alfonso el Sabio, pre-
cedidas de un breve estudio sobre los antiguos Modos, como base de
su realizacién armoénica”. La cobra habia sido prologada por el maes-
tro don Conrado del Campo, cuya pérdida ha lamentado la Acade-
mia cuatro meses antes que la del Sr. Garcia de la Parra, llendndonos
de doble luto a todos. “Si muesiros corazones llegan a rendirse a la
tierna caricia de estas Cantigas, delicada ofrenda a Maria del Rey Sa-
bio, que fué musico y poeta, bendigamos la hora en que al maestro
Garcia de la Parra se le ocurri¢ la generosa idea de envolverlas en
las ricas galas sefioras de una armonia que sirva para dar mayor real-
ce y expresion a su candida belleza.” Asi se expresaba el prologuista.

Otra produccién del Sr. Garcia de la Parra es la constituida por
varios cuadernos agrupados bajo el epigrafe “Cancionero Espaiiol”.
Fueron premiados en un concurso abierto por la Seccién Femenina
de F. E. T. y de las J. O. N, S. y publicados por esta misma entidad
en 1942. Cada cuaderno tiene doce canciones populares, Hallanse ahi
presentadas las diversas regiones espafiolas, y todas aquellas melodias
estan armonizadas con una sencillez digna de aplauso, pues se sal-
varon dos escollos contrapuestos: el de la rutinaria vulgaridad y el

del alambicamiento preciosista.
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Como las caballerosas cualidades del Sr. Garcia de la Parra en
la vida social y académica habian sido puestas de relieve por nuestro
Director accidental en la referida sesién necroldégica, parecia ocioso
insistir sobre ello; por lo que me limité a suscribir plenamente las
palabras de tan autorizada voz. Y para finalizar las mias, expresé a
la Academia, en mombre de su Seccién de Misica, el profundo pésa-
me causado por la defuncién de tan estimado compafiero y amigo.
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NECROLOGIA
EXCMO. SR. DUQUE DE ALBA (1)
POR

FRANCISCO JAVIER SANCHEZ CANTON

(1) Discurso leido en la sesién del 5 de octubre de 1953.






ME esforzaré, sefiores Académicos, en frenar la emocién, pocas ve-
ces como hoy tan perturbadora de mi sensibilidad. Piden nuestros
usos tradicionales que tratemos todos los temas con 4nimo sereno; pe-
ro recelo caer en desconcierto al cumplir la orden del Sr. Director ac-
cidental de que consagre unas frases a la marcha, sin retorno, de nues-
tro lado —desde 1926 de mi lado —del Sr. Duque de Alba,

Sus cualidades préceres, que, aisladas, pueden encontrarse en
otros, trazaban con perfiles propios una personalidad singular, con
independencia hasta de la resultante de la edicién de aquéllas; por-
que los sumandos darin la misma suma, sea cualquiera el orden en
que se coloquen; mas los artistas comprobiis a diario que la obra
cambia segiin la ordenacién que déis. El fondo formado por la he-
rencia de las mas variadas estirpes revisti6 en el que fué compafiero
sin par formas, cuyo molde acaso se haya roto para siempre. En va-
rios aspectos habra de recordéarsele de continuo en esta Academia, Por
los libros sobre Bellas Artes que publicé. Por cuanto hubo de traba-
jar en procurar la comservacién y la instalacion de las colecciones
propias; de las pertenecientes a los patronatos heredados —que respe-
t6 con escripulo— y del Museo del Praldo. Por el constante proteger
a los artistas con encargos y con adquisiciones. Por aquella atenciénm,
alerta siempre, a la defensa de los valores del patrimonio artistico
e histérico de Espafia que las actas de esta Corporacién registran des-
de la de su ingreso en 25 de mayo de 1924.

La Casa de Alba habia tenido en el siglo x1x un Duque, D. Car-
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los Miguel, comprador hasta el despilfarro de pinturas, esculturas y
vasos griegos; y otro, D. Jacobo Luis, que malbaraté rentas y estados
y que vendié parte importante de sus tesoros artisticos. Fué tarea len-
ta iy penosa de los padres de nuestro Duque, en particular de su ma-
dre, seguida fielmente por él, sanear la maltrecha economia. En tiem-
pos en que no se habian logrado del todo, ya €l amor a la Historia de
la Duquesa Rosario habia dedicado recursos crecidos a la edicién de
libros valiosos,

La aficién materna se prolongé en el hijo; manifiéstase ya en la
juventud 1y crece sin corte ni pausa, abrazando a las obras de todas
las artes bellas: Pintura, Mfsica, Arquitectura y Escultura, colocin-
dolas en el orden que a mi entender graduaba su predileccién.

Viajero incansable, monumentos, museos, exposiciones y concier-
tos atrajanle con tal fuerza que le convirtieron en peregrino del arte.
Recorri6 mucho mundo y no como turista, antes bien, como “viaja-
dor”, pues en ello hallaba maximo disfrute. Para gustar y regustar lo
bello volvia de tiempo en tiempo a las tierras madres de las Artes;
seis veces estuvo en Egipto, no sé cuantas en Grecia, innumerables en
Italia, sin hablar de los paises occidentales de Europa que frecuen-
temente recorria. Su conocimiento de Espafia era perfecto y, a prue-
ba de alterar la salud, no hace dos meses que asistia al Misterio de
Elche, no sin quebranto de sus habitos veraniegos y trastornos de sus
normas en comidas y descanso. Satisfizo con este viaje un incentivo
despierto por sus aficiones musicales, acentuadas en €l ultimo dece-
nio, En julio habia vuelto a presenciar las representaciones de Wag-
ner en el Teatro de Bayreut, y la postrera carta que de él recibi, fe-
chada en San Sebastian en 5 de agosto, me hablaba de cuanto habia

gozado y me invitaba a acompafiarle el afio venidero.

Preparaba sus viajes con lecturas abundantes, pero su espiritu re-
accionaba con independencia y no disimulaba sus juicios; en postales,
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escritas con lapiz, comunicabalos a sus amigos; de los dias 13 y 15 de
septiembre —y el 17 ya se sinti6 enfermo— datan las Gltimas que me
escribié después de haber visitado en Borgofia la Abadia Cisterciense
de Fontenay, que le decepciond, y la Magdalena de Vezelay y la Igle-
sia de Brou, que le admiraron. Salteole la muerte en este incesante
fruir de la hermosura.

Apenas contaba veintiocho afios cuando en 1911 sacé a luz el es-
pléndido catalogo de las pinturas del palacio de Liria, formado por
don Angel Maria de Barcia, obediente a las érdenes y sobre materia-
les reunidos, en parte, por la Duquesa. En 1920 edita el estupendo
cédice de la version de la Biblia llamada de Maqueda, que, ademas
de ser texto notable de la lengua castellana de comienzos del siglo xv,
contiene infinidad de ilustraciones iluminadas. En 1924 publica el pri-
moroso catalogo de las miniaturas, hecho por el que fué nuestro com-
paiiero D. Joaquin Ezquerra del Bayo.

En el mismo afio lee en la Academia su discurso de recepcion, en
que trata de las adquisiciones del mentado Duque D. Carlos Miguel.
En 1927 imprime otro espléndido libro: La miuisica en la Casa de Alba,
escrito por nuestro compafiero D. José Subira. Tales libros —aunque
se prescinda de los muchos histéricos ilustrados con retratos y graba-
dos—, muestras elocuentes de su mecenazgo, todos, ide su vigilante
empefio porque saliesen bellamente impresos y adornados los que otros
escribieron; de su criterio personal y de su estilo sobrio y claro en los
prélogos y en el discurso sobrarian para justificar que la Academia
le hubiese llamado, pero diversos aspectos mos aguardan, cualquiera
de ellos merecedores de la medalla de numerario.

Por razones obvias no me detendré a especificar los encargos he-
chos a pintores ilustres: Sotomayor, Benedito, Zuloaga, Sert, cuyos
lienzos decorativos de la capilla del palacio se han podido salvar casi
todos, ni las esculturas de Benlliure, de Inurria, de Barral.
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Y ;qué decir del incremento de sus colecciones heredadas? El lo-
bero, de Francisco Rizi; El santo ermitafio, de Ribera; La Duquesa de
Alba, de Esteve; la versién, por Rubens, del lienzo perdido en que
Tiziano retraté al Emperador Carlos V y a la Emperatriz; el soberbio
Felipe IV pintado por Rubens en 1628; el Gran Duque de Alba, por
Sanchez Coello; el mismo glorioso personaje, por Rubens, copiando
un Tiziano no desaparecido; la Dama anciana, de Gainsborough, vy,
por no hacer interminable la relacién, un retrato de Reeburn y un
paisajito de Guardi, del que en la citada carta de agosto me decia: “es
el mas pequefio y menos importante que usted haya visto”. Como el
afan viajero, también el de adquirir obras de arte se conservé en su
animo hasta las semanas finales de su vida.

Sobre esta masa, ingente ya, de beneficios proporcionados a las
artes, anadanse las obras realizadas en los palacios de Las Duefias, de
Sevilla, y de Monterrey, en Salamanca; en conservar, en lo posible
monasterios y castillos; en traer a Madrid pinturas de fundaciones de
su linaje para ser restauradas,

¢Gémo omitir la memoria de su papel preponderante en la Presi-
dencia del Patronato del Museo del Prado desde su creacién en 1912
hasta 1936, sentando las bases de su total reforma? La atencién pres-
tada por el Duque de Alba al Museo no era formularia ni superficial,
llegaba a pormenores de toda indole. En afios malos, como en afios
buenos, nunca quebré su voluntad ni'mengué su interés, y no puedo
olvidar aquel lustro largo, que tantos eliminan del recuerdo, comen-
zado en abril de 1931, durante el cual, autorizado por S, M. €l Rey, se
mantuvo en el puesto; ayudado por él y por nuestro llorado Mugu-
ruza, pude surcar tan proceloso periodo.

Con el pensamiento fijo en el servicio de muestras artes alcanzada
con sus iniciativas, con sus medios, con sus gestiones a las mis aleja-
das esferas; nadie ignora que las clausulas de la fundacién testamen-
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taria del Conde de Cartagena se estudiaron minuciosamente en el pa-
lacio de Liria.

La guerra, con sus destrucciones, tragedias e incertidumbres; €l
asesinato de su hermano, la pérdida de su palacio, los riesgos del Pra-
do, si acibararon su espiritu, no le condujeron a la inaccién; servidor
de Espafia en lugar dificil y eficaz, vino pronto al Madrid liberado;
su primera visita al Museo fué para mi lenitivo de penalidades incon-
tables, incapaz de resignarse ante la adversidad, en seguida procuré
comprar una excelente biblioteca que le resarciese, en parte, de la
que en sus tres cuartas partes habia jperdido, y, luego de exponer en
el Prado cuanto de capital quedaba de sus colecciones, emprendié
la construccién del que, antipedante siempre, llamaba su Museillo,
para que, espafioles y extranjeros, contemplasen libremente sus teso-
ros. En los meses de este afio, el avance en la reconstruccién del pa-
lacio abria esperanzas, con las que combatia su presuncion de un cer-

cano fin,

Su vida entera estuvo alumbrada por la llama del amor a las ar-
tes y a la historia; amor que no se saciaba con el conocimiento y con
la mera contemplacién, ni siquiera con el mas hondo sentimiento de
la posesién, porque estos amores, transformados en impulsos, llena-

ron sus horas con actividades nobilisimas,

El Duque de Alba fué mas que un apasionado por la belleza ar-
tistica v mas que un mecenas. Con su muerte pierden artistas, arqueé-
logos e investigadores; pierden las instituciones que honré con su pre-
sencia, jamas inerte; pierde Espafia, a la que sirvié sin desfallecer,
algo que hoy no es mensurable. Se dird que fué un protector de las
Artes y de la Historia, que fué un colaborador puntual y constante en
las empresas de la cultura, un patriota ejemplar; habra quien afada
un grande de Europa. Y todo eso, que es verdad, no es todo. Con el
Duque de Alba desaparece un estilo de vida. {Descanse en paz!
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1. JUAN NINO DE GUEVARA
Asuncion.

{ Catedral de Malaga.)
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2. JUAN NINO DE GUEVARA
La Virgen de Animas.

(Iglesia de Santiago. de Malaga.)



3. JUAN NINO DE GUEVARA
La Trinidad.

(Catedral de Granada.)



4. JUAN NIRO DE GUEVARA
Inmaculada.

(Destiuida; antes, en San Julian, de Malaga.)



5. JUAN NINO DE GUEVARA
Inmaculada.

(Malaga. Col. Ojeda.)



6. JUAN NINO DE GUEVARA

Inmaculada.

(Destruida; antes. en Magdeburg.)



7. JUAN NINO DE GUEVARA

San Francisco Javier.

(Catedral de Malaga.)



8. JUAN NINO DE GUEVARA
La Magdalena.

(Londres, Courtauld Institute.)
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9. JUAN NINRO DE GUEVARA
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(Kunsthalle de Hamburgo.)



10. JUAN NINO DE GUEVARA

Vision de San Agustin.

{Londres, Courtaud Institute.)



by

JEJNTRE los pintores espafioles del siglo xvn, Juan Nifio de Guevara
es poco conocido hoy, siendo una figura de segundo rango. Sin embar-
go, Palomino nos dejé una biografia relativamente extensa. Este histo-
riador reunié sus datos diez afios después de la muerte de Juan Nido,
y, por consecuencia, las pinturas citadas como obra del artista pueden
aceptarse sin la menor duda . Juan Nifio naci6 en Malaga en 1632;
pero su padre, militar, fué trasladado a Madrid por unos cuantos afios
(1645 - 1648), y Palomino nos dice que el artista estudié con Alonso
Cano durante esos afios. Cedn Bermiidez, al seguir el esquema de su
predecesor, agregé que Nifio habia regresado al taller de Cano después
de trasladarse el maesiro a Granada en 1652 2. Hay algo de verdad en
estas frases, aunque haya algtin error en los detalles. Es un hecho que
Nifio de Guevara estuvo en Malaga en el afio 1647, puesto que su firma
aparece como testigo en el testamento de Miguel Manrique, firmado el
8 de mayo de ese mismo afio. Este documento, descubierto por el Padre
Andrés Llordén, sostiene la tradicién de que Miguel Manrique fué tam-
bién maestro de Nifio y, sin duda, el primero. Manrique, pintor mala-
guefio, nacié en Flandes, hijo de espaifiol militar y de madre flamenca.
Es posible seguir sus huellas en Malaga desde el afio 1636 hasta el afio
de su muerte, en 164/7. La influencia de la escuela de Rubens se ve en
su obra, aunque su técnica mediana desmiente la opinién general que
él era alumno directo de este gran maestro >. La influencia de Manrique

1. Pavomino: Vidas de los pintores y estatuarios eminentes esparoles. Madrid, 1724.
2. CeAN BermOUDEZ: Diccionario. Madrid, 1800, III, pags. 232-236.

3. Lrorpfn, Padre Andrés: «Fl maestro pintor Miguel Manrique», Ciudad de Dios. CLIX,
1947, pags. 513-546; CeiAn BermUDEZ: Diccionario, 111, pag. 62.
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en el estilo de pintar de Nifio de Guevara se puede trazar durante la
vida de éste, a pesar de que Alonso Cano lo dominé en sumo grado.

Al examinar los lienzos de Nifio de Guevara se ve que, sin duda al-
guna, tuvo contacto inmediato con Alonso Cano. En la Asuncién de la
Virgen (fig. 1), que esti en la Catedral de Malaga, Nifio de Guevara
traté zafiamente de reproducir la figura de la Virgen del famoso cuadro
de Cano, que tiene por sujeto el mismo asunto y que se encuentra en la
Catedral de Granada® Por otra parte, las pinturas La Resurreccién,
La muerte de San Juan de Dios, La muerte de San Francisco Xavier
(figura 7), el San Antonio de Padua y La Aparicién de San José y San-
ta Teresa, parecen tener poco de Cano; pero, al contrario, reflejan la
instruccién que tuvo Nifio bajo Miguel Manrigue. Nifio pinté otros cua-
dros en Malaga, en los cuales copié la gran obra del Granadino, La Vir-
gen del Rosario, que esta en la Catedral de esa misma ciudad. Su lienzo
con el mismo asunto, anteriormente en la sacristia de la capilla del
Santo Cristo, hasta que se destruyé en 1936, reprodujo la parte supe-
rior de la pintura de Cano, pero transformé los cuerpos bellos en cria-
turas mal formadas. El Altar de Animas (fig. 2), todavia en Santiago,
Malaga, también esta basado, en cuanto a la Virgen, en La Virgen del
Rosartio, del racionero.

Estas pinturas en Malaga, especialmente la Asuncion de la Virgen,
la Ascension de Cristo 'y el Altar de las Animas (figs. 1, 2), nos propor-
cionan una base sobre la cual podemos juzgar el estilo de Nifio de Gue-
vara, cuando probablemente estaba a media carrera, en los afics mil
seiscientos sesenta. En atencién al tipo fisico de las figuras, la Santisima
Trinidad, en la Catedral de Granada (fig. 3), con frecuencia atribuida a
Alonso Cano, resulta ser obra de Nifio de Guevara. La cabeza de Cristo
es en absoluto la misma que la de San José, en la parte superior, a la
derecha del Altar de las Animas. Otras caracteristicas mds generales de

4. Otra Asuncién en Santiago, Granada, también a base del cuadro de Cano, es probable-
mente por un discipulo de Nifio.
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la Sentisima Trinidad son completamente tipicas de Juan Nifio: las ma-
nos aplastadas y delgadas como araiias, con sus gestos débiles e inti-
les; las facciones de los querubines, sin claridad y suavemente pinta-
das, y los pafios llanos e inexpresivos, Este cuadro de la Santisima Tri-
nidad, y aun otro que esta en la coleccion de José Mata Pérez-Iata, en
Mailaga, son copias sacadas por Nifio de Guevara de un lienzo perdido
de 'Cano, conocido por el nombre de La Chanfaina. Cruz y Bahamonde
hizo la siguiente descripcién de este cuadro perdido: “La Santisima
Trinidad con el Padre Eterno sentado en su trono, acompaiiado de an-
geles; entre sus rodillas, su hijo difunto y el Espiritu Santo sobre su
figura.” El cuadro original de Cano se ha perdido. No esta en la Colec-
ciéon Banks, en Kingston Lacy, como Mayer y Gémez-Moreno Gonzalez

han pensado, porque ese cuadro representa la Coronacion de la Virgen
por la Trinidad 3.

El ciclo de cuadros en €l Hospital de San Julidn, en Malaga, cons-
tituye la mejor obra de Nifio de Guevara. Los lienzos decorativos,
en el techo en particular, estin muy bien preservados y frescos en co-
lor, mientras que detrds del altar mayor estid la enorme escena que re-
presenta El Emperador Heraclio, que transporta la Cruz, Aunque la
cronologia del artista es dificil de establecer, debido a que no tenemos
fecha alguna, puede decirse con bastante certeza que la serie de San
Julian es su trabajo mas maduro. Probablemente ¢l pinté estos lienzos
durante unos afios, hacia 1690-1698, puesto que, seglin Llaguno y Ami-
rola (t. IV, pag. 83), se construyé la iglesia entre 1639 y 1699. La muer-
te de Nifio, en 1693, impide pensar que trabajase después de esta fecha.
La destruccién durante la revolucién del 1936 fué grande en San Ju-
lidn; ademas de varias obras de Nifio de Guevara, incluye una de Mi-
guel Manrique, La boda de la Virgen, de la cual sélo nos queda un frag-

mento chamuscado. Desde el punto de vista histérico, asi como estético,

5. Cruz Yy Banamonoe: Viaje de Espana, Cadiz, 1812, XII, pags. 230, 290; GOmEz-MORENO
GonzALEz: Guia de Granada, Granada, 1892, pag. 279.
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la pérdida més grande fué La Purisima (fig. 4), de Juan Nifio, en la cual
obtuvo éste calidades de dibujo y composicién muy superiores a las or-
dinariamente manifestadas. Aunque el prototipo canesco, tal como se
ve en la Virgen de Magdeburg (fig. 6), es la fuente de la pintura, Nifio
de Guevara lo modificé considerablemente en cuanto a la posicién de
las manos y en la silueta del manto azul contra la tinica blanca, A La
Purisima de Nifio le falta la delicadeza del dibujo de Cano, asi como
también la belleza fisica. Las facciones mas alargadas de La Purisima
de San Julidn recuerdan la obra de Miguel Manrique y no se parecen
en nada a la de Alonso Cano. En Le Purisima (fig. 5) que se halla en
una coleccién particular en Malaga, la Virgen de Magdeburg esta mas
fielmente copiada. Sin embargo, el dibujo es duro y los contrastes en
color fuertemente distinguidos en comparacién con el estilo mas sutil
de Cano °. Este cuadro, el cual se ha atribuido a Cano, es caracteristico
de Nifio de Guevara en todos los detalles. El rostro, flojo, con la nariz
y la boca toscas, el pelo espeso y el cuerpo grueso de la Virgen se en-
cuentran en La Asuncién (fig. 1), en la Catedral de Malaga, asi como
también en la Virgen de San Julian. Quiza lo mas curioso de todo sea
los querubines, con los cuerpos desmafiados y las caras caracterizadas
por frentes estrechas. Esa estrechez de ceja y la inclinacién de la cabe-
za hacia atras ocurren en casi todas las pinturas del artista Nifio de
Guevara. El color de esta Purisima tampoco se parece al de la obra de
Cano. El trasfondo es amarillento y el halo es de semejante tono, en
tanto que Cano emple6 un azul péalido y pinté un nimbo de cabezas
de querubines usando un carmin transparente.

El estilo de Nifio de Guevara seria mas claro, a nuestro entendi-
miento, si fuese posible conseguir fotografias de todas sus pinturas que
se encuentran en la Catedral de Malaga. Una Purisima suya esta colo-
cada junto a la puerta noroeste, que da al patio. El prototipo de Cano

6. Gomez-Moreno, Maria Elena: «Pinturas inéditas de Alonso Cano», Archivo Espanol de
Arte, XXI, 1948, pag. 244.
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en este caso es la famosa Virgen en el oratorio de la Catedral de Gra-
nada, aunque también esta algo modificada. Otras obras de Nifio de
Guevara son el enorme San Miguel, que se halla en la parte sur del cru-
cero ’, y La Anunciacién, que vino aqui del convento de la Encarna-
cién de las Agustinas Recoletas. Ponz fué el tnico que acepté una atri-
bucién local errénea a Cano 8 Si Le Anunciacién fuese propiamente fo-
tografiada, sin duda resultaria ser una de las obras mas interesantes de
Nifio de Guevara. La luz en la Catedral es muy débil e insuficiente
para poder ver bien esta pintura. Con probabilidad, el dibujo de Gabriel
(tigura 9), en el Kunsthalle de Hamburgo, puede atribuirse a Niiio,
porque parece ser un estudio para este cuadro.

Dibujos que fueron en tiempos pasados atribuidos a Juan Nifio de
Guevara, merecen consideracién seria, puesto que la atribucién a un
maestro secundario tiene un valor comercial insignificante. La Magda-
lena en penitencia (fig. 8), en el Courtauld Institute de Londres (ante-
riormente de la coleccién de Sir Robert Witt), supera a las otras por
su téenica superior; estd ejecutada con gran facilidad en pluma y agua-
da de bistre. El punto de partida para los querubines de cuerpo entero
se halla en la obra tardia de Cano, en €l santuario de la Catedral de
Granada. Sin embargo, las peculiaridades de la cabeza de 1la Magdalena
y las manos grandes estin, indiscutiblemente, en el propio estilo de
Nifio de Guevara. Un dibujo en la misma coleccién, El éxtasis de San
Agustin (fig. 10), se atribuye también a Niflo; se reconoce €l estilo ca-
nesco, pero es una obra dura y perfunctoria. Puede ser que este dibujo
fué un estudio hecho para una serie agustina, puesto que dicen que
el artista pint6 en los claustros agustinos de Granada y Cérdoba . Si es
cierto que ‘Cano dié a su alumno dibujos de la vida de San Agustin para

7. Citado primero por Palomino y después por Ponz y Cedn Bermudez.

8. Ponz: Viaje, Madrid, 1794, tomo XVIII, carta V, 47; dado a la Catedral de Maélaga
en el siglo actual seglin las «Actas Capitulares», 1915, ndm. 77.

9. PavromiNo; CeAN BermODEZ: op. cit., TII, pags. 234, 236; Cruz y BAHAMONDE: op. cit,
XII, p. 220.
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las pinturas murales del claustro agustino de Granada, como lo afirma
la tradicién, el dibujo de Cano que representa a Sen Agustin de rodi-
llas ante el Papa, ahora en el Kunsthalle, en Hamburgo, seria uno de
éstos 1%, Otro dibujo, en Hamburgo, representando el Bautismo de San-
to Domingo, es de un discipulo de Cano, de poco mérito, que no se
puede identificar. Lo tdltimo que vamos a mencionar es una hoja que
pertenece al Museo del Prado y que representa una Bendicién de San-
to Domingo. Obra evidentemente hecha por un artista canesco, se ase-
meja a El éxtasis de Sen Agustin (fig. 9), en el Courtauld Institute.

El estudio de una figura como Juan Nifio de Guevara nos lleva a las
minucias de la historia del arte. Su importancia local como uno de los
pocos maestros de la escuela de Méalaga es indiscutible, Sin embargo,
en un sentido mas amplio, lo importante de su obra estd principalmen-
te en esclarecer la carrera del gran maestro Alonso Cano, el cual tuvo
una gran influencia sobre él. S6lo al examinar tales obras secundarias
es posible mostrar el error en atribuir a los grandes artistas los esfuer-
zos relativamente débiles de sus discipulos menos dotados.

10. WernEy, H. E.: «Alonso Cano’s Drawings», Art Bulletin, XXXIV, 1952, pag. 225, fig. 23.
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LA SECCION DE MUSICA DE NUESTRA ACADEMIA:

HISTORIA INTERNA DE SU CREACION
POR

JOSE SUBIRA






SE creé la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando el 13
de junio de 1752 y adopté por divisa los atributos de la Pintura, la
Escultura y la Arquitectura. La Misica estaba por completo ausente de
esta Corporacién, y en tal estado siguié durante ciento veintitin afios.

No faltaron intentos, deseos o propdsitos aislados de que se la in-
corporase a esas tres hermanas suyas. El mas antiguo de cuantos co-
nocemos data del afio 1779, en que don Tomas de Iriarte publicé su
poema La Miisica. Este erudito artista revisti¢ la sugerencia con ele-
vados versos, a tono con lo que exponia él mismo en el argumento co-
rrespondiente, cuando se expresé asi: “El Buen-gusto se aparece en la
Real Academia Matritense, de las Nobles Artes en el dia de una puabli-
ca distribucién de premios, cuando a la Pintura, Escultura, Arquitec-
tura y Grabado, que alli se retinen, se han agregado la Poesia y la Elo-
cuencia. Propone a todas estas Artes el establecimiento de una Acade-
mia o Cuerpo Cientifico de Misica; y ellas, aplaudiendo la idea, ofre-
cen contribuir cada una por su parte al adelantamiento y honor de su
hermana.” Estas palabras fueron muy leidas y muy gustadas, induda-
blemente; pero la idea no tomé cuerpo, calor ni vida.

Transcurren muchos més afios, Muere el siglo xvm. Nace el si-
glo x1x. Cuando éste venia corriendo la segunda mitad de su curso,
don Antonio Gil de Zarate contesté al discurso del joven Académico,
En la Real Academia de Nobles Artes, don José Pagniucci Zumel, en
1859, y en su afectuosa disertacién expuso paladinamente que dicha
Corporacién careceria de unidad y de fuerza mientras no incorporase
a misicos y actores, porque, segtin su propio decir, “también la belle-
za se manifiesta por medio de la accién y de los sonidos”.
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Si tales palabras hallaron eco, bien pronto éste se extinguié, y la
Miusica seguia, como en el reinado de Fernando VI y como en la época
de Iriarte, sin la representacién oficial y corporativa que dan las institu-
ciones académicas. jHasta cudndo? Hasta el dia 8 de mayo de 1873.

Para enfocar debidamente el tema enunciado en el estudio presen-
te, juzgamos imprescindible sefialar algunos antecedentes, bien trascen-
dentales por su importancia. De ningan modo nos guiarin la fantasia
ni la pasién al exponerlos con la exactitud que requiere toda exposi-
cién histérica, pues sobre los mismos informa, llevandolos por su de-
bido cauce, un folleto cuya portada exhibe un titulo dilatado: “Resu-
men de las actas y tareas de la Academia de Bellas Artes durante el afio
académico de 1872 a 1873, leido por su Secretario General el Excelen-
tisimo Sr. D. Eugenio de la Camara en la sesién piblica celebrada el
8 de diciembre de 1873, y discurso inaugural leido en la misma sesién
por el Excmo. Sr. D. Juan Bautista Peyronet, Académico de Numero”,

Este folleto dedica varias paginas al asunto, verdaderamente capi-
tal por lo novisimo y reformador de tradiciones seculares. Alli se lee:
“En el afio anterior (es decir, en 1872) el Gobierno habia consultado
sobre la conveniencia que pudiera tener el dar representacién oficial al
Arte de la Musica, ya fuese creando una Academia especial, ya agre-
gando a la de San Fernando una Seccién nueva.” La Academia elevé
un extenso dictamen, “haciendo notar las diferencias esenciales que
existen entre las artes plasticas, que constituyen la especialidad de su
Instituto..., y el Divino Arte de la Misica, extrafio completamente al
Dibujo”. Reconociendo, eso si, “la conveniencia de que tenga su repre-
sentacién oficial en un Cuerpo de indole aniloga a la suya”, creyé, sin
embargo, que éste no debia ser la Academia de las tres Nobles Artes, y
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asi lo hizo presente al Gobierno. El Ministro de referencia era don Vie-
tor Balaguer,

Por iniciativa de don Emilio Castelar, a la sazén Presidente del
Poder Ejecutivo de la Republica Espafiola, recién instaurada y préxi-
ma a hundirse, y con la firma de don Eduardo Chao, Ministro de Fo-
mento, bajo cuya dependencia se hallaban entonces las Ciencias, las
Artes y la Instruccién publica, se creé la Seccion de Misica, mediante
Decreto de 8 de mayo, inserto en la Gaceta de Madrid el dia 10 del
mismo mes, cambidndose el primitivo nombre de la Corporacién por
este otro: “Academia de Bellas Artes.”

La Academia, sorprendida por tan inesperada disposicién guberna-
mental, hizo presente al Ministro de Fomento sus anteriores observa-
ciones, sin que produjera efecto alguno esta tltima gestién. Y el dia 28
se firmé otro Decreto por el cual se nombraban los doce Académicos
de la Seccién musical. Los designados fueron don Hilarién Eslava, don
Emilio Arrieta, don Francisco Asenjo Barbieri, don Jesas de Monas-
terio, don Valentin Zubiaurre, don Juan M. Giielbenzu, don Mariano
Viazquez, don Baltasar Saldoni, don Rafael Hernando, don Antonio
Romero, don José Inzenga y don Antonio Maria Segovia.

Informa el Sr. De la Cidmara, en ¢l citado “Resumen de las actas y
tareas de la Academia de Bellas Artes...”, que, ante el hecho consu-
mado, la Academia, en sesién de 9 de junio, acords: 1.° Acatar iy obe-
decer lo dispuesto por la Superioridad; 2.° Convocar a los nuevos Aca-
démicos a la sesién del dia 30, tiltimo del afio, a fin de que tomasen
asiento antes de entrar en las vacaciones, y 3.° Que se verificara el acto
de toma de posesién entrando todos ellos en la Sala de sesiones, des-
pués de reunida la Academia, siendo introducidos por una Comisién
de su seno, dando lectura a los Decretos referidos y cumpliendo las
demas formalidades de costumbre,
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“El 30 de junio —dice aquel “Resumen de las actas y tareas...”—
concurrieron todos, excepto el Sr. Asenjo Barbieri, que habia renun-
ciado su puesto; el Sr. Vazquez y el Sr. Arrieta, que se hallaban au-
sentes; y, después de llenar las formalidades acordadas y oir una breve
y expresiva improvisacién del Sr, Eslava, a la que contesté el Sr. Di-
rector, y algunas oportunas frases del Sr. Segovia, quedaron incorpo-
rados a la Academia.”

El mismo “Resumen...” declaré, tras esto, lo que juzgamos opor-
tuno reproducir literalmente: “Hase suscitado después en algunos de
los nuevos Académicos la duda de si su recepcién deberia solemnizar-
se con una sesién extraordinaria y publica para cada uno, en las cua-
las leyesen sus respectivos discurses, como es practica y costumbre en
todas las Academias, contestindoles un individuo de nimero en nom-
bre de la Corporacién; pero la Academia, después de discutir madura
y detenidamente este punto, y aun sin detenerse a considerar las difi-
cultades que ofreceria y las dilaciones que produciria el verificar doce
recepciones consecutivas; teniendo en cuenta que los sefiores de la Sec-
cién de Misica no son Académicos electos a quienes falte el requisito
de la recepcién publica, que es en otros casos como el complemento
y la sancién de la votacién que les abri6 las puertas de esta Casa, y en
cuyo acto reciben la investidura y toman asiento entre nosotros, sino
que son verdaderos Académicos de nimero con todos los derechos de
tales, con voz y voto en nuestras Juntas, a las cuales pueden asistir
desde que se les di6 posesién en la de 30 de junio tltimo; consideran
que al someterse a semejante formalidad (la de la recepcién piblica),
lejos de practicar un derecho, lo que realmente hacian era abandonar
el que tienen, pues apareceria como incompleto el acto de su recep-
cién, que ya esta consumado y perfecto.” Afiadese ahi que al crearse
una Academia nueva sus individuos son elegidos la primera vez por el
Gobierno.
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Como se ve por los anteriores parrafos, el tinico Académico de
aquellos doce que renuncié el cargo fué don Francisco Asenjo Barbie-
ri, si bien después ingresé e incluso leyé un discurso en sesién pibli-
ca y solemne cual pocas. Esto ha hecho suponer que Barbieri se habia
arrepentido de su renuncia; mas, sin embargo, no fué asi ni mucho me-
nos. Precisamente rechazé la designacién por una laudable honra de
amor propio y profesional. Impuso con tesén sus exigencias, y cuando
logré vencer es cuando acept6 el cargo.

De todo ello da fe documental una serie de escritos (oficios, cartas
ajenas y borradores de las propias) que su poseedor don José Bilbao,
excelente amigo mio, me facilité para que las copiara e hiciera uso de
su contenido cuando y como lo tuviese a bien. Dormidas estaban esas
copias mias durante un cuarto de siglo, en espera de una oportunidad
que me permitiese darlas a la piblica luz con la solemnidad debida.
Llegé este momento por haber tenido el honor de que la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando me eligiese Académico de niime-
ro, con la particularidad de que el asiento que tengo la honra de ocu-
par es aquel que ocupé Giielbenzu primeramente, y que a su falleci-
miento habria ocupado don Emilio (Castelar, el creador de la Seccion
de Misica, electo en 1894 y fallecido en 1899 sin haber tomado pose-
sién de su plaza, Me congratula en grado sumo exhumar el contenido
sumamente interesante de unos papeles con los que el insigne Barbieri
mostré su alteza de miras, su entereza de caracter, su espiritu indepen-
diente, su amor a la Misica, su afecto a la profesién y su deseo de real-
zarla de un modo absclutamente objetivo, sin perseguir lucros econé-
micos ni tener ambiciones personales. Aquel gran compositor, aquel
gran erudito y aquel gran Académico, cuyos merecimientos no seran
nunca bastante ensalzados, mostré en tales circunstancias cuantisimo

valia como caballero también.

Encontrése Barbieri con un oficio fechado el 28 de mayo de 1873
y firmado por el Ministro de Fomento, don Eduardo Chao, donde se
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ie comunicaba, para su conocimiento y satisfaccién, segun frase ritual,
que le habia nombrado Académico de la nueva Seccién introducida
por el Gobierno en la Academia de Bellas Artes. Declaraba ese docu-
mento que tal designacién se habia efectuado atendiendo al mérito y
circunstancias que concurrian en aquel artista, ;Para su conocimiento?
Si. ;Para su satisfaccién? No. ;Cémo reaccioné entonces Barbieri? Su
respuesta es un valioso documento psicolégico y con ella se inicié6 un
“tiroteo” epistolar en el que intervinieron varias personas y que duré
varios meses. Esa respuesta —muy propia de un artista que no ansiaba
honores, puesto que se los venia granjeando su obra, y que sélo queria
mantener su independencia por encima de todo— presentaba la for-
ma de oficio, como vimos por la copia autégrafa, donde se dice tex-
tualmente:

«Profundamente agradecido al sefialado favor que V. E. me ha hecho
nombrandome individuo de la Seccién recientemente creada en la Acade-
mia de Bellas Artes, debo hacer presente a V. E. que, consagrado toda mi
vida al estudio y practica del divino arte de la Msica, creo, no obstante,
que atn no he llegado a reunir todas las condiciones necesarias para con-
siderarme digno del respetable titulo de Académico; y aunque una ciega
vanidad me aconsejara olvidar lo mucho que me falta para sentarme por
derecho propio en tal alto puesto, hay en mi otras ideas que me obligan a
no aceptarlo por ahora. La principal es la siguiente: «Yo, que tantos y
tan inmerecidos premios debo al publico que oye de continuo mis composi-
ciones, antes que ser Académico deseo merecer otros; quiero concurrir al
premio de Roma, y también a los certimenes artisticos y literario-musicales
que sin duda fundara la Seccién nuevamente creada. Por consecuencia, si
yo perteneciera a la Academia, por este mismo hecho me hallaria imposibi-
litado de optar a sus premios, y como éstos tienen para mi el mayor atrac-
tivo, ruego a V. E. se sirva relevarme del puesto académico a que tan gene-
rosamente se ha dignado ascenderme, sin que por esto crea V. E. que olvi-
daré nunca el gran favor que le debo y le agradezco de todo corazén.»

Al parecer, el Ministro dié por no recibido el precedente oficio, o,
dicho en términos vulgares, di6 la callada por respuesta. Siguié consi-
derando a Barbieri como Académico, y por tal razén, en 17 de junio,
el Secretario general interino de la Academia, don Juan Bautista Pey-
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ronet, comunicé —en oficio impreso y tachado en parte para ajustarlo
a la nueva denominacién “Academia de Bellas Artes”— que se habia
fijado el dia 30 de aquel mismo mes, a las ocho y media de la noche, en
el Salén de Juntas, para que Barbieri tomase posesién de individuo de
la nueva Seccién de Misica. Respondié Barbieri en 20 de junio que,
por haber renunciado al cargo, le seria imposible asistir a la toma de
posesién del mismo.

Este mismo dia 20 de junio, el Ministerio envié a Barbieri una co-
municacién que hubiera podido halagar su amor propio y vencer su
resistencia inquebrantable. No admitia el Gobierno esa dimisién “por-
que —segin palabras textuales—, muy merecedor a esta distincién, son
necesarios sus servicios para la vida artistica de la nueva Seccién, a
fin de que su ilustracién, celo y actividad contribuyan a dar a sus tra-
bajos el impulso y desarrollo que el divino arte necesita y la opinién
publica espera de los nuevos Académicos; y confia que el Sr. Barbieri
sabra, en su patriotismo y amor al arte que cultiva con tan general
aplauso, sacrificar sus intereses personales en beneficio de aquél.” El
traslado de esta decision ministerial estaba firmado por el Director ge-
neral interino de Instruccién Piblica, dependiente del Ministerio de
Fomento, don P. de Victoria y Ahumada. Transcurridas dos semanas
y llegado el 4 de julio, el Secretario interino de la Academia envié a
Barbieri un oficio reproduciendo el texto de la mencionada comunica-
cion ministerial, si bien dicho oficio no llegé a manos del destinatario
hasta tres dias mas tarde.

A partir de entonces comienzan las escaramuzas, cada vez mas vio-
lentas, que acabarin en fuego nutrido. El 5 de julio manda Barbieri
un oficio al Director de la Academia de Bellas Artes, don Federico
Madrazo, notificindole que ante los halagiiefios términos en que el Go-
bierno se habia negado a admitir la renuncia (“términos que ya V. E.
habra leido en la Gaceia de ayer”), estima que no seria digno insistir
en su resolucién. Asi, pues, comenzaria a ocuparse “en escribir el dis-
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curso de costumbre en tales casos en todas las Academias de Espana y

del Extrangero”, y en cuanto lo terminase tomaria las érdenes del Di-

rector para la celebracién del acto publico y solemne en que actuaria

como recipiendario. El Director de la Academia contesté a este oficio

de Barbieri con otro, fechado el 8 de julio, exponiéndole que no era

preciso discurso alguno, y que, procediendo como lo habian hecho sus

otros compaiieros, bastaba se presentase a la primera sesién de la Jun-

ta, la cual se celebraria una vez concluidas las vacaciones veraniegas.

Un dia después, o sea el 9 de aquel mes de julio, respondié Bar-

bieri con otro oficio, dirigido al Director de la Academia, cuyo contex-

to dice:

«Tengo el sentimiento de confesar a V. E. que no he comprendido bien
su oficio de ayer, contestacion al mio del 5 del corriente. Por esto vuelvo a
molestar la atencién de V. E. para rogarle se sirva decirme categéricamente
si se me permitird o no tomar posesion del cargo de Académico en sesion
publica y con todas las formalidades de costumbre. Ruego también a V. E.
me conteste a la mayor brevedad posible, porque de su contestacién depen-
den varias determinaciones que me son urgentes.»

No se hizo esperar la respuesta, pues el Director de la Academia

contest6 con otro oficio, fechado el dia 10. La intencién que puso en-

tre lineas se trasluce facilmente. He aqui el texto literal de Madrazo:

152 —

«Contesto al oficio que se sirve V. S. dirigirme con fecha de ayer, y me
sorprende en verdad que no haya V. S. comprendido que, siendo Académico
de nimero, no necesita tomar posesion del cargo en sesién piiblica, como
los Académicos electos.

»Del mismo modo que se invit6 a V. S. y a sus dignos colegas a asistir
a la Gltima Junta antes de las presentes vacaciones, la Academia ha in-
vitado siempre a los Académicos de ntimero por derecho propio a to-
mar asiento entre los demés y asistir a las sesiones. Asi, ni mis ni menos,
tomaron asiento también los Académicos nombrados por el Gobierno en
1.c de Abril de 1846, seglin consta del acta de instalacién de 19 del mismo
mes, cuando reformé los antiguos Estatutos, y asi, repito, lo han tomado
después los supernumerarios que han entrado a ocupar las vacantes de ni-
mero cuando les ha correspondido.



»Por consiguiente, cuando en la Seccién de Misica haya alguna vacan-
te, entonces el que sea elegido por la Academia para llenarla tomara pose-

sién de su plaza en sesion publica y de la manera que disponen nuestros
Estatutos.

»Creo que con esto no podra menos de comprender V. S. que no habia
entendido bien, quizas por su excesiva modestia, que es V. S. tan Académi-
co de nimero como los demas, de las cuatro Secciones, que lo son.

»Por lo demds, no dejardn de presentdrsele a V. S. ocasiones en que

leer producciones de su docta pluma cuando la Academia reanude sus
tareas.»

Este oficio iba dirigido al “‘Sr. D. Francisco Asenjo Barbieri, Aca-
démico de nimero”. Pero el compositor, en vez de darse por satisfe-
cho, contesté al siguiente dia, 11 de julio, con otro oficio, cuyas prime-
ras lineas, aceradas en la intencién, dicen asi: “Sélo por pagar a V. E.
la deuda de cortesia contesto a su muy expresivo y galante oficio de
ayer; pues, por lo demas, no trato de discutir sobre esa nomenclatara,
arbitraria hoy, de académicos de numero y académicos elecios.” De-
ciale Barbieri a Madrazo que éste, “en su gran sabiduria”, no podia
haber olvidado la distincién entre la antigua y benemérita Academia
de San Fernando, que ya pertenecia a la Historia con sus reglamen-
tos y practicas del afio 1846, y la nueva Academia de Bellas Artes, ca-
rente de practicas legales por no haber aprobado atin el Gobierno su

Reglamento. A continuacién expuso Barbieri, con toda claridad, la cau-
sa de su actitud:

«Yo, que me precio —dice— de muy humilde y cortés, pero que al pro-
pio tiempo quiero para las Artes en general todas las honras que se mere-
cen, antes de tomar posesion de mi cargo académico traté de experimentar
bien hasta qué grado llegaba la fraternidad en esa Academia, de que V. E.
es dignisimo Director.—Ahora que he conseguido mi objeto y que las ex-
plicitas declaraciones de V. E. (con su poquito de ironia y todo) no me de-
jan rasiro de duda, veré lo que me convenga determinar. Entre tanto, sélo
me permitiré corregir el lapsus calami que ha cometido V. E. en el sobre de
su precioso oficio, titulandome «individuo de nimero», cuando V. E. sabe
perfectamente que hasta que haya tomado posesion no seré tal para esa Aca-

demia, sino tan sélo el D. Francisco Asenjo Barbieri incluido en el Decreto
de 28 de Mayo del corriente afio.»
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Tras esta declaracién (que también tiene “su poquito de ironia y
todo”) Barbieri cerré este oficio con un parrafo de mayor suavidad,
en el que expresaba a Madrazo que no olvidaria el favor de haberle
contestado con tanta rapidez a sus comunicaciones, “aunque esto y mu-

cho mas se puede esperar siempre de su probada cortesia”.

¢ Consideraba Barbieri suficiente esta explicita respuesta? Segura-
mente, no; pues aquel mismo dia, 11 de julio, envié al Ministro de Fo-
mento otro extenso oficio en el que fundamentaba sus sospechas y con-
firmaba los motivos de su proceder, Decia que, profundamente agra-
decido por los términos extremadamente galantes en que se habian ne-
gado a admitirle su renuncia de Académico, habia informado al Direc-
tor su propdésito de tomar posesién en sesién publica y con la forma-
lidad de costumbre por doquier; y que el Director, fundandose en dis-
posiciones, a la sazén anuladas, del afio 1846, en vez de acceder, queria
darle posesién del cargo en sesién ordinaria. Tras esta exposicién de
hechos, Barbieri hacia insinuaciones contundentes y fijaba propésitos

inconmovibles:

«Seria muy aventurado suponer —leemos en el manuscrito de pufio y
letra del mismo Barbieri— intenciones malévolas de parte de los antiguos
académicos; pero aunque ellas no existan, no se podra negar que la Seccién
de Muasica queda muy rebajada en el hecho de obligarla a sujetarse a una
ley derogada, ley que impide a los individuos de aquélla levantar la voz
para dar publico testimonio de las glorias de su arte en el acto pablico de
su recepcion académica.

»Lejos de mi la idea de hacer ostentacién de ninglin género, porque de-
masiado conozco lo escaso de mi talento; sin embargo, no puedo avenirme
de buen grado a penetrar en la Academia por un portillo y en la oscuridad
de la noche, porque aunque mi humilde personalidad menos que eso mere-
ce, no asi el Arte que profeso, el cual creo que no debe nunca entrar en la
Academia sino por la puerta principal y a la clara luz del sol del mediodia,
aunque no sea mas que para que el publico vea la importancia que da el
Gobierno de la Repiiblica al civilizador Arte de la Musica, Arte que ya tan-
tos y tan grandes favores le debe.»
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Fundindose en estas razones, Barbieri pedia al Ministro ordenasé
al Director de la Academia que dejara al arbitrio de todos y cada uno
de los individuos de la nueva Seccién de Musica el tomar posesion de
sus cargos, por esta sola 'y tinica vez, en la forma que tuvieran por con-
veniente, ya juntos o separados, y en sesién pitblica u ordinaria. “De
esta manera —decia para terminar su ruego— podra corregirse en par-
te la falta cometida con los que, tal vez sorprendidos, han tomado po-
sesion de una manera extralegal y en cierto modo inconveniente, y los
que no la hemos tomado podremos igualmente ingresar en la Acade-
mia con todo el decoro debido a nuestro Arte.”

* k%

La conducta de don Federico de Madrazo, al hallarse con aquel
oficio, fué la del hombre que, por estimar hondamente a Barbieri como
persona y como artista, no queria romper su amistad con él; pero que,
por otra parte, debia defender los intereses de la Corporacién a cuyo
frente se hallaba como Director de la misma. Por eso, el dia siguiente,
12 de julio, contesté al compositor, no de oficio, sino enviandole una
carta particular. El propio Madrazo expuso taxativamente alli que le
era imposible aceptar una réplica en forma oficial por tratarse de un
asunto —el de la observancia de los Estatutos académicos— que tanto
le competia, y porque juzgaba lesiva para su autoridad como Director
la prolongacién oficial de una polémica en la que tan interesado esta-
ba el amor propio. Invitaba a Barbieri a que le manifestase como
amigo todo cuanto se le ocurriera. Y partiendo a priori del supuesto
de que aquél aceptaria este modo de razonar, se extendié Madrazo en
amplias explicaciones sobre la validez de los Estatutos, Reglamentos y
practicas antiguas, en tanto no hubiese aprobado el Gobierno aquellos
que deberian sustituirlos. Asimismo se extendié sobre la distincién en-

tre académicos electos y de nitimero, cuya raiz y base estaba “en el
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buen sentido, anterior a toda ley escrita”. Mostraba la notable contra-
diccion de Barbieri al afirmar que a la sazén la Academia no
tenia Estatutos, ni Reglamentos, ni practicas legales, y al preten-
der, sin embargo, que se le diera posesién con arreglo a practicas esta-
blecidas por una legislacién que estaba caducada ya segin ese conten-
diente. Aduciendo ejemplos concretos del pasado, recordaba que cuan-
do, en circunstancias extraordinarias, el Gobierno habia interrumpido
el procedimiento normal y regular de eleccién, como ésta dejaba de
ser libre, faltaba motivo para que el designado de orden superior que-
dara sujeto a las ceremonias establecidas para pasar de la categoria de
electo a la de numerario. La ritualidad, en casos excepcionales, habia
sido igual a la practicada entonces con los Académicos de la Seccién
musical. “El nuevo Académico numerario por ministerio de la ley y
no inferior en categoria a ninguno de nosotros los antiguos Académi-
cos, ha ocupado su sillén sin solemnidad de ninguna especie.” Por
tanto, si quedase autorizado Barbieri para quebrantar esta norma, el
hecho constituiria una excepcién inmotivada, Madrazo rebatia de pa-
sada, por no darles importancia ni avivar el fuego, ciertos reproches
de su amigo, como los encerrados en las frases “la honra que le merece
el Arte”, “la fraternidad académica” (demostrada por el hecho de que
el Académico novel Sr. Hernando hubiera sido elegido por los viejos
Académicos Secretario de la Comisién reformadora de los Estatutos),
la “humildad y cortesia” de que habia blasonado su contendiente y
“otros saetazos que en su oficio me dispara, como el supuesto lapsus
calami”, pues nada tenian que ver con el punto debatido, y hubieran
hecho “demasiado molesta esta contestacién”. Para concluir tan larga
epistola expresaba Madrazo su deseo de que fueran satisfactorias sus
explicaciones y se repetia con tal motivo “af.™ y apasionade Amigo y

ro9
serv,™’,

Invitado Barbieri a expresarse con toda claridad, no sélo acepté la
propuesta, sino que se apresuré a responder adecuadamente. En efec-
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to: el siguiente dia, domingo 13 de julio, escribié una extensisima car-
ta que constituia en parte un capitulo de agravios y que ademas in-
cluyé algunas disculpas. Un dia mas tarde, o sea el 14 de aquel mes,
le contesté Madrazo manifestando haber “recibido con gusto su fran-
ca y afectuosa carta de ayer”. Afiadié que, por no poder contestarla
cor. toda latitud, le devolvia a Barbieri tan extensa epistola, sefialando
alli con lapiz rojo y en numeracién correlativa aquellos puntos mere-
cedores de comentario y advirtiendo que se la enviaba en calidad de
devolucién, por lo que las pertinentes notas iban adjuntas. Para no
dilatar el presente articulo, entresacaremos lo mas substancial de am-

bos documentos y empalmaremos cada punto controvertido con la ré-
plica de Madrazo.

Barbieri empez6 declarando no llevar a mal la devolucién de su
anterior oficio, porque ya se lo esperaba y porque habia dado motivo
a la carta que acababa de recibir y a la cual contestaba “con toda la
franqueza debida a un artista tan distinguido y a un amigo tan cari-
fioso y tan querido” como lo era Madrazo para él. Tras esto hizo un
poco de prehistoria en relacién con “este fastidioso asunto académico”.
Dijo que mucho tiempo antes, cuando habia desempefiado Victor Ba-
laguer la cartera del Ministerio de Fomento (del cual dependia enton-
ces todo lo referente a Instruccién Pidblica y Bellas Artes), y al cual
Barbieri no conocia, recibié nuestro compositor una visita de Arrieta
y Soriano Fuertes para manifestarle que aquel escritor y politico pro-
yectaba crear una Seccién de Misica en la Academia de Bellas Artes,
por lo cual habia pasado una consulta a esta Corporacién. Con tal mo-
tivo, esos dos musicos rogaron a Barbieri que les acompafiase a ver al
Académico A..., por ser este sefior uno de los que debian contestar a
la consulta, para inclinar su animo en favor de tal idea, Alla fué Bar-
bieri, en efecto, pero contra su voluntad y por no desairarles. Al ha-
blar del asunto, el Académico A... “se subié a su catedra, tomé6 la pal-
meta, y con su tono dogmaético nos hablé en tal sentido que pudimos
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quedar convencidos de que la Academia era completamente hostil a la
admisién de la Masica en su seno.” Sus compafieros se propusieron
proseguir las visitas a otros de los ponentes, y Barbieri se negé enton-
ces a acompaiiarles. jPor qué? El mismo lo declaraba con alteza de mi-
ras: “Porque nunca he querido —tales son sus plausibles palabras—
que los favores a mi arte sean mendigados, sino hechos por la fuerza
de la razén y la justicia, y mdxime cuando tal mendicidad podria tra-
ducirse por un deseo de ser Académico, que yo no tenia ni tendré ja-
mas”, Corrié el tiempo, y cuando nuestro compositor ni siquiera pen-
saba que hubiese Academias en el mundo, le sorprendieron dos Decre-
tos: el de 8 de mayo, creando la Seccién musical en la de Bellas Artes
de Madrid, y el del 28 del mismo mes, nombrandole a él Académico
en compaifiia de oiros once sefiores muy apreciables, pero entre los
cuales s6lo a tres o cuatro consideraba con la necesaria aptitud, no obs-
tante ser todos artistas distinguidos.

(Nota primera de Madrazo: “Creo que en esto tiene usted razén”.)

Haciase eco Barbieri de la polvareda que aquel acuerdo guberna-
mental habia levantado entre los Académicos, tanto en algunas sesio-
nes como individualmente, por tertulias, cafés, plazas y calles, pues
“no ha habido menosprecio que no se haga, ni majaderia que no se
diga, del arte de la Misica y de los que lo profesamos”, siendo lo peor
que incluso se los insultara oficialmente en una protesta elevada por
la Corporacién al Ministerio.

(Nota segunda de Madrazo: “Es de todo punto equivocada seme-
jante suposicién, a no ser que sea insulto calificar de Arte Divino a la
Misica, como se hace en la Representaciéon de la Academia al Gobier-
no a que usted alude y que he de tener el gusto de hacerle leer para
que se asombre de la malicia con que han faltado a la verdad los mis-
mos amigos que han servido de correos entre la Academia y los mu-
sicos”.
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Proseguia Barbieri diciendo que aquella protesta, segiin rumores,
habia sido redactada por el Académico no artista A... y por otro Aca-
démico cuyos meéritos, para ser tal, consistian en haber comprado una
estatua.

(Nota tercera de Madrazo: “Si se refiere usted a cierto Académico
diplomatico, tenga usted entendido que no tuvo parte alguna en aque-
lla representacién; la cual, por otra parte, es, como digo a usted, un
verdadero modelo de dignidad y cordura™.)

Barbieri continuaba diciendo que, no obstante vivir “encerrado en-
tre mis libros viejos y mis solfas nuevas”, su caracter le impedia de-
jarse ultrajar por ningin estilo, y como al mismo tiempo amaba las ar-
tes plasticas y tenia gran amistad con muchos de sus cultivadores, pre-
feria no ser Académico a dar alglin escindalo en el seno de la Corpo-
racion. Por eso hizo su renuncia de un modo terminante. Supo, entre
tanto, que nueve de sus compaifieros “habian tomado posesién a cen-
cerros tapados, en la oscuridad de la noche, sin que el Director les di-
jera una palabra cortés de bienvenida”, lo cual, aun debido a inadver-
tencia o descuido, todo el mundo, o por lo menos todas las personas
sensatas, y entre éstas el propio Barbieri, lo consideraban como un me-
nosprecio del Arte miisico y de su representacién en tan solemne mo-
mento, con los antecedentes que habia sobre aquel asunto.

(Nota cuarta de Madrazo, Era muy extensa, y por esto aqui se re-
sume en parte, aunque reproduciendo literalmente los conceptos mas
dignos de atencién: “En vista del absoluto desprecio con que acogié el
Gobierno las dos razonadas y respetuosas comunicaciones de la Acade-
mia, en que no hay, repito, ni una sola palabra ofensiva para los mii-
sicos, no podia ni debia decir el Director que la presidia—no D. F.
de M.°— que recibia la Corporacién con jibilo y entusiasmo la refor-
ma impuesta. Sucedié lo que sucede siempre en ocasiones semejantes,
que la excesiva dureza y arbitrariedad con que se impone una reforma,
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refluye en perjuicio de las personas inofensivas, y aun simpaticas, en
esa reforma interesadas; y por esto, al ajustarse el Director de la Aca-
demia a la prictica constante de recibir en Junta ordinaria y hacer
participes desde luego de las tareas del Cuerpo a los Académicos que
lo son por ministerio de la ley y no por eleccién, se limité a presentar
a la Academia a los individuos de la nueva Seccién de Muisica, proce-
diéndose en seguida al despacho ordinario”. Madrazo agrega que no
hubo, en verdad, entusiasmo ni expansién, pero que tampoco se hizo
aquello “a cencerros tapados y en las sombras de la noche, sin una pa-
labra cortés de bienvenida”, y afirmaba, para finalizar esta nota, que
tales exageraciones habian sido sugeridas a Barbieri “con menosprecio
absoluto de la verdad, por adocenados entrometedores.)

Anadié Barbieri en su carta que los “pomposos e inusitados térmi-
nos” con que habia redactado el Minisiro la negativa a admitir la dimi-
sién, le “ruborizaron” y le obligaron a no insistir, Y entonces decidié
dirigir una comunicacién, no ya al amigo, sino al Director de la Aca-
demia, “al dignatario oficial de quien yo no podia sufrir el menospre-
cio que aguantaron mis compaifieros”, pues queria explorar el campo
antes de empeifiarse en la batalla. Asi, pues, mal podria sefialar Madra-
zo a Barbieri como culpable del sesgo que habia tomado el asunto;
antes bien, aquél habia sido quien, con las “reticencias y las pullas”
del oficio del 10, habia dado lugar a ello, por cuanto Barbieri, en las
comunicaciones anteriores, habia tenido muy buen cuidado de no sa-
lirse “un apice del terreno de la conveniencia y el respeto”, si bien he
sido “tan seco y terminante como el caso requiere”.

(Nota quinta de Madrazo: “No siendo la Academia la culpable de
ese sesgo, dado que, segiin dejo demostrado, nada ha hecho de irregu-
lar después de la violencia con que ha sido tratada por el Gobierno,
es claro que si V. hubiese procedido como los sefiores Eslava, Monas-
terio, Segovia y otros de los nuevos Académicos, no habriamos tenido
cuestién alguna de amor propio y decoro que ventilar”.)
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El Maestro Barbieri (El Maestro Bandurria) chez lui. Dibujo de Apeles
Mestres en mayo de 1875. (Del libro Volves musicales de Apeles Mestres.)






Agregé Barbieri: “Usted sin duda se creyé que yo tenia furor por
lucirme, y no comprendié que lo que quiero nada es para mi; todo es
para el Arte que represento, el cual veo ultrajado y pisoteado por las
otras Artes que constituyen la antigua Academia, las cuales sin duda
se han olvidado del precepto de Vitrubio, nec musicus, ut Aristoxenus,
sed nec amusos, y tratan hoy a la misica como a un trapo viejo.”

(Nota sexta de Madrazo: “Recriminacién vana e infundada. Usted
vera las representaciones de la Academia y caera de su burro. Supongo
que se estima usted demasiado para aludir a confidencias de gente ofi-
ciosa y a charlas de café”.)

Barbieri juzgé extraviada la interpretacion de validez que Madrazo
habia dado a una legislacién pendiente de modificacién para cumplir
el articulo 4 del Decreto de 8 de mayo anterior, y estimaba completa-
mente arbitrario que se aplicase aquella legislacién a la nueva Seccién
musical, Hubiera sido preferible, por tanto, que la Academia no hu-
biese dado posesién a los individuos de esta Seccién musical hasta que
se hubiesen reformado los Estatutos, o, si convenia no aguardar, hu-
biera debido consultarse al Gobierno sobre la forma de efectuarse
el acto.

(Nota séptima de Madrazo: “Creo que estd usted equivocado. En
la recepcién de los Académicos los Estatutos dispondrin siempre lo
mismo, que es lo que aconsejan el buen sentido y las précticas de todas
las Academias nacionales y extranjeras. El reformar los Estatutos an-
tes de dar entrada en la Academia a la Seccién de Msica, hubiera
sido perjudicial a ustedes y, por ende, poco galante y nada fraternal.
Tampoco habia para qué consultar al Gobierno, porque la Academia
sabe lo que debe hacerse en estos casos, que no pueden ofrecer duda.)

Barbieri sefialé6 la equivocacién en que habia incurrido Madrazo
al atribuirle una notable contradiccién, ya que, después de haber ne-
gado que existieran Estatutos, pretendia se le diese posesion con arre-
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glo a ellos. Lo que aquél habia dicho, aunque tal vez se hubiese expli-
cado mal, es que faltaba ley para la nueva Seccién, y al pretender en-
trar en aquella forma no habia invocado, en apoyo de su pretensién,
las practicas de la antigua Academia de San Fernando ni la nueva de
Bellas Artes, sino, de un modo general, “las costumbres de todas las
Academias de Espaiia y del extrangero”.

(Nota octava de Madrazo: “La misma razén que dicta la ley para
las otras Secciones, exige que ésta se aplique a la de Musica, una de
las cuatro de que se compone hoy la Academia de Bellas Artes”.)

Barbieri rebatia la afirmacién, sustentada por Madrazo, de que nin-
guno de los nuevos Académicos habia repugnado la forma en que to-
maron posesién, pues tenia noticias de lo contrario, “y podria también
hacer consideraciones que mas son para habladas que para escritas”.
Sin pretender se hiciese excepcién alguna en favor suyo, creia que el
hecho de entrar en una Academia de Bellas Artes, no ya un individuo
solo, sino “un Arte entero”, constituye algo excepcional, y por esto
mismo merece mayor consideracién. “Desengafiese usted, amigo Ma-
drazo —afiadi6 Barbieri—. En la ocasién presente la Academia de San
Fernando se ha colocado en mal terreno y no ha sabido disimular el
disgusto con que ha visto entrarsele por las puertas la Miisica, esta ca-
rifiosa hermana cuya compafiia no sélo no le es perjudicial, sino, al
contrario, muy necesaria en muchos casos. Al fin, es el arte ciencia de
la armonia.”

(Nota novena de Madrazo: “Veo que persiste usted en su lamenta-
ble equivocacién. Nuestro disgusto, o por mejor decir nuestro resenti-
miento, no nace de tener en nuestra compafiia a V. y a otros dignisi-
mos profesores del Arte musical; nace del desprecio con que el Gobier-
no nos ha tratado, imponiéndonos por un acto puramente revoluciona-
rio, sin respeto ninguno a nuestra autonomia, una reforma que coms-
batiamos con las armas de la razén y la cortesia”.)
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“Crea usted que cuando en la Academia se

Prosiguié Barbieri:
halle bien sentada la Misica, no se construiran palacios para Congre-
sos en los que no se oiga la palabra del orador, ni teatros afénicos, ni
se premiarin cuadros o estatuas en que se representen figuras tocando
al revés los instrumentos misicos, ni se leerdn discursos llenos de des-

atinos respecto a la estética, la historia y la practica de la Misica.”

(Nota décima de Madrazo: “Cuando en la Academia se halle bien
sentada la Mtsica, sucedera lo que siempre ha sucedido: que se segui-
ra haciendo obras malas, medianas y buenas, y estas tltimas seran
las menos™.

Barbieri, a continuacién, declaré que €él no tenia deseos de ser Aca-
démico, y menos en aquellas circunstancias, por estar convencido de
que “las Academias, en general, si bien como Cuerpos consultivos del
Estado pueden prestar alglin servicio, por lo demas, de nada sirven
para el progreso de las ciencias y las artes; antes al contrario, suelen
crear obstaculos a la libre manifestacién del genio. Y si no, digame us-
ted lo que hemos adelantado desde el siglo xvi aca; ;dénde estin los
arquitectos que hagan otra casa de Ayuntamiento mejor que la de Se-
villa?; ;dénde se esconden los escultores y pintores que han ido mas
adelante que Berruguete y Velazquez?”

(Nota once de Madrazo: “Me suena algo a vulgaridad (“passez-moi
le mot”) eso de que crean obstaculos, &. Si atendiese siempre el Go-
bierno a lo que informan las Academias, jcuantos mamarrachos menos
se contaran!, jcuantas barbaridades se evitarian! Por lo demais, exis-
tiendo Academias en Europa, he visto grandes pintores y grandes es-
cultores y arquitectos, cuyos nombres no cito por no ser prolijo y por-
que no le son a V. desconocidos. El retroceso del Arte en determinadas
épocas no puede atribuirse a la existencia de las Academias. También
con las Academias se dan tiempos de gran florecimiento, y, si su argu-
mento de usted fuese valedero, serviria también para afirmar que desde
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que se habla el Castellano, el Ttaliano o el Francés, no se ven artistas
como Polygnoto, Apeles, Phidias o Ictinus, y que, por consiguiente,
son imitiles las lenguas Italiana, Castellana y Francesa”.)

Barbieri se veia en el caso de ser Académico después de su renun-
cia, y de serlo a pesar suyo, y textualmente declaré: “No consentiré
que mi entrada en la Academia sea de una manera callada y vergon-
zante, y esto no por mi, sino porque la Musica no debe entrar sin su
poquito de bombo y platillos.” (Esta expresién final, “sin su poquito
de bombo y platillos”, fué la adoptada definitivamente por Barbieri,
después de haber tachado, una tras otra, las siguientes: “sin todas las
notas de su escala”, “sin timbales y clarines” y “sin su acompafiamien-
to de orquesta”.) Por eso habia consultado al Gobierno dos dias an-
tes, y, de no acceder al deseo, Barbieri no se preocuparia lo mas mini-
mo, pues, seglin sus palabras, “me quedo muy fresco en mi casa y Cris-
to con todos™.

(Nota doce de Madrazo: “Bombo y platillos; en la Academia nunca
existié esa practica, y ahi, créalo usted, se trabaja mucho, y a veces se
han evitado bastantes atrocidades, cuando los Gobiernos han tenido
el buen sentido de escucharla, y todo sin bombo”.)

El argumento invocado por Madrazo en anterior carta, al decir, en
demostracién de la fraternidad académica, que habia nombrado Secre-
tario al sefior Hernando, no destruia, en opinién de Barbieri, lo de-
mostrado por éste en anteriores parrafos, y atin faltaba por ver si las
artes plasticas de aquella Corporacién tendrian valor para plastecer
piblica y solemnemente los agravios hechos al arte de la Misica.

(Nota trece de Madrazo: “‘Como no ha habido tales agravios, mal
pueden ser plastecidos por las artes plasticas, y si los hubiere habido,
cosa que seria de sentir y que no tendria defensa, mejor seria no me-

neallos”.)

e
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Esa extensa carta escrita por Barbieri el 13 de julio, terminaba con
los dos siguientes parrafos:

«Para concluir esta especie de libro, que no carta, me haré cargo de la
indicacion de usted cuando dice que mi proceder compromete mi posicién
para con la Academia, lo cual no comprendo cémo puede ser, porque yo
ni quito ni pongo Rey, ni trato de desacreditar a los académicos como mu-
chos de ellos nos desacreditan; antes al contrario, saben todos mis amigos,
y en las mismas oficinas del Ministerio, que a mi no me ha parecido bien
que se meta a la Masica por fuerza en la Academia de San Fernando; pero
ya que el Gobierno lo ha hecho, creo que usted mismo y cualquiera otro
Académico celoso de la dignidad de su arte, si estuviera en mi lugar, haria
lo que yo y quizas méas. Como quiera que sea, tengo el valor de mis con-
vicciones, voy derecho por el camino de la justicia, y en la rectitud de mi
conciencia nada me asusta, venga de donde viniere. Sélo sentiria que pu-
diera usted figurarse ni remotamente que esta cuestion tenga algo de per-
sonal contra usted, a quien admiro mucho como artista y quiero muchisimo
como amigo.

»En cuanto me desocupe un poco iré a ver a usted y charlaremos; entre
tanto, dispense usted lo desalifiado de este vuelapluma y perdone si en él
se me ha escapado algo que pueda parecer contrario a la buena amistad
que le profesa su afectisimo amigo y servidor,

Francisco Asenjo Barbieri.»

La carta de respuesta —con las notas que hemos reproducido— de
Madrazo, concluia del siguiente modo:

«Usted, querido amigo, se propone sin duda entrar en la Academia lan-
za en ristre: quiero decir que desea ver humillada a la Academia, cantando
en sesion piblica una solemne palinodia. Desista usted de tal propdsito; no
se diga que en vez de la Armonia nos viene la Camorra.

»Cumplidos estos amistosos desahoguillos, doy punto a mis notas y con-
cluyo manifestandole que tendré un singular placer en ver a usted para que
charlemos, quedando siempre suyo affmo. y apasionado amigo y servidor,

Fed. de Madrazo.»

Como vemos, hablaban claramente ambos artistas; pero mantenien-
do siempre el respeto personal, la consideracién artistica y la cortesia
propia de personas bien nacidas, que saben exponer sus agravios sin
sembrar denuestos y menos aun sin formular injurias.
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La carta que en 14 de julio habia enviado Madrazo a Barbieri como
contestacién a la que éste le habia dirigido un dia antes, queda resumi-
da en los parrafos anteriores, sin omitir, por supuesto, nada sustancial.
Obtuvo a su vez contestacién un dia después de escrita, o sea el 15 de
julio. Barbieri la comenzé dando nueva muestra de su peculiar estilo
en las primeras palabras, al decir: “Veo que nuesira discusién llegaria
hasta el dia del Juicio Final, y que todavia con el candil colgado del
ombligo seguiriamos discutiendo.” Sostenia que si la Academia se vié
agraviada por el Gobierno, se debia a que se habia puesto fosca a la
primera consulta del mismo “y se negé a tender los brazos a su her-
mana la Musica, faltando asi a lo que reclamaban la opinién piblica,
la conveniencia y la propia historia de la Academia”. En efecto, como
recordaba ahi Barbieri, la primera voz pidiendo la entrada de la Ma-
sica en aquella Corporacién no sali6 del Gobierno precisamente, ni
tampoco de ningin misico, sino de la misma Academia, por boca de
don Antonio Gil de Zarate, cuando éste, en nombre de aquella Corpo-
racién, contesté6 a don José Pagniucci y Zumel. En aquel tiempo los
misicos no habian sofiado siquiera en aspirar a tanto honor. Desde
entonces aca, la situaciéon era bien distinta. “Los estudios estéticos han
tomado muchisimo vuelo. Las obras de Lamennais y de otros grandes
filésofos escritores sobre Bellas Artes se hallan sobre todos los pupi-
tres. La musica, en todos sus ramos, ha hecho grandisimos adelantos en
Espafia, y la opinién piblica ha echado de menos en la Academia la
presencia de la Misica, que es, entre las Bellas Artes, la que mas in-
dispensable es: la belleza ideal, madre comin de todas.”

Tras esta declaracién explicita, pone Barbieri una afirmacién con-
cluyente: “A este movimiento universal quiso oponerse la Academia,
renegando al par de sus propias opiniones, manifestadas espontdnea-
mente, y ha sucedido lo que no podia menos de suceder. Quéjese, pues,
la Academia de si misma, pero no se queje del Gobierno, ni mucho
menos de nosotros los miisicos, en quienes ahora ella quiere desahogar
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su bilis porque no puede desahogarla con el Gobierno.” En seguida,
completando su pensamiento acerca del asunto, agregé Barbieri: “Esta
es en el fondo la pura verdad. En cuanto a la forma, podria ser verdad
también que la Academia (como Corporacién) no nos haya insultado;
pero es cierto y muy cierto que nos ha menospreciado, y ademas, casi
todos sus individuos andan por ahi diciendo a voz en grito pestes de
nuestro Arte y de nosotros. Decia no sé qué filésofo: “No tanto quiero
que mi hijo sea bueno, cuanto que lo parezca.” A todas las gentes ex-
trafias a la cuestién les parece que se nos vilipendia, y esta sola apa-
riencia debe ser bastante para que miremos mas por la honra de nues-
tro Arte y por el decoro de nuestras personas.”

Rebatia Barbieri con energia la suposicién de que quisiera entrar
en la Academia con la lanza en ristre, Y con tal motivo escribié a Ma-
drazo: “jQué mal me conoce usted!... Si llegara a entrar (que es muy
dudoso), como quiero hacerlo es iinicamente con dignidad; y si llegara
a levantar la voz, seria para cantar las glorias de las Artes del dibujo,
pagando asi los malos tratamientos de que estad siendo victima el Arte

de la Misica; ésta seria mi tinica y mds sangrienta venganza.”

Doliéndose Barbieri, asimismo, de que Madrazo hubiese traido a
cuento en su carta lo del famoso “peor es meneallo”, dijo: “Esto me
hace pensar que si se repartieran los papeles de tan graciosa escena, a
la Academia podia tocar el de Sancho Panza. Por lo que es a mi, nun-
ca me asusté el ruido de los batanes.”

Los dos wltimos parrafos de esta carta de Barbieri —brevisimo el
primero y lleno de intencién el segundo— rezan textualmente asi:

«Pero basta de tiroteo.

»Digame usted cuil romance mio es ese que me recuerda, y si lo tengo,
se lo enviaré. Y tenga usted la bondad de no dispararme excelencias en los
sobres de sus cartas, porque entonces creeré que no es usted tan amigo
mio como lo es siempre suyo afectisimo

Francisco Asenjo Barbieri.»
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En 19 de julio envié Madrazo a Barbieri un brevisimo billete, és
crito con lapiz, que para nada alude a la espinosa cuestion académica,
sino al romance solicitado. Ese billete dice asi:

«Mi estimado amigo: Este es el romance que copié porque me gusto.
Si usted quiere mandarmelo de su pufio y letra y firmado, se lo agradecera

su afectisimo amigo
Federico de Madrazo.»

Tratabase, a buen seguro, de alguna poesia compuesta por el mis-
mo Barbieri, cuya facilidad para este género de disciplinas intelectua-
les era bien conocida de sus amistades.

A partir de aquel momento parece interrumpido todo rastro epis-
tolar entre ambos amigos. Sin duda se vieron, se hablaron y, como ha-
bian puntualizado por escrito sus criterios en torno a la tan debatida
cuestion, las plumas no tenian por qué volver sobre el caso ya.

Transcurren dos meses. Y al cabo de ellos, es decir, cuando termi-
naba el periodo de las vacaciones estivales, recibié el compositor una
papeleta de citacién en forma un tanto exirafia, y de ello debié de ha-
blar a alguien para que lo comunicase al remitente, es decir, al Secre-
tario interino de la Academia, don Juan Bautista Peyronat, segin se
deduce leyendo la cortés carta dirigida por éste a Barbieri el 24, de
septiembre. Disculpandose Peyronat de lo sucedido, le dijo,” entre
otras cosas: “Deseaba no proceder por mi, sino con la aprobacién
de la Academia, y esperé a dar cuenta en la Seccién, exponiendo la ra-
zén que tenia para haber hecho uso de las papeletas antiguas, puesto
que no hay fondos para hacer unas nuevas y no debia enviarlas con
tachas, porque no es posible, como usted conoce, a personas dignas y
oficialmente, mandar documentos en tal forma; y ridiculo, si se hubiera
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éncabezado con la férmula que han usado los Gobiernos en papel del
sello, titulos, &, que en los cambios politicos han dicho: “Habilitade
para tal o cual suceso”. Aunque Peyronat habia escrito ya la respuesta
de antemano, su celo ante las consideraciones que le imponia el com-
paferismo le abstuvo de darle curso sin obtener el beneplacito previo
de la Academia.

El siguiente dia —25 de septiembre— Barbieri redacté su respues-
ta. Era muy amplia a la vez que muy incisiva, pues habia sido escrita,
como €l dijo, “con toda la franqueza propia de mi caracter”. Discul-
paba que Peyronat no cayera en la cuenta de las ofensas inferidas al
remitirle una citacién asi, porque desconocia seguramente “la muy lar-
ga correspondencia (primero oficial y luego amistosa) que ha mediado
entre don Federico de Madrazo y yo a propésito del deplorabilisimo
y candente asunto de la entrada mia 'y de mis compafieros en la Aca-
demia”. De haber estado Peyronat en tales antecedentes, hubiera com-
prendido estas cosas: 1.2, que Barbieri no podia ir a la Real Academia
de San Fernando, porque a la que pertenecia era a la de Bellas Artes;
2.2, que ni aun a ésta podia acudir tampoco, puesto que no habia toma-
do posesién con anterioridad; 3.2, que una vez colocado en ese terre-
no, de ningtin modo podia admitir “de oficio” el tratamiento de Sefio-
ria, sino el mas superior que tenia como (Caballero Gran Cruz, y
4.2, que no podia menos de herirle la circunstancia de llegar ese oficio
hasta sin sobre. Como, por otra parte, era imposible que la Secretaria
careciera de escribiente y no dispusiera de veinte o treinta reales que
hubiera podido costar la tirada de nuevas papeletas, le hizo el efecto
que hubiese producido “a cualquier persona celosa del decoro suyo y
de su Arte”. Por consiguiente, interpreté lo acaecido como un deseo de
humillar a los individuos de la nueva Seccién musical, y su actitud fué
la de una persona que, ni aun en apariencia, podia tolerar que le hu-
millara nadie.

— 169



Tras esta exposicién, y como corolario de la misma, declars Bar-
bieri que atin no habia quedado satisfecho oficialmente; mas, como lo
cortés no quitaba lo valiente, tuvo unas frases galantes para el sefior
Peyronat, pues afiadié que, sin conocerle personalmente, le venia esti-
mando mucho como caballero, le estimaba muchisimo como artista,
y no tenia conira él ningiin resentimiento personal. Todo ello rema-
taba con unas frases que constituyen un rasgo psicolégico de indole
autobiografica. Dicen asi:

«En cuanto a mi, particularmente, como usted tampoco me conoce, no
sabe que yo, si bien en asuntos del decoro de mi Arte soy exageradamente
suceptible, en lo que atafie a mi persona soy la humildad misma, porque
conozco lo poco que valgo y merezco.»

ko ok 3k

Otro documento de esta coleccion, a diferencia de los anteriores, no
venia del Ministerio, ni del Director, ni del Secretario de la Academia,
ni era un borrador o una copia manuscrita de Barbieri. Lo firmé en
Madrid, el 12 de octubre, el compositor don Hilarién Eslava, en forma

“el honor y la satisfaccién” de re-

de carta, para iparticipar que tenia
mitir a Barbieri un oficio, por haber sido este artista “uno de los que
han cooperado al buen resultado de la cuestién de toma de posesién

de la Seccién de Mnsica”.

El Secretario general, don Eusebio de la Cimara, notificaba en
aquel oficio que la Academia de Bellas Artes, en su sesién ordinaria
del dia 29 de septiembre, se habia enterado de que los Sres. Arrieta y
Romero deseaban leer sendos discursos para ser recibidos solemnemen-
te. Examinado con detenimiento el caso, se reconocié que los doce Aca-
démicos nombrados por el Gobierno estaban en posesién de sus cargos
desde el dia 30 de junio anterior; pero que “la Academia, deseosa de
reconocer a su nueva Seccién toda la importancia que merece, ha acor-
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dado celebrar una sesién piiblica y extraordinaria, consagrada exclusi-
vamente a solemnizar su agregacién; y en ella podra uno de los nuevos
Académicos, elegido por la Seccién, pronunciar un discurso alusivo al
objeto, que se imprimird y repartira segin costumbre.”

Eslava incluyé este oficio en una carta y rogé a Barbieri, en nom-
bre propio y en el de los demas Académicos reunidos en la sesién de la
Seccién musical celebrada el dia 11, que Barbieri acudiera desde en-
tonces a la Academia, Barbieri accedié con gratitud a la deferencia de
sus colegas musicales, satisfechisimo de haber logrado sus deseos.

Un extenso oficio fechado el 13 de octubre cierra la serie de los que
hemos extractado en unos casos y reproducidos integramente en otros.
Su contexto resume algo de lo acaecido desde la designacién de Bar-
bieri. La lectura del discurso y su contestacién en nombre de las demas
Secciones constituia un acto en el que, segin palabras del mismo Bar-
bieri, “va envuelta una idea muy digna y conciliadora que dejara a
nuestro Arte y a nuestras personas en muy buen lugar, siendo también
provechoso a la Academia, porque acallara la general maledicencia,
destruyendo los malévolos comentarios hechos sobre el particular”. Y
anuncié en el parrafo postrero de esta ultima carta que aquella noche
asistiria por primera vez a la Academia de Bellas Artes, para que el
Sr. Eslava lo presentase a sus compafieros después de haber dado lec-
tura a la Academia de este oficio y traslado de él al Secretario general
para que lo hiciese constar en el acta de la sesién, pues asi lo deseaba
y rogaba muy encarecidamente.

Fué don Francisco Asenjo Barbieri la persona designada para es-
cribir y leer el discurso de la solemnidad en nombre de sus compafieros
de la nueva Seccién. ;Hubiera podido ser otro? Claro que no. El acto
se celebré el 10 de mayo del siguiente afio, 1874, Pudieron asistir al
mismo diez de sus compafieros; no asi uno: aquel don Antonio Maria
Segovia, conocido por “el Estudiante”, pues habia fallecido el 14: de
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enero anterior, La disertacion de Barbieri versé —y “forzosamente”,
como ¢él mismo dijo al leerla— “Sobre la unién de las Bellas Artes”.
Volcabase alli una erudicién de primera mano, rica en doctrina sélida
y en documentacién bibliografica. Recogia primeramente, con gran ex-
tensi6én, cuanto dijera Gil y Zarate sobre la necesidad de que la Misica
estuviese representada en la Academia de Bellas Artes; lamentaba a
continuacién que, mientras las otras bellas artes obtenian la mayor con-
sideracién oficial, no pasé asi con la Musica, desvalida y abandonada
en la Academia por suelo espafiol, mientras que en Francia, desde los
tiempos del Consulado, habia sido agregada como una Seccién mis en
el seno de la Academia de Bellas Artes de aquel pais. Se congratulaba
de que el Gobierno de la Repiiblica hubiese dado la prueba maés elo-
cuente y palmaria de la justicia con que procedié en favor de la Misi-
ca, pues el primer parrafo del famoso Decreto de 8 de mayo del afio
anterior manifestaba textualmente: “Expresién adecuada y perfecta de
los mas intimos y delicados sentimientos del espiritu humano, a la vez
que instrumento poderoso de educacién para los pueblos, la Misica,
tan desarrollada en nuestros tiempos, tan apreciada por todas las na-
ciones cultas, tan rica en genios ilustres y obras inmortales, es merece-
dora de la proteccién de los Gobiernos libres, vivamente interesados en
la prosperidad del arte bello, a que va ligado intimamente el progreso
de la especie humana.” Recordé a Séneca, Platén, Vitrubio, Galeno,
Boecio, Carduchi, Pacheco, Palomino, Hegel, Azara y Vasari, como
doctrinarios y pensadores; evocé a Leonardo da Vinci, a su maestro
Andrés Verrocchio, a su contemporianeo Baccio della Prota (Fra Bar-
tolomeo), a Miguel Angel, Giorgione, Sebastian del Piombo, el Correg-
gio, Tiziano, Pordedone, Girolamo de Carpi, Palma, los dos Bassano,
Tintoretto, Pablo Veronés, Salvator Rosa y otros artistas de las Artes
plasticas que también cultivaban con amor el arte musical. Enumeré
las grandes figuras de la Musica espafiola (teéricos y practicos), desde
Ramos de Pareja en adelante. Mostré, por dltimo, que la agregacién
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de la Misica a la benemérita Academia de San Fernando representaba
ya un hecho consumado de la unién de las Bellas Artes. Unas “Notas”
complementarias daban surtidos nombres y obras en relaciéon con la

Miisica.

Tracemos ahora el parrafo final. En el memorable dia 10 de mayo
de 1874 —es decir, al afio justo, dia tras dia, de aquel en que la Gace-
ta de Madrid inserté6 un decreto gubernamental creando la Seccién de
Miisica en nuestro Instituto académico— se leyé 'y repartié una diser-
tacién cuya portada impresa dice: “Discurso leido en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando en la sesion ptblica y extraordinaria del
dia 10 de mayo de 1874 para solemnizar la agregacién de la Seccién de
Musica, por el Excmo. Sr. D. Francisco Asenjo Barbieri, Académico de
Nimero.” Y el ejemplar de este discurso que guarda mi biblioteca par-
ticular, procedente de la de un difunto vate, dibujante y compositor
catalin, cuya vida trajo un nuevo testimonio de la vieja unién de las
Bellas Artes, lleva esta dedicatoria autégrafa, en verdad valiosisima:
“Al insigne poeta catalin y pintor En Apeles Mestres. Su affmo. Bar-
bieri.,” (Rubricado.)
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EL ARTE DE MATIAS GRUNEWALD

DISCURSO INEDITO DEL ACADEMICO ELECTO

D. JOSE RAMON ZARAGOZA (1)

(1) Como ya se anuncié en el nimero anterior, se publica aqui el texto del discurso de in-
greso que tenia preparado el ilustre pintor D. José Ramén Zaragoza, Académico electo, fallecido
antes de su recepcién. Rendimos con ello un péstumo homenaje a la memoria del eminente

artista y damos aqui las gracias a su familia por habernos proporcionado el discurso manuscrito
que ahora se imprime,
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JOSE RAMON ZARAGOZA
Los alfareros.

(Cuadro donado a la Academia por la familia del autor.)






Sefiores Académicos:

EL alto honor y preciada distincién que vuestra generosidad y be-
nevolencia me han conferido, en contraste con mis escasos merecimien-
tos, llamdndome a colaborar en las tareas propias de esta docta Corpo-
racién, me sitian en este acto solemne ante el duro trance de hacer un
discurso académico, labor completamente ajena a mis aptitudes y coti-
dianas actividades, Debo por ello confesar cuin grande es mi turbacion
al tener que alzar mi voz en este recinto, donde los mas destacados pro-
fesionales, investigadores y eruditos del Arte expusieron brillantemen-
te y en elevada forma sus profundos conocimientos.

Vuestra indulgencia sabra perdonarme si mis pobres palabras no
alcanzan a interesar vuestra atencién en tan alto grado. Sirvan al me-
nos, por su sinceridad, para expresaros mi emocionada gratitud por la
merced recibida, a la par que mi satisfaccién por encontrarme entre
vosotros, y mi firme propésito de colaborar, segiin la medida de mis
escasas fuerzas, en la meritisima labor que en beneficio de las Bellas
Artes viene realizando esta Real Academia de San Fernando desde su
fundacién.

Antes de abordar el tema de mi discurso quiero tributar, como es
de justicia, €l merecido homenaje a la memoria del pintor D. Francisco
Llorens Diaz, a quien sucedo en virtud de los Estatutos que rigen la
provisién de vacantes de esta docta Casa.

Fuimos compafieros durante los dos afios que atn le faltaban para
terminar su pensionado en la Real Academia Espaiiola de Bellas Artes
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en Roma, cuando yo llegué a esta conventual mansién de Arte, en San
Pietro in Montorio.

A poco de mi arribada regresaba Llorens de la isla de Capri con la
magnifica coleccién de marinas y estudios que habian de formar el obli-
gado envio de aquel afio: admirable conjunto en el que patentizaba de
rotunda manera sus grandes dotes de pintor, su fina sensibilidad y su
lirismo ante los especticulos de la Naturaleza; ese lirismo de tan honda
raiz gallega, del que estd impregnada toda su dilatada obra, que al vol-
ver a Espafia consagré, en su mayor parte, a cantar las inagotables be-
llezas de su querida y ensofiadora Galicia.

Las mas autorizadas firmas de la critica de Arte dedicaron en toda
ocasion los mayores elogios con entera justicia a sus obras, elogios que
yo suscribo integramente con devocién, admiracion y respeto.

Al recurrir al archivo de mi memoria en busca de un tema para mi
pobre discurso, destaca entre los muchos recuerdos que conservo el de
una obra que, por su sorprendente originalidad y trascendencia y por
las grandes enseflanzas que encierra, se presenta siempre en mi imagi-
nacién, a pesar del mucho tiempo transcurrido, con la misma patente
realidad, con el mismo vigor, creciente interés y renovada admiracién.
Me refiero al gran poliptico de Matias Griinewald que se conserva en el
Museo Unterlinden, de Colmar, ejecutado para el altar de la iglesia del
convento de los Antonianos, en Isenheim.

Eran los afios, ya muy lejanos, de mi época andariega por los mu-
seos y exposiciones de Arte de las capitales de Europa, que recorri en
mi afin de conocer directamente las obras de los grandes maestros an-
tiguos, y también de los contemporineos.

En uno de mis viajes hube de detenerme en Estrasburgo, donde por
primera vez oi hablar con gran admiracién y desbordante entusiasmo
de esta obra excepcional, Varias veces fui a ‘Colmar, atraido por la gi-
gantesca personalidad de Griinewald, por su gran temperamento y por
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los problemas que plantea y resuelve. Realista, poeta y mistico, sor-
prende y admira el inmenso horizonte que abarcan sus poderosas fa-
cultades, desde el mas crudo y meticuloso realismo, hasta la expresion
de la mas sublime espiritualidad; desde el abismo de dolor de la Cru-
cifixién, a la inefable alegria, la felicidad y la bienaventuranza celes-
tiales.

Situado entre las influencias del arte flamenco y las corrientes re-
nacentistas que iban penetrando en el sur y el centro de Alemania, no
adopta las formas del Renacimiento italiano, sino las expresivas de tan
honda tradicién germana, de stbito enriquecidas por su conocimiento
sorprendente y singularisimo de la luz y del color; por sus nuevos mo-
dos de expresién, que antes de él nadie ha empleado; por sus podero-
sas facultades para interpretar la divina espiritualidad, todo aquello
que estad mas alla de la linea y de la forma.

Sin pretender hacer un estudio critico - biogrifico de Griinewald,
para lo que no estoy facultado, si parece oportuno resumir sucintamen-
te los datos cronoldgicos conocidos, a los que afiadiré algunas conside-
raciones personales sobre el poliptico de Isenheim y sobre su autor.

Nace éste en Wiirzbug hacia 1455, y a los doce afios entra de apren-
diz en el taller del orfebre y grabador estrasburgués E. S., y luego en
el de Martin Schongauer, en Colmar. Viaja luego por varias ciudades
alemanas y flamencas hasta 1478, y se forma entonces el estilo de su
primera época, conocido por el del Maestro del Gabinete de Amsterdam.

Se establece en 1479 en Estrasburgo, donde pinta el doble retrato
del gran Bailio imperial Felipe II, conde de Hanau-Lichtenberg, y de
su esposa, Ana de Ysenburg; obra que le procura el conocimiento del
tio de aquélla, Diether de Ysenberg, Arzobispo-Elector de Maguncia,
que le nombra su pintor aulico en Aschaffenburg, su corte de verano.

Parte luego hacia el Alto Rhin y se le sitia en Basilea en 1490, en
el taller de Juan Bergmann von Olpe. De 1492 a 1494 es el maestro
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del joven Durero. Mas tarde, cuando éste llega a culminar en el arte
del grabado en madera, su antiguo maestro va a unirse a ¢l en Nuerem-
berg para ayudarle a ejecutar los numerosos encargos que se le enco-
miendan. De dicha colaboracién obtuvo Matias, ademas de su perfec-
cionamiento en la misma técnica del grabado, que él habia ensefiado
a Durero, la del dibujo al carbén y su primer conocimiento del arte
italiano.

En 1503 se fija en Selingenstadt, solo y libre de toda ajena influen-
cia y en plena madurez. A esta época corresponde su obra mas famo-
sa, que comienza con el retablo de Lindenhardt, culmina en el de Isen-
heim y acaba con la tabla de San Erasmo y San Mauricio; pintada ésta
ya en Halle, donde murié el 27 o el 28 de agosto de 1528.

Aunque su verdadero nombre parece haber sido el de Mathis Nit-
hart, con cuyas iniciales firma alguna de sus obras, fué conocido como
Mathias o Mathis del Maler —Matias el Pintor—, y como Mathis von
Strassburg, Mathis von Aschaffenburg y Mathis in Selingenstadt, de
las diversas ciudades en que principalmente trabajé. El de Matias Grii-
newald le fué atribuido por un error de Joaquin Sandrart, el Vasari ale-
mén, y con €l le conocemos y conocemos su obra, casi anénima, sin em-
bargo, como la de un verdadero artista medieval.

De ella me referiré tnicamente al famoso poliptico, que ha susci-
tado principalmente tanta admiracién y tan numerosos juicios sobre
tal pintura y sobre su autor, al que unos califican de mistico medieval;
llaman otros el altimo de los pintores géticos; otros, el primer barroco,
y, sucesivamente, mago del color y de la forma, creador de nuevos me-
dios de expresién, dramaturgo expresionista, psicoirealista moderno,
definidor del drama del hombre sobre la tierra, simple realista, etc., ete.
Todos ellos y muchos mas podrian suscribirse, pero como simples as-
pectos y facetas de este purisimo diamante, Griinewald, como sélo lo
logran los maximos y contados genios del Arte, nos plantea simplemens-
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te la razén de ser de éste, suprema y desconocida, y que sélo se mani-
festara esencialmente el dia de la Verdad.

Por ello resulta ocioso describir esta clase de obras, y es probable-
mente tan dificil definirlas como crearlas; pero forma parte de la na-
turaleza humana la necesidad de intentarlo, y yo no puedo rehuir esta
ley, aun reconociendo la extrema modestia de mis alcances. Fatigaré,
pues, vuesira atencién rememorando aquellas emociones que despert6
en mi juventud esta obra genial y sorprendente.

Son sobradamente conocidos los temas que constituyen el poliptico
de Isenheim, especialmente la Crucifixién, tan divulgada, de la que ha-
blaré en primer término, por ser lo primero que se contempla y cierra
el retablo, en unién de las tablas laterales del San Antonio Abad y el
San Sebastian.

En dicha pintura, que mide unos tres metros de ancho por dos y
medio, se representan las figuras sobre un paisaje desolado en diversos
tamafios, segiin determinada jerarquia de valores, no sélo pictéricos,
sino simbélicos, y sugeridos probablemente por Guido Guersi, el pre-
ceptor de los Antonianos, a quien se atribuye un gran influjo en la con-
cepcién y ejecucién del retablo.

La figura mayor es, pues, la del Crucificado, en la que el autor acu-
mulé con crudisimo realismo todo el escarnio y los horrores que sufrié
el divino Cuerpo, que pende exdnime del tosco madero con sus miem-
bros medio descoyuntados por la violencia, livido y cubierto de espi-
nas, horriblemente deformados los pies y retorcidas las manos; la ca-
beza inclinada a la derecha, coronada por una informe marafia de es-
pines; todo ello con matices de exasperada crudeza que denuncian la
vesania y maldad de los hombres.

La Virgen, caida en los brazos del discipulo amado, es una de las
bellisimas imégenes marianas del retablo. Con su desmayo, tan seme-
jante a la muerte, parece significar que su destino ha sido cumplido,
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que su misién en la tierra ha terminado, consumada la Redencién de
los hombres.

Al otro lado de la cruz, con el Cordero de Dios, el Precursor sefiala
enérgicamente el cumplimiento de su profética mision, con una gran-
deza biblica e impresionante.

Y, finalmente, Maria Magdalena se arrodilla ante el Salvador, con
¢l tarro del perfume a sus pies. [Es la figura de menos tamafio, tam-
bién la mas brillante y bella, A pesar del dolor tan maravillosamente
expresado, se me antoja esta hermosisima imagen como una versién del
amor mistico, que ve al divino Esposo bajo aquella carne lacerada, tras
el cendal del velo que cubre sus ojos, en la plenitud de la contempla-
cién; mientras que el resto parece expresar la mas alta aspiracién del
alma mistica, ‘“‘que muere porque no muere”,

Aparecen en la otra cara la Anunciacién, la Creacién de la Virgen,
la Natividad del Sefior y la Resurreccion. Aqui se aprecia un nuevo
aspecto del artista y el fruto quiza de la lectura de las Revelaciones de
Santa Brigida de Suecia, obra mistica que €l ilustro.

En la Creacién de la Virgen, la Maria celeste, entre el concierto
de los angeles, bajo un baldaquino en cuyas frondas se alojan santos
y profetas, parece contemplarse en su imagen humana de la Nativi-
dad. Une a ambos temas una tina con los lienzos del parto, y ante la
del primero, como contrapunto terrenal de la inmaculada luz que ema-
na de su rostro, un gracioso jarro con agua pura simboliza de modo hu-
milde y elocuente la virginidad de Maria, De igual modo, contrapues-
tas y unidas la apariencia de este mundo y la realidad del otro, en la
Natividad, la hermosa Madre acaricia a su divino Hijo, envuelto en po-
bres y raidos pafiales, y, sobre ellos, desciende el mundo sobrenatural en
una cascada espectral de angeles que entonan el “Gloria a Dios en las
alturas” —que se adivina en la cispide—, a través de una luz fantas-
magérica que envuelve también el pais lejano de fondo.
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Pero el arte, que bien podemos llamar teolégico, de Griinewald, cul-
mina sin duda en la Resurreccién. Viniendo de Italia cuando tuve la
fortuna de admirar esta obra, sobrevivian en mi mente —junto a los
demas inagotables aspectos de los maestros italianos— tantas reminis-
cencias paganas y mitolégicas, que se me aparecié esta maravillosa y
dnica pintura religiosa, esta visién de uno de los mas grandes Misterios
de nuestro Credo, como la imagen del verdadero, del unico, del catdli-
co Apolo, del Sol de (Cristo venciendo a las tinieblas de la Muerte, trans-
figurado por su propia luz. Y me parecié que nunca habia dado el Arte
tan aguda y alta nota. jCudn extrafio que tan excelso camino no haya
sido seguido posteriormente! Pero la dificultad, la imposibilidad, asi lo
impusieron.

En el frente final del retablo, cuya parte central esta formada por
varias esculturas, se ven las dos tablas laterales de San Antonio y San
Pablo Ermitafio, y de las Tentaciones. Asuntos ambos tan conocidos,
pero magnificamente tratados por el autor. Dicese que en San Antonio
se halla retratado Guido Guersi y en San Pablo el propio Griinewald,
lo que también se afirma del San Sebastian.

Ateniéndome, como hago, a mis recuerdos —quiza deformados por
la lejania— de ambas tablas, permanece imborrable en mi memoria la
de las Tentaciones, en la que parece haber acumulado Griinewald to-
dos sus poderosos recursos. Como un tema musical ya iniciado en la
tabla de San Antonio del primer frente, donde aparecen los monstruos
tras el ventanal del fondo, se desarrolla en ésta la leyenda del Santo
con toda la fantasia y fuerza de expresién posibles. No cabe ni siquiera
una palida descripcién de esta pintura, donde el pincel parece haber
jugado con la riqueza y finura del color en los alucinantes monstruos,
en las pistulas del pecado, como en el resumen de sus magicas faculta-
des, como en la ribrica de su genio.
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Quiza no resulte adecuada a mi persona esta descripcion casi seti-
timental de una obra pictérica, tan repleta, por otra parte, de ensefian-
zés; pero, ademas de mi torpeza, el género de entusiasmo que en mi
desperté y atin sobrevive, me impide hacer otro género de considera-
ciones, que resultarian artificiosas e inttiles. Una acude, sin embargo,
a mi mente, que no quiero silenciar: es Griinewald un artista inmortal,
pero podriamos decir que moderno, por la admiracién que ahora sus-
cita y porque de un vuelo ha atravesado casi cinco siglos, descubrien-
do de una vez y en un sentido distinto, pero mas profundo, ¢l mundo
de luz y de color de que tan ufano estuvo el impresionismo, y conquis-
tando con medios puramente pictéricos esa cuarta dimensién que han
perseguido imitilmente, debiendo contentarse a veces con obtener una
sola, las conocidas y sucesivas tendencias que han sucedido a aquél y
nacieron como reaccién contra sus excesos. Muchos de tales intentos
se hallan en él logrados y maduros, como revelados espiritualmente, y
Griinewald justifica toda su inquietud y libertad con su sabiduria, su
genio y su humildad. Y asi todo aparece licito y admirable, pues sélo
son repudiables e inmorales en el Arte la vanidad y la mentira.

Por ultimo, también en Griinewald es admirable el hombre, Es
siempre conmovedora la existencia de los genios no afortunados. La
Fama le regate6 siempre su corona y se la concedié a duras penas.
Aunque la compartié primero con Durero y Cranach como uno de los
mas grandes pintores alemanes, ¢l renombre de éstos crece a través de
los siglos y de las generaciones sin solucién de continuidad, pero piér-
dese el suyo en el olvido méis absoluto, hasta borrarse de la memoria
de los hombres durante siglo y medio. Sandratt trata de rescatarle de
¢l en 1675 con un intento de biografia que lee ante la Academia;
pero, ni con la autoridad de tan ilustre padrino ni con el poético nom-
bre con que le rebautiza, le abre la Historia sus puertas y nuevamente
se sume en las sombras. A principios del siglo pasado ya no hay quien
sepa que haya existido su maravilloso poliptico, estando dispersos los
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cuadros que lo forman y atribuidos en gran parte a Durero. En 1844
logra el investigador Jacobo Burckhardt agruparlos de nuevo y confir-
ma a Griinewald como su autor; pero el espiritu errante de este extra-
fio genio vuelve a hundirse por otro medio siglo en su mundo del ol-
vido, hasta que en 1907, poco antes de mi estancia en Estrasburgo, Al-
fredo Schmidt publica su obra “Las pinturas y los dibujos de Mathias
Griinewald”, con el 4nimo de devolverle a la memoria de este mundo,

y en tal punto comienza la fama de su nombre y la actual valoracién
de su obra,

No gozé, pues, en su vida de su legitima gloria, y quiza su caracter
aspero y arisco se lo haya impedido, pues fué un gran solitario y un
hombre de extrema bondad y de un gran delicadeza moral. Totalmente
huérfano de vinculos y afectos, adopté e instituyé como heredero a un
nifio, al final de su vida, como ampariandose en esta ternura de su ex-
trema soledad, y murié oscuramente a los setenta y tres afios de edad.






CRONICA DE LA ACADEMIA






Un triple luto para la Academia,

Durante el periodo de vacacién aca-
démica la muerte segé las vidas de tres
ilustres miembros de la Corporacién,
poniendo un triple luto sobre la sesién
inaugural de las tareas corporativas. El
dia 10 de julio falleci6 el Secretario de
la Seccién de Musica e ilustre profe-
sor del Conservatorio de Madrid don
Benito Garcia de la Parra y Téllez.
D. Aniceto Marinas, insigne artista que
regia la Academia desde la muerte del
Conde de Romanones, descansé en el
Sefior, después de penosa enfermedad,
el dia 23 de septiembre, y al dia si-
guiente, victima de cruel y rapidisima
dolencia, fallecia en Lausanne el Du-
que de Alba. Al reanudarse las sesio-
nes en el dia 5 de octubre, la Acade-
mia, abrumada por la pérdida de tan
eminentes miembros de la Corporacién,
expres6 su duelo levantando la sesidn,
después de sentidas palabras del Presi-
dente interino Sr. Alvarez de Sotoma-
yor, del Secretario perpetuo Sr. Fran-
cés, del Sr. Sanchez Cantén y del se-
fior Subir4, en conmemoracién necro-
logica de los fallecidos Académicos.

Reincorporacion a la Academia
de D. Victorio Macho.

Después de algunos afios de ausencia
de nuestro pais, el ilustre escultor y
miembro de nuestra Corporacién D. Vic-
torio Macho se reintegré a su plaza de
Académico numerario al ocurrir la va-
cante de la Seccion de Escultura pro-
ducida por el fallecimiento del Sr. Ma-
rinas, a tenor del articulo 44 de nues-
tro Reglamento, después de acordarlo
asi la Academia.

El Sr. Macho asistié ya a la sesi6n
del dia 9 de noviembre, recibiendo los
parabienes de la Academia, que se fe-
licit6 de la reincorporacién del gran
escultor a sus tareas corporativas.

El Sr. Subird, Secretario de la
Secciéon de Musica.

Para cubrir la Secretaria de la Sec-
cién de Musica, vacante por el falleci-
miento del Sr. Garcia de la Parra, la
Seccién propuso al Académico numera-
rio D. José Subira Puig, propuesta
aceptada por el Pleno en la sesién del
19 de octubre, prometiéndose mucho de
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su actividad y diligencia en el desem-
pefio de este cargo.

Académicos correspondientes

fallecidos.

En la sesion del dia 19 de octubre,
el Sr. Lopez Otero dié cuenta en senti-
das palabras del fallecimiento del Aca-
démico correspondiente en Bilbao, el
distinguido arquitecto D. Ricardo Bas-
tida, cuyo elogio hizo cumplidamente
el Censor de la Academia.

Nuevo correspondiente en
Portugal.

En la sesién extraordinaria del dia
19 de octubre se vot6 por unanimidad
la propuesta de Académico correspon-
diente en Lisboa a favor del insigne
pintor portugués D. Henrique Medina.
La propuesta iba firmada por los sefio-
res Benedito, Alvarez de Sotomayor y
Sanchez Cantén.

Un legado de D. Aniceto Marinas
a la Academia.

Dofia Valentina Timén, sobrina de
nuestro fallecido Director D. Aniceto
Marinas, y su esposo D. Agustin Ro-
mero, hicieron saber al Director inte-
rino de la Corporacién la voluntad del
Sr. Marinas de legar a la Academia
dos cuadros de Palmaroli, el gran pin-
tor cuya memoria queria honrar do-
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nando sus obras a nuestro Museo. Asi-
mismo, con gesto generoso y delicado,
los sefiores de Romero expresaban su
deseo de donar a la Academia el busto
en marmol y bronce de la esposa del
Sr. Marinas, obra del propio artista,
que habia sido donado a los sefiores de
Romero con el ruego de que fuera le-
gado a la Academia a la muerte de sus
actuales poseedores, los cuales, estiman-
do como muy honroso que la dicha es-
cultura pasara a nuestro Museo sin mas
dilacién, ofrecian igualmente la entre-
ga de la obra de nuestro llorado Di-
rector. La Academia hizo constar su
profunda gratitud ante el recuerdo del
Sr. Marinas y el rasgo nobilisimo de su
familia, aceptando el valioso legado,
que viene a enriquecer la coleccion de
la Corporacion.

Doniacion de 28 planchas de Ma-
riano Fortuny a la Academia.

En la sesién del 2 de noviembre se
dié cuenta de una carta de la sefiora
viuda de D. Mariano Fortuny Madra-
zo, expresando su deseo de regalar a
la Academia 28 planchas de aguafuer-
tes originales de Mariano Fortuny Mar-
sal, para que sean conservadas en la
Calcografia Nacional. La generosa do-
nacién y los términos de la carta de la
viuda del insigne artista, hija del gran
pintor de Reus, merecieron la viva gra-
titud de la Academia, y asi se hizo
constar en acta al aceptar el notable



donativo, acordandose hacer llegar a
la sefiora viuda de Madrazo el testimo-
nio de su profundo agredecimento.

Eleccion de Académicos numera-
rios de D. Gregorio Maraiién y
D. Julio Gémez Garcia

En las vacantes producidas en las
Secciones de Pintura y Musica, respec-
tivamente, por fallecimiento de los Aca-
démicos numerarios Sres. Duque de
Alba y Garcia de la Parra, fueron ele-
gidos por unanimidad, después de los
plazos y tramites reglamentarios, en la
sesién extraordinaria del dia 21 de no-
viembre, el ilustre Dr. D. Gregorio Ma-
rafién y el insigne compositor D. Julio
Gémez Garcia, Presentaban al primero
los Sres. Alvarez de Sotomayor, Bene-
dito y Sanchez Cantén, y a D. Julio
Gémez los Académicos Sres. Pérez Ca-
sas, Cubiles y Subira.

Recepcién del Académico electo
D. Luis Moya Blanco.

El domingo 15 de noviembre celebré
la Corporacion Junta piblica y solem-
ne para dar posesién de su plaza de
namero al Académico electo D. Luis
Moya Blanco.

Presidié la sesion el Sr. Alvarez de
Sotomayor, acompafiado en la Mesa
por el Censor de la Corporacion, don
Modesto Lopez Otero, y por el Secreta-
rio accidental, D. Fernando Labrada,
asistiendo, ademas de una nutrida con-

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

LA GEOMETRIA

DE LOS ARQUITECTOS GRIEGOS
PRE-EUCLIDIANOS

DISCURSO LEIDO POR EL

SR. D. LUIS MOYA

EL DIA 15 DE NOVIEMBRE DE 1953, CON MOTIVO DE SU RECEPCION

Y CONTESTACION DEL

EXCMO. SR. D. EUGENIO D’ORS

MADRID, 1953

currencia, numerarios de la Casa vy
miembros de otras Academias. El nue-
vo Académico hizo su entrada en el
salon acompafiado por los Académicos
Sres. Bellido y Lafuente Ferrari. Segui-
damente el ilustre arquitecto comenzd
la lectura de su discurso sobre el tema
«La geometria de los arquitectos grie-
gos pre-euclidianos». El Sr. Moya hizo
en primer término un justo y sobrio
elogio de su antecesor, D. Juan Moya
Idigoras, con quien le unian tan pro-
ximos lazos de parentesco que hicieron

mas entrafables y sentidas las palabras
que dedicé a poner de relieve sus altas
calidades profesionales y sus raras vir-
tudes humanas.
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El Sr. Moya pasé después a desarro-
llar el tema elegido, en el que, bajo la
altura técnica y cientifica de su enun-
ciado, supo abordar los mas vivos e in-
quietantes problemas del arte y de la
cultura actuales. La crisis del arte ac-
tual afecta a todas las artes, y a la ar-
quitectura no menos que a las artes
figurativas. La tradicional idea del es-
pacio en que se ha mantenido nuestra
cultura corresponde al espacio euclidia-
no de las tres dimensiones, que se re-
presenta con la perspectiva conica estu-
diada por Leén Bautista Alberti, y base
de toda relacién espacial tal como hubo
de desarrollarse en el arte del Occiden-
te europeo.

Las més recientes corrientes del arte
patentizan una voluntad de decisiones,
negar o destruir esa perspectiva y, por
lo tanto, esa idea del espacio, idea que,
por otra parte, ha sido atacada por su
base por la nueva {isica de la relativi-
dad, con su concepto de espacio - tiem-
po, v por las investigaciones que tra-
tan de construir una nueva imagen del
universo. El Sr. Moya destaca el hecho
de que esa idea del espacio, vigente
hasta nuestros dias, s6lo disfruté de
esa vigencia a partir del Renacimien-
to; ello hace ver que el arte de épocas
anteriores se basaba en otros conceptos
espaciales y, en suma, que las ideas so-
bre el espacio son también productos
historicos. Para comprobarlo, el sefior
Moya hace un estudio de las ideas geo-
métricas de la propia Grecia, madre del
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arte considerado clasico por excelencia.
Un analisis del texto mas autorizado so-
bre Arquitectura antigua, el de los li-
bros de Arquitectura de Vitrubio, des-
cubre contradicciones sorprendentes en
lo que se refiere al sistema de modula-
cién y proporciones. Los principios
tedricos de Vitrubio aparecen contradi-
chos no sélo por sus reglas préacticas,
sino por la observacion analitica de los
restos arquitecténicos de la antigiiedad.

El trazado regular y euclidiano de
las ciudades es una realidad en las
grandes ciudades coloniales de la Jonia
o del Imperio romano, como lo es en
las ciudades planeadas por los espafio-
les en su expansién americana; pero
no puede aplicarse a la Acrépolis de
Atenas o a los otros grandes santuarios
de la Grecia. El Sr. Moya cree puede
intentarse explicar las dificultades de
esta contradiccion pensando en que es-
tos trazados estan hechos desde el puan-
to de vista de una geometria no eucli-
diana; y asi ha de ser si se piensa en
que Euclides cre6 su geometria un si-
glo después de terminada la Acrépolis.
Asi, pues, «la mayoria de las ordena-
ciones monumentales de los griegos en
su época mas pura y mejor, son inex-
plicables desde los «Elementos» de Eu-
clides y, por tanto, desde la intuicién
vulgar del espacio que tenemos hoy: el
espacio euclideo y cartesiano, el que
fué mecanizado por Galileo y New-
ton». El Sr. Moya alude al problema
de «cual fué la geometria de los grie-



gos en la época del Partenon y de qué
concepto del espacio habia nacido».
La geometria con que opera el artis-
ta se basa en una intuicién del espacio,
y esa intuicion cambia con el tiempo
y es, por lo tanto, histérica. La intui-
cién de los artistas de la Grecia, antes
de Euclides, partia de la concepcién de
un universo esférico y cerrado, y, por
tanto, operaba con lineas y superficies
curvas. Esta geometria intuitiva natu-
ral de los griegos peninsulares se hallé
en contradiccién con el concepto racio-
nalista del espacio de los mateméticos
y los arquitectos jonios Era una geo-
metria de agrimensores, que concebia
«un espacio sin jerarquia ni limitesy,
que destruia, como todo racionalismo,
una visién viva del universo. La contra-
diccion entre este racionalismo eucli-
diano y la concepcién de un espacio
limitado y esférico, pervive no sélo en
Vitrubio, sino hasta el Renacimiento;
acaso por ello, Platén, en el Gorgias,
acusa la contradiccion entre la arqui-
tectura que trabajaba con intuiciones
no racionales de las que no podia dar
razon. Existi6, pues, entre los griegos
una geometria visual opuesta a la geo-
metria 16gica basada en las medidas. El
Sr. Moya cree que debié de existir una
sintesis plastica de estos conceptos en-
tre la intuicién grifice y la intuicion
métrica. La intuicién métrica se aplica
facilmente a las plantas, pero en los al-
zados la intuicién visual es la que im-
porta, y ello lo supieron muy bien los

arquitectos griegos. El Sr. Moya estu-
dia después ejemplos concretos de cémo
podian resolverse en la realidad proble-
mas concretos de construccion entre los
griegos, a base de una expresion de las
proporciones muy distinta de la actual-
mente usada. Pone sus observaciones en
relacion con el hecho de que la arqui-
tectura griega no se propuso el proble-
ma estético del espacio interior, y pro-
bablemente no se planted la cuestién de
la totalidad éptica, lo que explicaria
muchas anomalias de la arquitectura
helena. La tercera dimension fué, sen-
cillamente, ignorada por los griegos en
el juego de las formas arquitecténicas,
y observaciones hechas por los mas agu-
dos historiadores ce la escultura o la
pintura en Grecia no estan en contra-
diccién con estas conclusiones. Lo ver-
dadero para los griegos era la aparien-
cia visual, y en este sentido era el hom-
bre la medida de todas las cosas.

El magnifico discurso del Sr. Moya,
muy aplaudido por el ptblico que lo
escucho, fué contestado por D. Eugenio
d’Ors, que hizo con palabra magistral
el elogio del nuevo Académico y desta-
ca sus raras y eminentes capacidades
teéricas, que le destacaran entre sus
comprofesionales de las generaciones
contemporaneas, no menos que sus rea-
lizaciones de arquitecto, que ha proyec-
tado y llevado a cabo alguno de los mas
importantes y nuevos conjuntos edifica-
dos en Espafia en estos tltimos afios.
Coment6 luego con agudeza y profun-
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didad algunos de los puntos tocados
por el nuevo Académico en su discur-
so, y terminé déandole la bienvenida en
nombre de la Corporacién. Los aplau-
sos con que el discurso del Sr. D’Ors
fué recibido se reprodujeron al impo-
nerle al Sr. Moya la medalla de Aca-
démico.

Homenaje al Sr. Francés
en Barcelona.

Las entidades artisticas de Barcelona
oragnizaron un homenaje a nuestro
Secretario perpetuo, D. José Francés,
como muestra de admiraciéon a su obra
y de_gratitud por su interés por el arte
y los artistas de ‘Cataluiia. El acto tuvo
singular relieve y a él se adhirieron nu-
merosas personalidades y entidades de
otras provincias, no faltando la de la
Academia, que hizo constar en acta su
complacencia por el justo homenaje en
la sesiéon celebrada el dia 16 de no-
viembre, a propuesta del Sr. Sanchez
Cantén.

Nuevos Académicos Correspon-
dientes.

En la sesion extraordinaria del dia 7
de diciembre fueron votadas, después
de la tramitaciéon reglamentaria, las
propuestas de Correspondientes a fa-
vor de los sefiores siguientes:

Seccién de Pintura: D. Alfonso Gros-
so, en Sevilla.
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Seccién de Arquitectura: D. Manuel
Maria Smith, arquitecto, en Bilbao.

Seccién de Musica: D. Manuel Pa-
lau, Director del Conservatorio de Va-
lencia.

Critico e historiador de Arte: Don
Carlos G. Espressati, en Castellon.

La murdlle de Madrid.

En varias sesiones del mes de di-
ciembre la Academia se ocupé del des-
cubrimiento de restos mnotables de la
muralla medieval de Madrid al realizar
unas obras en las proximidades del
Viaducto. Reunida una Comision aca-
démica que asesorase sobre el caso, el
Sr. Lopez Otero representd a la Acade-
mia de San Fernando, a la que infor-
mé de la importancia del hallazgo, me-
recedor de que se conserven tan vene-
rables restos, para los que se ha de pro-
poner la declaraciéon de Monumento
historico-artistico.

Fallecimiento de D. Ricardo
Baroja.

En la cesién del 28 de diciembre, la
Academia, a propuesta de D. Eugenio
Hermoso, hizo constar en acta su senti-
miento por el fallecimiento en Vera del
Bidasoa del gran artista, a la vez pin-
tor, grabador y escritor, D. Ricardo Ba-
roja Nessi, que sobre la admiracién que
merecian sus variados talentos gozé



siempre la estimacion y la simpatia del
mundo del arte y de la literatura en
el Madrid de la primera mitad del si-
glo xx.

El Sr. Alvarez de Sotomayor, ele-
gido Director de la Academia.

En la sesién extraordinaria del 28 d=
diciembre, la Academia celebré las elec-
nes reglamentarias, votindose en pri-
mer término, por unamimidad, a don
Fernando Alvarez de Sotomayor para
la Direccién de la Corporacién, vacan-

te por fallecimiento de D. Aniceto Ma-
rinas. Fueron reelegidos para los car-
gos de Censor y Tesorero los Sres. Lé-
pez Otero y Yarnoz, respectivamente,
votandose asimismo la renovacién de
las Comisiones académicas. El Sr. Al-
varez de Sotomayor expres en breves
y sentidas palabras su gratitud por la
confianza de la Academia y prometié .
todo su esfuerzo para continuar la tra-
dicién corporativa con espiritu de de-
vocién y servicio a lo que representa.
La Academia escuché muy complacida
estas palabras, que fueron calurosamen-
te aplaudidas.
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LIBROS

ACOSTA PEREZ, Anronio.

La Bruja de la Palma (Versos selectos)
por ————. Las Palmas de Gran Cana-
ria. [Imp. Minerval. 1953. 24 pig. con 2
1dam.—21,5 c¢m. Rist.

ACOSTA PEREZ, Antonio.

El cieguecito, Versos selectos por
Las Palmas de Gran Canaria. [Imp. Mi-
nerval. 1949. XXVIII + 1 pag.— 2,15 cm.
Rist.

BENTON, Freberick, L.

La dltima sepultura de Cristobal Coldn
por ———... Traducido por George A.
Lockwarp S.... Ciudad Trujillo. Imp. Do-
minicana C. por A. 1953. 97 pdg. + 1 hoj.
+ 1 ldm. 23,5 cm. Rist.

CARNEIRO, Pepro HENRIQUE.
Enzo Oscar, o falso titular por ————.
(S.1. ;Rio de Janeiro?, s.i., s.a). 42 pég.
23 cm. Rist.

CASTANOS Y FERNANDEZ, EmiLiaNo.
Real ACADEMIA DE BELLAS ARTES
Y CIENCIAS HISTORICAS DE TOLE-
DO. En el pasado geolégico. Discurso lei-
do por D. en el acto de su re-
cepcién putblica, y contestacién de D.Gui-
llermo TéLLeEz GonzALez. Toledo, Rafael
G. Menor. 1953. 35 pig—24 cm.
«Boletin de la Real Academia de Bellas
Artes y Ciencias Histéricas de Toledo».

Afios XXVIII-XXIX. Nams. 64-65.

GALIAY SARANANA, Jost.

CONSEJO SUPERIOR DE INVESTI-
GACIONES CIENTIFICAS. Institucién
«Fernando el Catélico», de la Excelentisi-
ma Diputacién Provincial de Zaragoza. El
lazo, motivo ornamental destacado en el
estilo mudéjar. Su trazado simplicista. Za-
ragoza. Artes Gréficas. E. Berdejo Cosanal.
(S. a.) 35 pag.—22 cm. Rist.

Grab. intercal.

GARCIA PASTOR, Jests.

CUERPO FACULTATIVO DE ARCHI-
VEROS, BIBLIOTECARIOS Y ARQUEO-
LOGOS. Catdlogo de Incunables de la Bi-
blioteca Piblica de Palma de Mallorca, re-
dactado por su director. Madrid. Imp.
Goéngora, S. L. 1951. 348 pag. + 1 hoj—
22,5 cm.—Rust.

GOMEZ SICRE, Jost.
Guia de las Colecciones piiblicas de Ar-

te en los Estados Unidos... Costa Orien-
tal: Florida a Nueva York, por

Washington. D. C. Unién Panamericana.
1951. 152 pag.—23,5 cm. Rist.
Grab. intercal. Es el vol. L.

MARTINEZ SANCHEZ, Luis.

La parroquia de la Inmacula-
da Concepcién de Huelva. Dibujos de
Francisco MuNoz BAez. Huelva. Edit. Ca-
tolica. 1939. 13 pdg. + 2 ldm.— 21,5 cm.
Rust.

MARTINEZ SANCHEZ, Luis.
Recuerdos de la provincia de
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Huelva. Huelva. Editorial Rabida. 1947.14
pig. + 5 lam.—21 cm. Rust.
Con dedicat. del autor.

MARTINEZ SANCHEZ, Lus.

El Templo Parroquial de San-
to Domingo de Guzmdn de Lepe. Huelva.
Antonio Plata. 1953. 59 pig.—21 cm. Rust.

Grab. intercal.

MORALES, CRrISTOBAL.

ESCUELA ESPANOLA DE HISTORIA
Y ARQUEOLOGIA EN ROMA
Opera Omnia... Missarum Liber Primus
(Roma, 1544). Transcripcién y estudio por
Mons. Higinio AncLEs. [Barcelonal. CON-
SEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIO-
NES CIENTIFICAS. Delegacién de Roma.
[Imp. Escuela Casa Provincial de Cari-
dad]. 1952. 73 pég., con 1-12 fasc. + 314
pag. de mis—32 cm. Rist.

Monumentos de la Misica Espafiola. XI.

MOYA, Lus.

Real ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN FERNANDO. La Geometria de
los Arquitectos Griegos pre - euclidianos.
Discurso leido por el Sr. D. — ¢l
dia 15 de noviembre de 1953, con motivo
de su recepcién, y contestacién del Exce-
lentisimo Sr. D. Eugenio D’Ors. Madrid.
[Altamira: Tall. Graf.]. 1953. 1 ldm. + 77
pig. + 2 hoj—25,5 cm. Rist.

PRADOS LOPEZ, Josk.

Real SOCIEDAD ECONOMICA DE
AMIGOS DEL PAIS. Arte de ayer y de
hoy. Conferencia pronunciada... 18 de abril
de 1952..., con motivo de haber sido reci-
bido socio Académico de la misma Don
—————— Madrid (S. i.). 1952. 22 pig—
20,5 cm. Rust.
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RAU, FERNANDO.
Goya. Lishoa. Edigao do autor
«Neogravura L. da». 1953. 135 pag.—32,5
cm. Rist.
Grab intercal,

SUBIRA, Josk.

La Historia para todos . Histo-
ria Universal de la Misica... Nueva edi-
cién, enteramente refundida. Madrid, Ed.
Plus Ultra. Tall. «Aldus». 1953. 477 pég.
+ lam. I-LXIII.—19,5 cm. Tela marrén.

Grab. intercal.

ZUMALACARREGUI Y PRAT, Josk M.2
INSTITUTO DE ESPANA. Fiesta Na-
cional del Libro Espafiol. Discurso (1) lei-
do en la Junta solemne de 23 de abril de
1953 por el Excmo. Sr. D. ——— Ma-
drid. Imp. Géngora. 1953. 31 pig.—24 cm.
Rust.

(1) El Libro, el Arte y la Ciencia.

REVISTAS

Aliance
Francaise d’Espagne. Madrid,
1953, julio a diciembre.

Anales
de la Real Academia de Far-
macia. Madrid, 1953, afic XIX, ntims. 57y 6.

Anales
—————— de la Real Academia Nacional
de Medicina. Madrid, afio 1953, tomo LXX,
cuadernos 2.°, 3.2 y 4.°

Anuario
Genealégico Latino. Sao Paulo
(Brasil), vol. 5.°



Apollo.
London, 1953, vol. LVII, nu-
mero 342; vol. LVIII, niims. 243-346.

Archivo
de Arte Valenciano. Valencia,
1953, afio XXIV, ndmero tnico.

Archivo
Espaniol de Arqueologia. CON-
SEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIO-
NES CIENTIFICAS. INSTITUTO DE
ARQUEOLOGIA Y PREHISTORIA «RO-
DRIGO CARO». Madrid, 1953, tomo XXVI,
nums. 87 y 88.

Archivo
Espariol de Arte. CONSEJO
SUPERIOR DE INVESTIGACIONES
CIENTIFICAS. INSTITUTO «DIEGO VE-
LAZQUEZ». Madrid, 1953, tomo XXVI,
ntims. 101-104.

Arte
y Hogar. Madrid, afio 1953,
ntims. 97-103.

Arts.

Journal des Arts. Paris, afio
1953, nims. 417-443.

Ateneo.
Revista de los Ateneos de Es-
pafia. Madrid, afio 1953, ndms. 38-48.

Belas
Artes. Revista e Boletim da
Academia Nacional de Bellas Artes. Lis-
boa, afio 1953, ntims. 5 y 6.

Bibliografia
—————— Hispdnica. INSTITUTO NA-
CIONAL DEL LIBRO ESPANOL. Ma-
drid, afio 1953, nims. 6 a 12.

Boletin
——— de los Alumnos de la Escuela

Nacional de Artes Grdficas. Madrid, afio
1953, ntm. 6.

Boletin

Anqueolégico de Tarragona. Ta-
rragona, 1952, afio LII, época IV, fasc.
37-40.

Boletin

Astronémico del Observatorio
de Madrid. Madrid afio 1953, nim. 6.

Boletin
———— de la Biblioteca Menéndez Pe-
layo. 1953, afio XXIX, ndms. 3 y 4.

Boletin
de la Comisién Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos de
Lugo. Lugo, afio 1953, tomo V, niim. 39.

Boletin

Cultural Mexicano. México,
ano 1953, niims. 13-19.

Boletin
de la Direccién General de Ar-
chivos y Bibliotecas. Madrid, afio 1953, nd-
meros 11 a 16.

Boletin

— de Estadistica. INSTITUTO
NACIONAL DE ESTADISTICA. PRESI-
DENCIA DEL GOBIERNO. Madrid, 1953,
afio XIV, ndms. 102 a 108, y Suplemento
1953, afio XIV (22 época), nim. 5.

Boletin
de Informacién de la Direc-
cion General de Arquitectura. Madrid, afio
1953, vol. VII, tercer y cuarto trimestres.
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Boletin
de Informacién de la Embaja-
da de S. M. Britdnica. Madrid, afio 1953,
nims. 155-166.

Boletin
de la Institucion «Ferndn Gon-
zdlez», de la Ciudad de Burgos. Burgos,
1953, afio XXXII, ndims. 123-125.

Boletin
de la Real Academia Espanola.
Madrid, afio 1953, tomo XXXIII, cuader-
nos CXXVIII y CXXIX.

Boletin
— de la Real Sociedad Geogrdfi-
ca. ‘Madrid, afio 1953, nims. 1-12.

Boletin
de la Sociedad Castellonense
de Cultura. Castellén, afio 1953, tomo
XXIX, cuadernos I-IV, y Suplemento lite-
rario «Mijares», nim, 4.

Boletin
de la Sociedad Espariola de
Amigos de los Castillos. Madrid, afio 1953,
nim. 1.

Boletin
de la Sociedad Espaniola de
Excursiones. Madrid, 1953, T° a IV tri-
mestre.

Brasil
Constroi. Brasil, 1953, nim. 10.

Bulletin .
de UInstitute Francais. Madrid,
afio 1953, ntims. 67-70.

Bulletin
des Musées Lyonnais. Lyon,
ano 1953, nims. 2, 3 y 4,
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Bulletin
de 'Unesco. A L'Intention des
Bibliothéques. Paris, afio 1953, vol. VII,
nims. 7-12.

Burlington.
The —————— Magazine. Londres, 1953,
vols. XCIII, XCIV y XCV, ntms. 578-609.

Cronache
Culturali. INSTITUTO ITA-
LIANO DE CULTURA. Madrid, 1953,
anno III, fasc. 2 a 5.

Connoisseur

The. London, 1953, vol. CXXXII,
niims, 530-534.

Cuadernos
de Estudios Manchegos. INS-
TITUTO DE ESTUDIOS MANCHEGOS.
Ciudad Real, 1953, nim. VI.

Faro
El ———— @ Colén. Ciudad Trujillo,
1953, afio IV, nims, VIII y IX.
Moissons
Les ————— de PEsprit. «Bulletin des

Presses Universitaires de France». Paris,
1953, cuatro cuadernos.

Noticias
de Actualidad. Madrid, afio
1953, sept. a nov.

Principe
de Viana. Revista de la Dipu-
taciéon Foral de Pamplona. Pamplona, 1953,
afio XIV, nims. L-LT y LII-LIII.

Publicaciones
de la Institucion «Tcllo Téllez
de Meéneses». Revista de la Excma. Dipu-



tacion Provincial de Palencia. Palencia,
1953, ntms. 9 y 10.

Reconstruccion.
Revista de Regiones Devasta-
das. Madrid, afio 1953, nims. 119-122.

Revista
Barcelona. Afo 1953, ntims. 72-
76, 83, 85-87.

Revista
de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos. Madrid, 1953, afio VI, tomo LIX,

cuarta época, nams, 1-3.

Revista
de Educacién. Madrid, 1953,
afio II, vol. V y VI, y nims. 12 a 16.

Revista
Nacional de Arquitectura. Or-
gano oficial del Consejo Superior de Ar-
quitectos de Espafa.. Madrid, 1953, afo
XIIT, ntims. 138-144,

Revista
———— de la Real Academia de Cien-
cias Fisicas y Naturales. Madrid, afio 1953,
tomo XLVII, cuaderno 2.°

Revista
—————— de la Real Academia de Juris-
prudencia y Legislacién. Madrid, 1953, ni-
meros VI y VIL

Revista
Universitaria de Madrid. Ma-
drid, afio 1953, nam. 5.

Ritmo.
Revista musical ilustrada, 'Ma-

drid, 1953, afio XXIII, nims. 252-257.

San Jorge.
Revista de la Excma. Diputa-
cién Provincial de Barcelona. Barcelona,
afio 1953, ntms. 11 y 12.

Studio
The ————. London, afio 1953, vold-
menes 145 y 146, nlims, 722-729.
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