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A finales de los noventa un medio de comunicacion se referia al alcance del Premio Nacional de Grabado
afirmando que mas alla de una celebracion de caracter anual resuelta con la entrega de varios galardones
o de una cita significativa en el panorama expositivo, el Premio era un importante acontecimiento cultural
por sus multiples implicaciones colaterales, entre ellas la organizacién de encuentros y jornadas técnicas,
la celebracion de exposiciones monogréaficas o la publicacién de obras de referencia con un alto nivel de
especializacion. El citado comentario de prensa, redactado por un buen conocedor del arte grafico
contemporaneo, concluia: "Estamos, pues, ante una superacion del concepto habitual de certamen, que
redunda en el nuevo aprecio que ahora despierta el grabado en nuestra comunidad artistica”. Sin entrar a
valorar, de momento, el juicio subjetivo respecto a la influencia del Premio Nacional de Grabado en un
supuesto mayor aprecio de los creadores de imagenes en Espafia por el arte de la estampa, si es cierto que
dicho Premio ha ido superando los limites comunes del concepto de certamen. Desde que fuera instituido
en 1993, se ha consolidado como una cita anual que atrae a un considerable nimero de artistas graficos —
entre ellos, jovenes valores de las nuevas generaciones—, su puesta en escena genera un acto ostentoso de
entrega de premios, se articula en torno a una exposicion selectiva e itinerante que recorre varias ciudades
destacadas de la geografia nacional, va acompafiado de multifacéticas actuaciones en relacién con el
ambito del grabado y encuentra una amplia resonancia en los medios.

El éxito del Premio Nacional de Grabado, o si se prefiere, lo que hace de él un modelo con proyeccion de
futuro —no sélo desde el punto de vista de la difusién y promocion del arte de la estampa— es, por una
parte, su sentido dinamico, sometido a cambios y adaptaciones permanentes, y, por otra, el adecuado
equilibrio entre un organizador cientifico de caracter publico y un patrocinador econémico procedente de
la empresa privada. Antes de analizar la historia del Premio y poner de manifiesto su dinamismo
conceptual, conviene detenerse en los dos agentes sociales que lo hacen posible asi como en otras
cuestiones de indole organizativa. Con ello pretendemos dar algunas pistas sobre cada uno de los
elementos y factores que concurren en la realizacion de un evento de estas caracteristicas, modelo
potencialmente exportable a otras realidades geograficas y politicas.

El punto de partida es siempre la elaboracion de un proyecto que responda a una demanda especifica 0 a
una necesidad susceptible de ser intervenida y mejorada. Tanto el proyecto como la definicion de
objetivos deben surgir de un organismo con suficiente prestigio y experiencia en el campo tematico sobre
el que se plantea la accidn. Por lo que respecta al Premio Nacional de Grabado, fue ideado y concebido
por la Calcografia Nacional de Madrid, entonces bajo la gestion del profesor Juan Carrete, una de las
méaximas autoridades en historia del grabado. Aunque se trata de un organismo de caracter publico —en la
actualidad al cuidado de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando—, la Calcografia Nacional es
una institucion escasamente burocratizada y con bastante autonomia en la toma de decisiones, lo que la
permite desempefiar un papel muy activo en proyectos culturales. Especializada en todas las facetas
relativas a la estampa y materias afines, su funcion prioritaria, ademas de la conservacion museogréafica
de un rico patrimonio historico y artistico, es la divulgacién social de tales manifestaciones. La
promocion del arte grafico contemporaneo ha ocupado un papel relevante en las actuaciones de la
Calcografia, de ahi que, consciente de su situacion, se planteara la convocatoria de un certamen con un
triple objetivo: reconocer la labor de los creadores que en Esparia se dedican al arte del grabado, impulsar



su practica entre la comunidad artistica y estimular el coleccionismo de estampas. Para cumplir estos
objetivos y multiplicar sus efectos, la Calcografia ha ido ajustando progresivamente la orientacion del
Premio, modificando sus bases con la voluntad de diversificar las distinciones, y programando un
conjunto de actividades complementarias que conforman un interesante abanico de alternativas.

La realizacion, asi como la necesaria continuidad, de un proyecto de tal magnitud requiere una eficaz via
de financiacion. La multinacional norteamericana Philip Morris asumié desde su primera convocatoria el
patrocinio del Premio Nacional de Grabado, es decir, la dotacion econdmica de los galardones, la
produccion de la exposicion, los costes de su itinerancia, la publicacién del catalogo, asi como la
ejecucion material de aquellas actuaciones paralelas que contribuyen —de acuerdo con el espiritu y la letra
del convenio suscrito con la Calcografia Nacional- a que el arte grafico sea un referente destacado en el
panorama artistico espafiol.

El objetivo del programa de patrocinio cultural emprendido por Philip Morris se encontraba explicito en
sus propias manifestaciones, al reconocer que la empresa comprendio que apoyar la creacion artistica era
un acto que trascendia la provision de sustento a artistas e instituciones, ya que el arte tiene una evidente
proyeccién social, actta de embajador internacional y se manifiesta como un simbolo de innovacion y
libertad de expresién. Es constatable el papel creciente que las empresas privadas conceden a la
dimension puablica de sus labores de patrocinio, como también lo es el hecho de que la inversion en
cultura, o mas especificamente en arte, lleva implicita una considerable rentabilidad en términos de
imagen. Los intereses publicitarios de las empresas al apoyar acciones de patrocinio cultural son
absolutamente licitos, y tratar de ocultarlos carece de sentido. Ahora bien, el éxito de un proyecto
cientifico patrocinado por una empresa privada sera mayor cuanto menor sea la injerencia de dicha
empresa en el control y desarrollo del mismo. Por mucho que ponga el dinero, la defensa de sus intereses
tiene un limite, muy claro cuando la iniciativa es resultado de la colaboracién con un organismo de
caracter pablico cuyo prestigio debe ser preservado por encima de todo. Por fortuna el patrocinador del
Premio Nacional de Grabado siempre ha respetado este limite, cediendo todo el protagonismo cientifico a
los expertos, al tiempo que ha confiado plenamente en el programa de actividades propuesto por la
Calcografia. Es mas, el patrocinio resulté en ciertos aspectos atipico al financiar publicaciones
especializadas, como una bibliografia o un diccionario técnico, de reducida repercusion social y, en
consecuencia, de escasa rentabilidad publicitaria, pero que confirmaban una inequivoca asuncién del
compromiso de apoyo al arte gréafico.

[A Philip Morris Spain le sustituyd en el patrocinio del Premio Nacional de Arte Gréfico la Fundacion
ICO, cuyos pardmetros de actuacion se mantuvieron dentro de la linea trazada por su precursor].

Con la redaccion y difusién de las bases inicia su andadura cada una de las ediciones del Premio. El
contenido de las bases es fundamental porque de él depende el cumplimiento de los objetivos, la
orientacion del certamen, asi como las razonables expectativas de promocién generadas en los artistas, y
por ende, la calidad y el nivel de su participacién. La renovacion en las distintas ediciones del Premio
Nacional de Grabado, dotandolo de un sentido dindmico muy distinto de la tendencia inercial propia de
otros concursos, es consecuencia de un ajuste y una revision permanente de las bases. Sobre este asunto
de extraordinaria importancia en el devenir historico del Premio volveremos mas adelante.

No menos trascendencia, por lo que afecta a la calidad de las obras galardonadas y seleccionadas, tiene la
eleccion del jurado. Desde sus inicios componen el jurado del Premio un presidente, cuatro vocales y un
secretario, con voz pero sin voto. En sus primeras ediciones s6lo mantuvieron invariable su presencia
como miembros del jurado el presidente del mismo, Miguel Rodriguez-Acosta, y el secretario, Juan
Carrete. El primero de ellos, pintor y académico de San Fernando, iniciado en grabado en los talleres de



la Fundacién Maeght, preside en Granada la Fundacion Rodriguez-Acosta, un centro activo de arte
contemporaneo muy sensible a las investigaciones y aportaciones de los creadores de imagenes en el
campo de la grafica. Ninguna de las convocatorias ha repetido jurado, aunque alguno de los vocales ha
participado en mas de una edicion. En general, puede constatarse una procedencia plural en los vocales —
artistas, directores de talleres de estampacion, profesores de universidad, criticos de arte, conservadores
de museos—, seleccionados entre aquellos que destacan por sus conocimientos de arte contemporaneo o
por su prestigio en la practica, conservacién o estudio del grabado. Su eleccion compete al organizador, y
se encuentra en relacion directa con el espiritu de las bases y el caracter del Premio. De hecho, en la
medida en que la alternativa generacional se ha venido considerando como uno de los ejes conceptuales
del mismo —no declarado explicitamente pero si perceptible—, una actitud exigida a los miembros del
jurado ha sido la voluntad innovadora y la capacidad para asumir riesgos no siempre exentos de polémica.
En este sentido, por ejemplo, la participacion de José Ramoén Alcald, director del Museo Internacional de
Electrografia de Cuenca, artista y teérico profundamente implicado en el uso de las nuevas tecnologias,
fue determinante en el desarrollo de la edicion del afio 1997 y en la eleccién de uno de los galardonados
mas especulativos y controvertidos, Jesus Pastor.

Continuando con las cuestiones organizativas, suele fijarse un plazo aproximado de seis meses para que el
artista conciba y produzca su obra desde la publicacion de las bases hasta la fecha en que comienza la
recepcidn de ejemplares. Transcurridos estos seis meses, para evitar un dilatado intervalo temporal en la
entrega de las estampas presentadas a concurso, dicha entrega suele concentrarse en apenas dos semanas.
La decisidn del jurado se hace publica entre los quince y treinta dias posteriores a la fecha de clausura del
plazo de entrega. Durante ese tiempo una poéliza de seguro a beneficio del artista cubre los riesgos de
pérdida o deterioro que pudieran ocasionarse en la obra remitida. Por fin, es responsabilidad de cada
artista la retirada, en los dias inmediatamente posteriores al fallo del jurado, de las obras no
seleccionadas. Las otras, aquellas que son objeto de eleccién —aproximadamente una quinta parte del
total-, entre ellas las distinguidas en las diferentes modalidades de galardones, constituyen la esencia del
Premio.

A partir del momento de seleccién de las obras se diversifican las funciones y el tratamiento al que son
sometidas las estampas y sus autores. Distintos grupos de profesionales se encargan de la compleja puesta
en marcha del certamen y su conversion en evento cultural: disefio de la imagen corporativa del Premio —
logotipo, elementos graficos de identificacion—, produccién del catadlogo y demas material impreso —
carteles, folletos, invitaciones—, preparacion de la exposicion —acondicionamiento de la sala, montaje-,
coordinacion del acto de inauguracién —presentaciones institucionales, concierto de musica de camara,
agape-y atencion a los medios de comunicacion —envio de informacion textual y fotogréafica, entrevistas,
rueda de prensa—... Una parte sustancial de estas operaciones se repite en cada una de las sedes de la
itinerancia y para cada una de las actividades programadas dentro del contexto virtual del Premio. De
modo que la coordinacién de un acontecimiento de tan complejas caracteristicas requiere contar con un
equipo muy amplio de expertos en teoria e historia del grabado, disefio grafico, montaje de exposiciones y
empresas de gestion de medios. Este Gltimo aspecto es determinante, entre otras cosas porque el factor
mediatico constituye el vinculo entre los distintos agentes de la accion y el destinatario de ella: el pablico.

Los diferentes empefios de quienes conciben, convocan, promueven, patrocinan, organizan, coordinan y
participan en el Premio Nacional de Grabado confluyen en el publico. A juzgar por los multiples intereses
que despierta, la compleja maquinaria que obliga a desplegar y la elevada inversion de capital que genera,
y a pesar de su genuino anonimato, el pablico, mas alla de cualquier entelequia ilusoria, se manifiesta
como una poderosa razon de ser, de hecho, la Unica razén. Organizadores, patrocinadores y artistas
conciben al pablico como un ambito real de promocién y consumo, es decir, de sustento. En definitiva,



todos en diferente grado dependen del publico, y el éxito del Premio, como de cualquier otro proyecto,
pasa por la capacidad para atraerle. Este es el motivo de la enorme importancia concedida a los
instrumentos que actdan de nexo: los medios de comunicacién —no obstante, resulta muy peligroso
confundir ser dependiente del publico con serlo de los medios—. En fin, el Premio dispone de una
estructura diversificada de empresas de gestion mediatica encargadas de ejecutar actividades multiples
como la concesion de las salas de exposicion, acuerdos de colaboracion, preparacion de materiales,
logistica de los actos, actividades de comunicacion y relaciones institucionales.

De manera global han sido descritos los agentes principales y planteadas las tareas basicas que
intervienen en la constitucion, desarrollo y puesta en funcionamiento del Premio Nacional de Grabado. El
analisis del contenido de las bases y de las modificaciones introducidas en ellas puede clarificar otros
aspectos.

Como ya se dijo, la historia del Premio comienza en 1993 tras la firma de un convenio de colaboracién
entre la Calcografia Nacional y la empresa Philip Morris. Las bases de esa primera edicion se
estructuraron en catorce puntos:

1- Dotacion econémica y mencion del nimero de galardones. Se dotaba al premio, Gnico e indivisible,
con dos millones de pesetas —aproximadamente, 13.333 US$-. Ademas, se creaban cinco accésit dotados
cada uno con trescientas mil pesetas —cerca de 2.000 US$-. Las cantidades asignadas a los premios
debian resultar suficientemente interesantes como para garantizar una participacion destacada de artistas.

2- Delimitacion del caracter nacional de la convocatoria. Sélo podian participar en el certamen artistas
espafioles o residentes en Espafia.

3- Condicion inédita de la obra presentada a concurso.

4- Definicién de los procedimientos técnicos: cualquier modalidad de grabado sobre matriz rigida.
Quedaban excluidas, por tanto, las técnicas graficas realizadas integramente mediante procesos de
litografia, serigrafia, electrografia o creacién digital; sin embargo, resultaban admisibles tales procesos
siempre que complementasen a otros de grabado. De esta forma la Calcografia Nacional se mantenia fiel
a su defensa secular del arte del grabado.

5- Formato de la obra presentada y condiciones de entrega. El tamafio de la estampa no podia exceder de
105 x 75 centimetros y debia presentarse enmarcada. Esta condicion facilitaba la eleccion visual por el
jurado y suponia economizar tiempo y recursos en el momento de exponer las obras seleccionadas. En
caso de necesidad, los componentes del jurado se reservaban la facultad de desenmarcar la estampa. Al
dorso de la misma debian constar los datos de identificacion del artista —datos que, evidentemente,
pudieron ser tenidos en cuenta en mas de una ocasion durante el proceso selectivo-. Ademas de los
anteriores requisitos, en un sobre aparte el artista estaba obligado a presentar una copia de su documento
de identidad —comprobante para acreditar la nacionalidad o la residencia—, asi como un formulario
debidamente cumplimentado con la informacion relativa a la obra: titulo, afio, nimero y formato de las
matrices, tamafio y tipo de papel, técnica, estampador, colaboradores técnicos, nimero de tintas y
modalidad de estampacion. Este formulario se adjuntaba a las bases y su finalidad no era otra que la de
facilitar la descripcion de la estampa ante su eventual inclusion en el catalogo.

6- Fechas, horario y lugar de entrega de la obra.

7- Importe y plazos de cobertura del seguro. Cada estampa remitida a concurso estaba cubierta con una
poliza de seguro por un valor de doscientas mil pesetas —cerca de 1.333 US$-.

8y 9- Composicién y competencias del jurado.



10- Fechas del fallo y entrega de premios.

11- Propiedad de la matriz premiada y edicion. La plancha correspondiente a la estampa galardonada con
el Premio Nacional de Grabado pasaba a formar parte de las colecciones de la Calcografia Nacional. De
este modo la institucidn garantizaba un incremento cualitativo de su patrimonio de matrices de grabado
calcografico —la Calcografia conserva el mas importante fondo de planchas del Estado espafiol, una de las
tres mejores colecciones del mundo—. Antes de pasar a su conservacién museografica, la matriz era
editada, tirando de ella cien ejemplares, treinta de los cuales se entregaban al artista, otros treinta, no
venales, a la empresa patrocinadora y los cuarenta restantes a la Calcografia. El patrocinador se reservaba
la decision de editar alguno de los accésit, siempre de acuerdo con el artista y en las mismas condiciones
del premio.

12- Fechas y sedes de la exposicion.
13- Compromiso de aceptacion de las bases.
14- Condicion inapelable de las decisiones del jurado.

Las bases de la segunda edicién, correspondiente al afio 1994, introducian algunos cambios de interés
respecto a la convocatoria anterior. Esta circunstancia pone de manifiesto el necesario ajuste de la
iniciativa, pero sobre todo la voluntad de los organizadores de disefiar un esquema dinamico, dando
cabida a aquellas modificaciones que procurasen responder a la evolucién estética o a los avances
tecnoldgicos generadores de productos graficos. EI cambio mas significativo afectd a las diferentes
categorias de galardones. Se mantenia el Premio Nacional de Grabado con idéntica dotacién, pero
desaparecian los cinco accésit, siendo sustituidos por tres nuevos premios de quinientas mil pesetas cada
uno —aproximadamente 3.333 US$-, otorgados respectivamente a una obra estampada en tinta de un solo
color, a un artista novel y a un artista de reconocida dedicacion al grabado. El término accésit sera
desterrado definitivamente de ésta y de las sucesivas ediciones por entender que su significado
etimoldgico derivado del latin, "accion de acercarse” o "aproximacién sin llegar", poseia una evidente
carga peyorativa. La creacion de un premio destinado a un artista novel liberaba al jurado de una posible
tendencia a dar prioridad en el maximo galardén a las nuevas generaciones y, simultaneamente, la
concesion de otro premio a un artista de reconocido prestigio, le eximia de la casi inevitable inclinacién a
favorecer inercialmente a grabadores consagrados. De algin modo se pretendia conducir la atencién hacia
las bondades intrinsecas de la obra premiada, sin ninguin otro condicionamiento ajeno a su valor estético o
técnico. La formula elegida parecia apropiada para estos fines, sin embargo si se analizan algunos
primeros premios puede constatarse la dificultad para lograr un absoluto equilibrio en ese juego de
tensiones, ya que la tendencia a potenciar sistematicamente obras firmadas por artistas reconocidos no
desaparece del todo.

Ademas de la fijacion de los premios mencionados, las bases de la convocatoria de 1994 incluian la
intencion de elegir cuatro artistas para participar en el proyecto Talleres de grabado en Europa: Parfis,
Venecia y Budapest. Intercambio de jovenes artistas. La eleccidn de dichos creadores quedd reducida a
una mera declaracién de buenas intenciones, ya que nunca se produjo debido a la dificultad de integracion
del proyecto en la Accion Cultural Caleidoscopio promovida por la Comunidad Europea.

Otras modificaciones de las bases de 1994 se referian a la posibilidad de llevar la exposicion no so6lo a
distintas ciudades de la geografia nacional sino también del extranjero, asi como al deseo del patrocinador
de crear la Coleccion de arte grafico Philip Morris, constituida por obras presentadas al certamen y
seleccionadas por un comité de expertos. A pesar de tan plausibles propdsitos, antes del afio 2000 ninguna
de ambas cuestiones habia logrado su esperada culminacion.



En las bases de la edicion del afio 1995 siguieron introduciéndose variaciones. Desaparecia en esta
convocatoria el premio a un artista de reputada dedicacién al grabado, incluyéndose a cambio un
reconocimiento fuera de concurso —en definitiva, carente de dotacién econémica— a la mejor labor
realizada en pro del arte grafico. Es interesante sefialar que en este reconocimiento ya no se hacia
referencia explicita al grabado sino al arte grafico en su conjunto, lo que abria las puertas, por vez
primera, a la valoracién exclusiva de otras opciones técnicas ajenas al grabado. En cuanto a la devolucion
de las obras no seleccionadas se establecia que transcurrido el plazo preceptivo sin ser retiradas por los
artistas, ello implicaba su renuncia a la propiedad de las mismas pudiendo ser donadas a entidades
publicas.

En 1996 se mantuvieron inalteradas las bases respecto a la edicién anterior, pero un afio mas tarde los
cambios producidos fueron considerables, particularmente en lo que afecta a la tipologia de distinciones
y, consecuentemente, a la orientacion global del Premio. Las maximas recompensas se duplicaban en dos
galardones, dotados ambos de idéntica cuantia, dos millones de pesetas cada uno —cerca de 13.333 US$-.
El primero de ellos correspondia al ya habitual premio a una obra, de hecho, éste seguia siendo
considerado como el genuino Premio Nacional de Grabado. Junto a él se distinguia a un artista por su
actividad como grabador desarrollada durante el afio anterior. Como ya se ha dicho, la dotacién de este
nuevo galardén era también de dos millones de pesetas, pero invertidos en la adquisicion de obra. Bien
mirado no se trataba realmente de la entrega desinteresada de una cantidad econémica importante, sino de
la compra de arte, generalmente una o varias matrices sin editar cuya estampacion era asumida por los
organizadores a cambio de disponer libremente de las estampas resultantes. He aqui una habil estrategia
de la que tedricamente salian beneficiadas todas las partes: los organizadores, al obtener una rentabilidad
directa de su inversion, traducida en el incremento de su patrimonio de planchas y estampas, y el artista,
porque recibia un encargo razonable por parte de instituciones virtualmente transformadas en editoras y
compradoras de arte. Sin embargo, este sistema podia presentar alguna limitacién. Por ejemplo, cuando se
trata de un artista de reconocido prestigio y con un alto nivel de cotizacién en el mercado, la oferta de dos
millones de pesetas por una matriz sin editar no resulta especialmente atractiva, ya que el precio en el
mercado de una sola estampa de dicho artista puede superar tal cantidad. Sea como fuere, las candidaturas
de los artistas a este premio debian ser sugeridas por algin miembro del jurado o por instituciones
culturales sin animo de lucro, razonando debidamente sus propuestas, siempre conforme a la actividad
realizada por el grabador a lo largo del afio anterior. Asi pues, la decisién de presentarse no correspondia
personalmente al artista, sino a personas y entidades ajenas a él, y s6lo se le informaba de tal
circunstancia a posteriori, es decir, en el mismo momento en que le era comunicada su condicion de
premiado.

Otros dos reconocimientos completaban el cupo de galardones ofertado en las bases del afio 1997, ambos
sin dotacion econdmica, a saber: el premio internacional a un artista o institucion por las innovaciones
aportadas al arte grafico, y el premio a una institucion, publica o privada, en reconocimiento a su labor en
favor de dicho arte. Varios aspectos cabria resefiar de estos dos premios: la apuesta explicita por la
innovacion, la concesion de un protagonismo sin precedentes a instituciones —talleres, galerias, museos,
editores, universidades—, la apertura de las fronteras a artistas foraneos y la superacion de los limites de
los procedimientos de grabado. Analizados detenidamente cada uno de estos factores, se vislumbra una
nitida tendencia a la ruptura de aquellos condicionamientos que acotaban el Premio Nacional de Grabado,
precisamente los determinantes de su especificidad y que aparecen expresados de manera inequivoca en
su propio titulo: el caracter nacional y la dependencia de las técnicas de grabado. La fractura abierta en el
muro parece irreversible, mucho mas al constatar que las bases han seguido manteniendo la misma
estructura de premios en las cuatro convocatorias sucesivas anteriores al fin de siglo. Con bastante



probabilidad el Premio dejara dentro de poco de ser nacional y de ser de grabado. El decurso del tiempo
se impone.

Hagamos memoria. Las mayores aportaciones al arte grafico contemporaneo proceden de artistas no
especificamente grabadores. A Felix Bracquemond —uno de los mas activos impulsores de la parisina
Société des Aquafortistes y animador de artistas como Corot y Manet a la practica del aguafuerte-, se le
atribuye esta contundente afirmacion: "Los pintores son los que han creado la verdadera ensefianza del
grabado, los grabadores propiamente dichos no se han dedicado mas que a reglamentar y perfeccionar los
procesos de grabado descubiertos por los pintores”. Esta sentencia incita a reflexionar sobre una de las
cuestiones mas controvertidas de la grafica contemporanea: la dualidad entre creacion y dominio técnico.
Tal dualidad trasciende el ambito tedrico de un mero enfrentamiento dialéctico, ya que ofrece resultados
tangibles en forma de productos graficos diferenciables. Asumiendo el riesgo de la excesiva
simplificacién implicita en toda actitud generalizadora cabria afirmar que los pintores —también los
escultores— al recurrir al arte grafico han optado por la creacion, mientras que los grabadores genuinos se
han aferrado al virtuosismo técnico. El efecto selectivo de la historia de las imagenes artisticas ha
terminado validando la primera de las opciones y relegando al olvido a los estrictos mantenedores del
oficio. De manera que el esfuerzo, la destreza técnica, no es condicién exclusiva, ni siquiera
imprescindible, para la obtencidn de una obra de arte. Ahora bien, en el caso del grabado el factor técnico
ocupa un lugar nada despreciable en el proceso creativo. El logro de una estampa de calidad requiere un
indiscutible dominio de la técnica; es mas, el conocimiento de las maltiples soluciones que aportan los
procedimientos graficos puede aumentar las posibilidades potenciales de creacion de iméagenes. Por ello,
el debate en torno al dificil equilibrio entre creacion y oficio desempefia un papel central en el desarrollo
tedrico y préactico del arte de la estampa. El desnivel de la balanza en uno u otro sentido resulta en
ocasiones apenas perceptible, y sin lugar a dudas constituye la esencia de aquellas actividades que tienen
por objeto dirimir la bondad de una estampa. La concesion de un premio de grabado es uno de los
ejemplos mas ilustrativos al respecto.

Obviamente el Premio Nacional no ha sido ajeno al debate en torno a la dualidad entre creacion y técnica.
De hecho, sus decisiones han resultado cuestionadas en ambos sentidos. Asi, las criticas aparecidas con
motivo de la edicién de 1993 ofrecian puntos de vista claramente contradictorios. En un medio de
comunicacion se publicé: "Salvando casos muy aislados, lo habitual es notar una disputa casi
irreconciliable entre quienes dominan el medio pero fallan a la hora de plantear imagenes propias, y los
que, teniendo éstas claras, acuden a profesionales para que les ayuden en unas técnicas que desconocen.
En la diversidad de las obras del Premio, sin embargo, sigue primando la fuerza de la imagen, su poder,
frente a las razones técnicas". Pocos dias después otro articulo de prensa sentenciaba: "Por lo general, en
el Premio abunda la estampa que pone todo su celo en el formal cultivo del procedimiento, llegando a
resultados importantes. Existe poco cuestionamiento del medio, asi como escasa relevancia del mestizaje.
Igualmente, los modos y maneras que se debaten en la actualidad quedan relegados por el dominio del
virtuosismo técnico". Estas divergencias de opinion ponen de manifiesto las dificultades inherentes en el
asunto, asi como la sutileza de los limites que separan ambos aspectos.

No obstante, es cierto que en la edicion de 1993 el condicionamiento de la técnica y el peso del grabado
tradicional fueron determinantes. Seria justo admitir que la consolidacién de una iniciativa que acababa
de nacer pasaba irremediablemente por hacer concesiones a la historia. La seleccién de grabadores
consagrados, o dicho de otra forma, de artistas pertenecientes a las generaciones historicas del siglo, fue
mucho mayor que en cualquiera de las ediciones posteriores. Esta circunstancia fue habilmente vendida
como un apoyo de los maestros al recién instituido Premio Nacional de Grabado, pero no cabe duda de
que el riesgo de trasmitir la imagen de un certamen orientado hacia la tradicion se encontraba latente. No



es de extrafiar que los organizadores, al tiempo que agradecian el apoyo a la iniciativa prestado por los
patriarcas y por la plana mayor del grabado espafiol contemporaneo, dejaran caer en alguna entrevista un
mensaje subliminal: "Hay muchos artistas que ya no necesitan presentarse a los premios, por muy
importantes que sean éstos”. Se dejaba entrever la aspiracion al reemplazo generacional; pero
contemplado aquel certamen inaugural con una cierta distancia, puede palparse una compleja tension
entre la voluntad renovadora y la necesidad de afianzar el Premio a través de la imagen de un artista
consagrado. La concesion del Premio Nacional de Grabado a Bonifacio Alfonso respondia, en cierto
modo, a un momento de adaptacién. De forma deliberada hemos sefialado que el Premio fue concedido a
un artista y no exactamente a la obra presentada por éste —a pesar de que el punto noveno de las bases
indicaba que el jurado otorgaria el maximo galarddn a una obra seleccionada entre la totalidad de las
recibidas—. Tal paradoja queda plasmada en una cita resefiada en la prensa: "El jurado escogio la obra de
Alfonso 'por su condicidn de artista de sélida y reconocida trayectoria en el campo del grabado™.
Evidentemente la convocatoria adolecia de un defecto que exigia ser neutralizado, como de hecho lo fue
con motivo de la siguiente edicion: la inclinacion a otorgar el premio a un artista en reconocimiento a su
carrera profesional. Como es ldgico, esa tendencia suponia una peligrosa negacion del principio de
igualdad de oportunidades, ya que por muy buena que fuera la obra presentada por un joven artista
carente de trayectoria, sus posibilidades de premio resultaban escasas.

Lo expuesto no significa, ni mucho menos, que Bonifacio Alfonso no fuera acreedor a las maximas
distinciones por sus considerables aportaciones al arte grafico espafiol contemporaneo. Formado con el
grabador Antonio Lorenzo, y profundo admirador de la obra de Wifredo Lam, Arshile Gorky, Roberto
Matta, Pollock o De Kooning, desempefié un importante papel en la renovacion formal impulsada por el
grupo de Cuenca a través de la defensa de los principios del informalismo abstracto. En Paris trabajé en el
taller de Peter Bransen y con el editor Yves Riviére. Claro que Bonifacio es un hombre clave del arte
espafiol de los setenta. Nadie lo cuestiona. Pero no se trata de eso. Lo fundamental es que el Premio,
atendiendo a la letra de las bases, estaba obligado a centrar su atencion en obras especificas, y no a buscar
el referente en el nombre de los artistas.

El problema es que el componente estrictamente competitivo del certamen tendia a confundirse con una
"muestra antoldgica del grabado esparfiol actual”. Cuando en la convocatoria de 1994 se introdujeron las
distinciones a un artista novel y a un artista de reconocida dedicacion al grabado, el camino hacia un
Premio libre de compromisos histéricos quedaba mas despejado. Eso no quiere decir, sin embargo, que se
estuviera completamente preparado para atreverse con la ruptura.

En el afio 94 la maxima distincion fue otorgada a una estampa del pintor malaguefio Enrique Brinkmann.
Aungue dotada de una indiscutible calidad creativa, la obra de Brinkmann evidencia por encima de todo
un extraordinario dominio técnico. En su actividad grafica el fiel de la balanza se inclina hacia el oficio.
Es un grabador exigente, que no duda en afirmar: "Te cansa mas fisicamente hacer un grabado que pintar.
El grabado es agacharte, mojar el papel, secar el papel, etc., actividades que exigen un gran esfuerzo
fisico”. También Brinkmann, como Bonifacio, es un pintor con varias décadas de trayectoria a sus
espaldas. Un creador influido por la literatura de Thomas Bernhardt o Samuel Beckett, inspirado en la
abstraccion de Appel y formado en la linea estética de los grupos Cobra y Fluxus. Artista que convierte el
punto en metéafora visual de la simplificacion y sintesis del objeto.

Resulta curioso que cuando se pregunt6 a Enrique Brinkmann sobre la concesion del Premio respondiera:
"ES un reconocimiento a mi trabajo”. Esta afirmacion permite suponer que en el ambiente artistico el
Premio seguia entendiéndose como el reconocimiento pulblico a una trayectoria. También muy
significativa fue otra de sus declaraciones a la prensa: "A este certamen nacional de grabado se acude
porque te invitan". En parecidos términos se expresaria el artista galardonado en la misma edicién por la



obra estampada en un sélo color, Francisco Peinado: "Digamos que es la primera vez que he sido invitado
a participar en un concurso”. Tales manifestaciones podrian conducir a suponer errébneamente que al
margen de las obras enviadas por libre, una serie de artistas recibian invitacion expresa para intervenir en
el certamen y, ademas, eran ellos quienes obtenian los galardones. Nada mas lejos de la realidad. Lo
cierto es que se procuraba mantener informados a los artistas enviandoles directamente las bases, pero en
el fondo la circunstancia misma de que se remitiera esta documentacién implicaba el deseo de los
organizadores de contar con la presencia de grabadores consagrados. La imagen del primer premio se
encontraba todavia sujeta a una evidente relacidn de dependencia a nombres de prestigio. Y ello aparte de
haber sido instituido otro galardon destinado a premiar la carrera profesional de un artista de reconocida
dedicacion al grabado, galardén que en 1994 recay6 en Gabriel Ramos Uranga. Este autor vasco habia
instalado su primer taller de grabado en Arminza en 1972, y tres afios mas tarde fundaria el taller
litografico Marrazarri. Un genuino artista grafico, extraordinario dibujante y creador de un lenguaje
basado en el recurso a un grafismo de notable refinamiento formal, proximo a la estética de la
gestualidad.

A pesar del distanciamiento que separaba, por un lado, las intenciones manifiestas de incorporar nuevos
nombres y, por otro, la distribucién real de las distinciones entre la importante némina de artistas
consagrados, resulta evidente el hecho de que en apenas dos afios el Premio Nacional de Grabado habia
logrado una rapida consolidacién y una cierta reputacion. Pese a todas las contradicciones que se quiera
sefialar, tal reputacion venia avalada por la calidad de los grabadores premiados, casi todos ellos artistas
con una sdlida trayectoria: Bonifacio Alfonso, Enrique Brinkmann, Oscar Manesi, Julio Zachrisson,
Monir, Gabriel Ramos Uranga, Francisco Peinado... Magnificos técnicos, pero también reputados
creadores de imagenes. No obstante, estaba por ver si tras alcanzar su confirmacion definitiva en el
panorama artistico nacional, el Premio era capaz de dar el salto hacia la innovacion.

Los dos reconocimientos fundamentales de la edicion de 1995 marcaron como nunca antes habia
sucedido la distancia entre la obra premiada, es decir, el genuino Premio Nacional de Grabado, y el
reconocimiento a los méritos de una trayectoria vital y profesional dedicada al arte grafico. La ultima de
estas dos distinciones fue otorgada a uno de los grandes de la historia del grabado contemporaneo, Antoni
Clavé; el Premio fue a parar a un libro caja realizado por un artista de la nueva generacion, Miguel Angel
Blanco. Ahora se estaba muy cerca de una actitud modélica. La vinculacién al nombre de Clavé elevaba
el prestigio de la iniciativa, el premio a la obra de Blanco implicaba un golpe de timoén y la entrada de una
corriente de aire fresco. Tan fresco que la peculiaridad de la obra premiada, concebida por el artista como
un objeto Unico en tres dimensiones, complicaria de manera considerable la edicidn de cien ejemplares
prescrita en las bases. En cualquier caso la de Blanco si era una obra innovadora, elegida por sus
cualidades intrinsecas. Las creaciones de este joven artista responden a su relacién magica y poética con
el bosque, del que obtiene los materiales necesarios para la ejecucion de sus cajas. Todas ellas han sido
concebidas como elementos indivisibles de una peculiar serie interminable: la biblioteca del bosque. En
fin, la siguiente declaracion de los organizadores a un medio de comunicacion no dejaba lugar a la duda:
"Al premiar la obra de Miguel Angel Blanco se ha roto un poco con el clasicismo y academicismo del que
se nos llego a tachar en las dos ediciones anteriores".

En cuanto al otro galardén, mucho se podria decir de Clavé. Pintor y grabador, pero también escultor,
escenografo y figurinista. Durante su exilio en Paris conocié a Picasso, cuya influencia seria decisiva en
el radical abandono de la figuracion. Como artista grafico ha practicado la litografia, aguafuerte, gofrado
y técnicas aditivas, en particular el carborundo a la manera de Henri Goetz. Maestro indiscutible, sus
obras se conservan en los museos de arte contemporaneo mas importantes del mundo.



El maximo reconocimiento de la siguiente convocatoria, la de 1996, fue concedido a una estampa de
Santiago Serrano obtenida con aguatinta al aceite de oliva y punteador eléctrico. La apuesta por la
innovacion técnica se manifestaba ya entonces inexorable. También el discurso de los artistas premiados
evidenciaba un cambio. "El arte grafico —afirma Serrano— no deja de ser un mundo de investigacién y que
puede entrar dentro del propio proceso de creacion de cualquier artista”. Investigar, innovar... se
consolidan como conceptos claves. Incluso uno de los premios secundarios, el otorgado a una obra
estampada en un solo color, que en si mismo llevaba implicita una imposicién anacrénica, recaera en un
enérgico aguafuerte de Joan Cruspinera, hasta aqui nada nuevo, pero dicha obra ofrece la singularidad de
haber sido estampada en relieve, es decir, subvirtiendo la ortodoxia de impresion que requiere una técnica
de grabado en hueco tan tradicional como el aguafuerte.

Tanto Serrano como Cruspinera pertenecen a una generacion intermedia, cuyas trayectorias artisticas se
encuentran suficientemente consolidadas. Serrano recibié una beca para estudiar en Paris a fines de los
sesenta y durante la década siguiente estableci6 vinculos con la denominada Nueva Abstraccion. Por lo
gue respecta a Cruspinera ha residido en Paris, Londres, Nueva York y Berlin donde conocié las nuevas
propuestas estéticas, hasta desembocar en un lenguaje de rayas vigorosas que en ocasiones se acerca al
expresionismo abstracto.

El contexto del Premio Nacional de Grabado resultaba mas versatil en cada convocatoria. Con ocasion de
la de 1994 se habia editado la Bibliografia del arte grafico, y dos afios més tarde, en la de 1996, aparece
el Diccionario del dibujo y la estampa, ademas de celebrarse una magnifica exposicién acompafiada de
un extraordinario facsimil sobre los Disparates de Goya.

Como ya se dijo, la edicién del afio 1997 supondra un considerable paso adelante, o si se prefiere, la
definitiva consolidacién de una tendencia. Los nuevos galardones creados en sustitucién de los hasta
entonces concedidos a una obra estampada en un solo color y a un artista novel —este Gltimo, aparte de
haber producido en las tres convocatorias en que se asignd resultados modestos, carecia de sentido
después de la puesta en marcha del Certamen de Arte Gréafico para Jovenes Creadores— daban opcion
abiertamente a la incursion de las nuevas tecnologias. Una de las presentaciones oficiales redactadas para
el catadlogo de la exposicion lo reconocia explicitamente con estas sugerentes palabras: “Existe la
voluntad decidida de convocantes y patrocinadores de promover y alentar todas aquellas actividades e
investigaciones que estan abriendo para el arte del grabado nuevos y revolucionarios horizontes.
Estimulos que serviran de apoyo a quienes, tanto artistas individuales como instituciones, con su labor
creativa abran perspectivas inéditas al arte del grabado, sobre todo desde el punto de vista de las nuevas
tecnologias”. Las inequivocas aspiraciones al "arte tecnoldgico” encontraron como medio ideal para
concretarse un nuevo galardon, éste de cardcter internacional, a un artista o institucion por las
innovaciones aportadas al arte grafico, concedido en 1997 a Zush. Becado por la J. W. Fullbright de
Boston, Zush ha impartido clases de arte por ordenador en varias universidades. Elabora sus estampas a
partir de imagenes captadas mediante escaner, transformadas con la aplicaciéon Photoshop, impresas en
pelicula y posteriormente trasladas al hierro en fotocomposicion.

Paradojicamente, la mayor innovacion -y por ello la mas polémica— en 1997 no correspondié a la
produccion gréfica de Zush, sino a la serie Inflexiones de Jesus Pastor, merecedora de otro de los nuevos
premios: el de la actividad como grabador desarrollada durante el afio anterior. Profesor de universidad, la
preocupacion de Pastor por la captacion del movimiento se traduce desde comienzos de los ochenta en el
empleo sistematico de la electrografia. Sus investigaciones tedricas sobre los procedimientos
electrogréficos le han llevado a una convergencia de intereses con José Ramon Alcald, director del Museo
Internacional de Electrografia de Cuenca. Inflexiones, un conjunto de obras en soporte de marmol y
aluminio susceptibles de ser multiplicadas por procedimientos graficos, implican el cuestionamiento de



muchos de los conceptos tradicionales del grabado, entre ellos los correspondientes a estampa y matriz.
De hecho, y éste es quizas uno de los aspectos mas controvertidos de la cuestién, el aluminio y el marmol,
soportes rigidos, no cumplen la funcién de matrices sino de estampas. La elaboracién teérica desarrollada
por Pastor conduce sin remedio a multiples interrogantes: "Saber donde esta el invisible hueco entre
posibles pares de oposiciones y simetrias; como: matriz y estampa, serie y original, autoria y autoria
delegada, metal como matriz y papel como estampa, imagen y proceso, gesto y proyecto, técnica y
tecnologia, inmediatez de resultado y desplazamiento en el tiempo del mismo... Una puerta se abre y se
cierra en funcion de su gozne. Pienso que la reflexion clave sigue siendo la pregunta sobre las
condiciones de posibilidad del grabado". Resulta curioso subrayar que las mayores dudas y los mas
incisivos ataques a las propuestas de Jesus Pastor no proceden de los criticos o los historiadores del arte,
sino de un contumaz sector de la comunidad artistica: el de los grabadores genuinos. Debido, en parte, a
una injustificada creencia en la amenaza de las nuevas tecnologias, son ellos quienes se afanan por
establecer permanentemente los limites del concepto de grabado, lo que no deja de ser un esfuerzo vano
en una época caracterizada por una constante transgresion y disolucién de los limites convencionales de
las manifestaciones artisticas.

Ante el sesgo que tomd el reparto de galardones con Zush y Pastor, la concesion del primer premio de la
edicion de 1997 fue mas comedida. Se otorgd a una estampa técnicamente impecable del veterano
Monirul Islam, Monir. Uno de los grabadores con mayor experiencia en el panorama espafiol de los
Gltimos treinta afios, técnico del taller de grabado del Grupo 15, vinculado en Cuenca a Fernando Zobel,
Bonifacio Alfonso y Antonio Lorenzo, receptor de numerosos reconocimientos dentro y fuera de nuestras
fronteras. Un artista que hace de la percepcion subjetiva del color el elemento cenital de su proceso
creativo.

De forma paralela al desarrollo del Premio y como complemento a su espiritu innovador, durante el afio
97 se celebraron una exposicion dedicada a la estampa digital y unas jornadas técnicas sobre arte grafico.
La situacion descrita era, en amplia medida, consecuencia del decidido apoyo prestado en los ultimos
afios por la Calcografia Nacional a los procedimientos digitales de generacién de imagenes multiples. Es
decir, la progresiva tendencia a la innovacién experimentada en el Premio formaba parte de un cambio de
mayor alcance producido en el seno de la institucién convocante.

El afio 1998 supuso, sin embargo, un curioso retorno a la historia, la basqueda del referente mitico con
gue moderar el impulso renovador de la convocatoria precedente. Ese es el motivo de la concesion del
premio a la labor realizada durante el afio anterior a uno de los grandes artistas del siglo, Eduardo
Chillida, por sus ilustraciones para el libro La escritura o la vida de Semprdn y la serie Guggenheim.
Gran Premio de escultura de la Bienal de Venecia, Medalla de oro de las Bellas Artes en Espafia, Premio
Europa de Artes Plasticas, Gran Premio de las Artes del gobierno francés, Premio Principe de Asturias,
miembro de honor de la Real Academia de San Fernando... La produccién grafica de Chillida, como la
escultérica, de enorme rigor conceptual y sobriedad de ejecucidn, pertenece a la historia universal del arte
contemporaneo.

El Premio Nacional de esta sexta edicion de 1998 se concedi6 a una obra del argentino Oscar Manesi, un
fotograbado al aguafuerte y aguatinta. Integrante del Grupo 15, cuyas actividades resultaron
fundamentales para la consolidacion del arte de la estampa en Espafia, admirador de Duchamp y Beuys,
siempre atraido por el minimal, la geometria y la sintesis, fundador de un activo taller y una editorial de
arte grafico, Oscar Manesi confiesa que "premiar el virtuosismo técnico es lo peor para el grabado". Se
siente cdémodo expresandose a través del blanco y negro, y aunque podria ser considerado como uno de
los grabadores de mas oficio en el pais, afirma con absoluto convencimiento: "Es muy importante no
quedarse sélo en la preocupacion por la técnica. La idea es lo fundamental en el arte".



A pesar del indiscutible planteamiento expuesto por Manesi, lo cierto es que muchas de las obras
seleccionadas en el Premio Nacional de Grabado —no sdlo en la edicion del 98 sino también en todas las
anteriores— ofrecian un adecuado nivel técnico pero podria acusarselas de que "algunas resoluciones
tienen todavia demasiado cerca la lectura de sus referentes o se encuentran lastradas con un cierto
amaneramiento academicista”, como acertadamente sefialaba un medio de prensa.

En contraposicion a esa realidad, en la convocatoria de 1998 fue asignado el premio por las innovaciones
aportadas al arte grafico al artista Manuel Franquelo. Consultor de proyectos relacionados con las nuevas
tecnologias y su aplicacion en la creacion artistica, Franquelo manifiesta en su obra una especial obsesién
por el fenémeno de redefinicion de la apariencia de la materia. Sus productos graficos estan realizados
mediante transferencia de pigmentos a partir de fotolitos tramados que se generan directamente del
ordenador o bien a partir de la informacion transmitida por el ordenador a una impresora de chorro de
tinta. Franquelo ide6 la exposicion dedicada a estampa digital y participé en las jornadas sobre las
posibilidades, usos y limites de las creaciones digitales, actividades integradas en el marco del Premio.

Y asi hasta llegar a la edicion de 1999, la penultima del siglo y, quizas por ello, la mas arriesgada en sus
resultados y la de mayor vocacion de futuro. Los patrocinadores dejaron constancia por escrito en el
catalogo de la muestra de la estimulante prueba de valentia de los miembros del jurado y de su actitud
ante el riesgo al premiar las obras de jovenes artistas volcados en la blusqueda de nuevas vias de
expresion. "He aqui una prueba mas —sentenciaba el citado texto— del caracter vivo del Premio Nacional
de Grabado, que no se contenta con ir a lo seguro, a lo tradicional, a lo ya consagrado, para obtener él
mismo una posicion garantizada dentro del panorama cultural espafiol, sino que también sabe optar,
cuando la realidad asi lo exige, por tendencias que van mas alla de lo que se suele admitir como
estéticamente valido".

Conforme a la anterior declaracion de intenciones, la totalidad de los premios de la edicién de 1999
fueron otorgados a artistas o instituciones emergentes. El Museo Internacional de Electrografia, creado en
1990 y dotado de un taller de tecnologias digitales de la imagen asi como de un laboratorio multimedia
donde se ejecutan proyectos de investigacion, recibid el reconocimiento por las innovaciones aportadas al
arte grafico. Arteleku, un centro fundado en 1987, generador e impulsor de propuestas interdisciplinares,
abierto a artistas interesados en las nuevas alternativas de creacién contemporanea, fue distinguido por su
labor en favor del arte grafico. La joven escultora y grabadora Blanca Mufioz se llevo el Premio Nacional,
y el no menos joven pintor José Manuel Ballester, el premio a un artista por su actividad como grabador
desarrollada durante el afio precedente.

La obra galardonada de Blanca Mufioz, un aguatinta con una composicion de diecinueve varillas de
acero, plantea una interesante reflexion sobre la definitiva disolucion de los limites del grabado
convencional. Una estampa susceptible de ser multiplicada por medios usuales pero dotada de una
indiscutible concepcion tridimensional, coherente con la preocupacion de una escultora por el volumen y
el espacio. En su corta pero ya firme trayectoria artistica, Blanca Mufioz ha obtenido el maximo galardén
en varios premios de grabado, asi como becas de formacion en Italia y México, entre ellas la concedida
por el gobierno italiano para trabajar en la Calcografia Nazionale de Roma. Su estancia en estos paises,
asi como en Alemania, le ha permitido un conocimiento directo de otras realidades, conocimiento que
influye, sin duda, en la contemporaneidad de sus propuestas estéticas.

José Manuel Ballester es un evocador de atmosferas poéticas y ensofiaciones intimistas. Un artista de gran
calidad técnica, depurado lenguaje pictdrico y excelente dibujante; un creador que se desenvuelve bien en
los semitonos de la litografia a lapiz y en los contrastes luminicos de la manera negra. Ballester elabora
contenidos figurativos, pero sin pretender, aunque asi lo parezca a primera vista, un maximo de



verosimilitud en la representacion de los espacios. Como sucede con el realismo de Franquelo, el de
Ballester subraya el enigma de lo cotidiano y, en cierto sentido, confiere a la figuracion el rigor sintético
de las estéticas minimalistas.

Los galardones otorgados en la octava edicion del Premio Nacional de Grabado, la correspondiente al afio
2000, constituyeron una prueba inequivoca de la busqueda de equilibrio entre la creacion y el oficio. En
dicho contexto cabe situar la obra premiada de Juan M. Moro, artista preocupado por la practica de
soluciones complementarias a los lenguajes graficos convencionales asi como por la especulacion
conceptual en el dominio de la teoria estética. La confirmacion de que el factor técnico ocupa un lugar
nada desdefiable en el proceso creativo de la imagen impresa resulta evidente en los proyectos de Joan
Cruspinera, galardonado por su actividad durante el afio 1999. Las suyas son estampas de gran formato,
obtenidas a partir de matrices de conglomerado DM cortadas en hueco, estampadas en relieve y
entintadas generalmente en negro para forzar el contraste expresivo con el blanco del papel. Permaprint
de Londres representa un sutil ejemplo del equilibrio entre la nueva tecnologia de la imagen y los
procedimientos historicos de grabado y estampacion. Premiado por las innovaciones aportadas al arte
grafico en el afio 2000, este taller britanico ha sabido conjugar las técnicas digitales, puestas al servicio de
artistas de reconocido prestigio internacional, con sistemas mecanicos y quimicos de impresién. Su
presencia en el panorama de la estampa digital europea durante los Ultimos afios es constatable. Como
también lo es en otro dominio, en el de la divulgacidn y conservacion museograficas, la actividad del
Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo de Marbella, razén que justifica el reconocimiento de su
labor en favor del arte grafico. Ademas de su notable coleccidn de estampas, el Museo desarrolla un
programa expositivo dindmico y coherente, acompafiado de interesantes actuaciones complementarias
como la celebracidn de premios, la organizacién de cursos y conferencias, la concesion de becas para la
ampliacion de estudios, la ensefianza de disciplinas con un elevado nivel de especializacion o la edicion
de obra gréfica de artistas actuales.

Una estampa firmada por la artista Ana Soler recibi6é el Premio Nacional de Grabado y Arte Grafico
2001. En conjunto la obra premiada combina el grabado calcografico con los sistemas electronicos; la
estampacién de una matriz material en hueco, en relieve y en seco con la impresion de una imagen digital
en ploter; las formas entintadas y las perforaciones aleatorias realizadas con una aguja; lo maltiple y lo
unico. Al margen de cuestiones técnicas lo destacable en la estampa de Ana Soler es su interés como
imagen o, si se prefiere, su potencialidad estética y su modernidad desde planteamientos visuales.

José Maria Sicilia obtuvo el premio en reconocimiento a su actividad en arte grafico durante el afio 2000.
La serie Orificios esta conformada por un grupo de estampas de una sutileza extraordinaria. Levisimas
aguadas litograficas estampadas en combinacién con puntillas de tela de notable fragilidad sobre papel
japonés de escaso gramaje; es el dominio de la transparencia, un placer estético exquisito.

Pocos encuentros en relacion con la estampa superan en prestigio e historia a la Bienal de Ljubljana. Los
espacios expositivos y las obras seleccionadas por los comisarios de la vigésimocuarta edicion de la
Bienal ofrecieron una cabal idea sobre el panorama actual de la estampa mas alla de nuestras fronteras.
Las nuevas modalidades de procesos y productos graficos expuestos en la Bienal cuestionan el carécter
individual del artista, la nocién de autoria, la firma y numeracion de las ediciones, los canales
convencionales de distribucion y comercializacion de estampas, la crisis de la ortodoxia técnica... La
Bienal de Ljubljana fue galardonada en el afio 2001 con el premio por las innovaciones aportadas al arte
gréfico.



El conocimiento de los recursos técnicos permite incrementar cualitativamente la capacidad de obtencion
de imagenes. Por ello la labor de difusion del arte grafico suele prestar una atencion preferente a la
ensefianza de los procedimientos. En este sentido los talleres gréaficos de la Fundacio Pilar i Joan Mir6 a
Mallorca cuentan con varias décadas de experiencia. La Fundacion —premiada por la labor realizada en
favor del arte grafico en 2001- no se siente ajena a la potencialidad creativa de los nuevos recursos
tecnoldgicos, ni tampoco a una de las constantes del arte contemporaneo: la disolucién de los limites
entre los géneros artisticos.

En la décima edicion correspondiente al afio 2002, el Premio a una institucion de &mbito nacional por su
labor en favor del arte grafico fue concedido a la galeria Estiarte de Madrid. Treinta afios de existencia.
Precisamente en el 2002 Estiarte cumplio su trigésimo aniversario. Treinta afios realizando una seria y
responsable labor no sélo a nivel expositivo, sino también canalizada a través de ediciones de alta calidad.
Estiarte ha abierto las puertas al conocimiento de los maestros del arte gréafico internacional y
simultdneamente ha venido apoyando a los creadores espafioles.

El Premio internacional por las innovaciones en arte grafico se otorgé en 2002 al museum in progress de
Viena. El museo, que comenz6 su actividad en 1990, lidera un proyecto museografico arriesgado y muy
innovador, consistente en la ruptura del limitado y cerrado espacio del museo convencional para
proyectar sus propuestas estéticas en otro territorio, el escenario urbano, el campo de la publicidad, es
decir, las vallas publicitarias, pero también los medios de comunicacion impresos e internet. EI museum
in progress ha percibido con nitidez una de las mayores potencialidades de la estampa, su multiplicidad,
que la hace accesible a una amplisimo nimero de consumidores de imagenes. Pero a la dimension
conceptual de su planteamiento se une ademas una propuesta técnica innovadora, ya que las imagenes
creadas por algunos de los mas relevantes artistas actuales con los que colabora el museo, son realizadas a
partir de la aplicacion de nuevos recursos tecnologicos, en particular, digitales.

La estampa titulada Figura del artista Unay San Martin recibié el Premio Nacional de Grabado y Arte
Gréfico 2002. Unay es un técnico extraordinario en su excelente dominio del procedimiento del
heliograbado, proceso rescatado por la comunidad artistica debido a su capacidad para generar maltiples
medios tonos en la escala de grises. La imagen premiada resulta evocadora y sugerente. Remite a un
espacio inquietante, a la sublime soledad del romanticismo decimonénico. Es una obra con
reminiscencias del pictorialismo fotografico. Existe en ella un notable equilibrio y coherencia entre la
evocacion fotografica y la técnica del heliograbado.

Finalmente el Premio Nacional por su actividad en arte grafico se otorgd en 2002 a Antoni Tapies. Fue el
reconocimiento a uno de los mas grandes creadores del arte grafico de todos los tiempos. Su ingente
produccion, no solo desde un punto de vista cuantitativo sino también cualitativo ha dado frutos
excelentes en todos los procedimientos de grabado calcografico: aguafuerte, aguatinta, barniz blanco, asi
como en las técnicas aditivas —carborundo—, collagraph, grabado en madera, tratamiento de papeles... La
practica de la pintura y del arte gréfico son indisociables en Tapies, poniendo de manifiesto que la
creacion carece de limites procesales.

Por lo que respecta al Premio Nacional de Grabado el camino hacia el futuro esta abierto. Sus Ultimas
ediciones han dado pasos firmes en esa direccion, reclamando un lugar de privilegio en la historia del arte
gréafico del siglo XXI. Son buenos tiempos para la creacion e ilimitados para las posibilidades de la
técnica.



