LOS INICIOS DEL CENTRO DE IMPRESION DIGITAL DE LA CALCOGRAFIA
NACIONAL

¢ QUE ES UNA ESTAMPA DIGITAL?

Historicamente la estampa ha evolucionado desde los procedimientos mecanicos a las
técnicas quimicas, y en la actualidad experimenta el transito hacia los medios digitales.
La estampacion digital se considera innovadora y todavia en una fase experimental. Sin
embargo, los sistemas digitales que manejan con mas facilidad grandes volimenes de
informacion a una velocidad y resolucién mayores, y las posibilidades para una nueva
generacion de imagenes multiples donde se combina lo mecénico, quimico y digital,
constituyen ya una realidad.

Las diferentes maneras de procesar y presentar informacion permiten representar
visualmente aspectos que normalmente existen fuera de la visién. Las fronteras entre
las disciplinas de representacion se disuelven y la estampa digital, con su énfasis en la
mediacién y transformacion, ha emergido como un proveedor fundamental en el arte
grafico y en otras disciplinas basadas en sistemas de representacion.

En resumen, el proceso de la creacidn de una estampa digital se puede describir en tres
fases:

1. Generacion de un archivo digital.

2. Manipulacion del archivo.

3. Transferencia de la imagen digital a un soporte fisico.

Las ventajas que la tecnologia digital ofrece al arte grafico son multiples:

- Capacidad ilimitada de cambios en la imagen.

- Incorporacién de la representacion del mundo fisico permitiendo al artista
concentrarse completamente en la creacion.

- Estampacion de tantas copias como desee el artista, sin las inconveniencias de
pérdida de calidad o coste adicional.

PRIMEROS PASOS DE LA ESTAMPA DIGITAL EN CALCOGRAFIA NACIONAL

A mediados de los noventa del pasado siglo, es decir hace apenas seis afios —una
eternidad desde la perspectiva de la implantacion y desarrollo de las tecnologias
digitales en el pais—, el ingeniero y pintor Manuel Franquelo insistia en las interesantes
potencialidades de los sistemas electronicos para producir y manipular imagenes.
Franquelo era ya entonces, y continta siéndolo ahora, un espiritu inquieto y bien



informado. Su interés por la creacion digital y por la capacidad de las nuevas
herramientas tecnoldgicas resultaba ser la evolucion ldgica —y paraddjica— de un
creador obsesionado por la reconstruccion de la apariencia de la materia y la persistente
indagacién en la estructura esencial de la imagen. Franquelo saltaba entonces de la
manera mas razonable y nada traumatica, desde el andlisis de las formulas utilizadas
por los pintores del Renacimiento para la fabricacion de pigmentos, al empleo
sistematico de las técnicas digitales.

El desolado nivel de desarrollo de los procedimientos digitales en el campo de la
creacion artistica dentro del panorama nacional habia empujado a Manuel Franquelo a
buscar soluciones fuera del pais. En Londres conocié a Adam Lowe y comenzé a
trabajar en su taller de Crosby Row, Permaprint. Franquelo encontré en Lowe —artista
de impetuosa energia creadora y extraordinario técnico— un permeable y bien dispuesto
receptor de sus inquietudes.

La carencia en Madrid de talleres de impresion digital similares al britanico Permaprint
condujeron a Manuel Franquelo a proponer a Juan Carrete, responsable de la
Calcografia Nacional, la creacion de un centro dedicado a la investigacion sobre las
nuevas tecnologias aplicadas al arte grafico y la formacion de artistas en sistemas
alternativos de generacion de imagenes. La dimension intelectual de Juan Carrete, su
intuicion y su inequivoca implicacién en la difusion del arte grafico contemporaneo
hicieron de él un entusiasta defensor del proyecto. Asi pues, la creacion de un centro
dedicado a la estampa digital iba a convertirse en uno de los objetivos prioritarios de la
Calcografia Nacional, y el trabajo de Franquelo era compensado con la concesion en
1998 del Premio Nacional de Grabado por las innovaciones aportadas al arte gréfico.

Entre los dias 7 y 31 de mayo de ese afio 1998 se celebrd en la Calcografia una
exposicion que, bajo el titulo Estampa digital: la tecnologia digital aplicada al arte
grafico, pretendia servir como punto de reflexion sobre los cambios habidos en la
concepcion de la estampa como consecuencia de la aplicacion de las nuevas
tecnologias. En la presentacion del catdlogo Juan Carrete explicaba los objetivos de la
muestra: "Con esta primera exposicion sobre la estampa digital se pretende dar a
conocer algunos ejemplos de lo que actualmente se esta realizando, necesariamente sin
fronteras nacionales y sin animo alguno de ser exhaustivos, pues las obras han sido
seleccionadas atendiendo Unicamente a las inquietudes de un grupo de reconocidos
artistas y de probada categoria que se dedican a esta actividad".

La exposicion tuvo como punto de partida los trabajos y reflexiones de Adam Lowe en
Permaprint, en particular su serie Digital Prints. Serie compuesta de treinta estampas
reproduciendo una misma imagen por los procedimientos de transferencia de
pigmentos, transferencia de tintes, colotipia, fotograbado al aguatinta, fotograbado al
aguafuerte, fotograbado en relieve, serigrafia, ofset, Cromalin, impresora de chorro de



tinta, impresora Iris, impresora Bubblejet, sublimacion de tinte, copiadora laser Canon,
impresora electrostatica, impresora de ofset electrofotografico, Cibachrome y Tipo C.
Para la presentacion de esta serie Lowe habia celebrado una exposicién en Londres en
1997 y editado el catalogo Digital Prints, con textos del propio artista y otros ensayos
de Colin Franklin, William Owen y Brian Smith.

En la exposicion Estampa digital se exhibieron obras de José Ramon Alcald, Grenville
Davey, Carlos Franco, Manuel Franquelo, Anish Kapoor, William Latham, Adam
Lowe, Michael Rees, Felicidad Romero, Santiago Serrano, Xavier Utray y Zush.

Con motivo de la VI edicién del Premio Nacional de Grabado, durante los dias 5y 6 de
noviembre de 1998 se convocaron en Estampa. Salon Internacional del Grabado y
Ediciones de Arte Contemporaneo unas Jornadas técnicas para abordar la capacidad de
la tecnologia digital de generar su lenguaje especifico y su propio discurso plastico.
Participaron en ese foro, Manuel Franquelo, Jesusa Vega (profesora de historia del arte
en la Universidad Autonoma de Madrid), Joaquin Perea (profesor de fotografia en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid), José Ramon
Alcala (director del MIDE vy catedratico de nuevas tecnologias en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Castilla-La Mancha), José Goémez Isla (profesor del
departamento de Tecnologias de la Comunicacion de la Universidad Europea de
Madrid) y Angela Martin Retortillo (master en historia del arte por el Art Institute of
Chicago y colaboradora de Video Data Bank).

Un afio mas tarde —entre el 3 de noviembre y el 8 de diciembre de 1999-, la Calcografia
Nacional acogia en sus salas la exposicion A plena luz: la estampa fotogréfica,
cocebida por Adam Lowe y Paul Caffell. Dicha muestra se encuadraba en el programa
de exposiciones de la institucion con el propésito de dar a conocer las nuevas
aportaciones ofrecidas por la combinacién de la tecnologia digital con las formas
tradicionales de estampacion. Su objetivo era impulsar el debate sobre el futuro de la
estampa y su relacion con la fotografia.

La exposicion estuvo constituida por obras estampadas en los talleres britanicos
Coriander, 31 Studio, Permaprint y Stoneman Graphics, y previamente habia sido
presentada en Bath por The Royal Photographic Society entre abril y junio de 1999 con
el titulo Into the Light: Photographic Printing out of the Darkroom.

En Madrid se mostraron imagenes de Flavio Shiro, Manuel Franquelo, Madame
Yevonde, Piers Wardle, Adam Lowe, Boris Savelev, Richard Hamilton, Eve Arnold,
Katrina Lithgow, Mike Ward, Giles Revell, Martin Parr, Nicola Schwartz, Kyoichi
Tsuzuki, Victor Burgin, Matt Collishaw, Richard Deacon, Brad Faine, Angus Fairhurst,
Patrick Hughes, Ben Johnson, Richard Long, Bruce McLean, Brendan Nelland, Marc
Quinn, Gavin Turk, Gillian Wearing, Rachel Whiteread, Catherine Yass, Peter Blake,
Mike Ward, Ivor Abrahams, Hamish Fulton, Fay Godwin, John Hilliard, David



Hiscock, Christopher Le Brun, Pradip Malde, Hugh Stoneman, Kamil Chadirji, John
Muir Wood, Linda McCartney, lan McKeever, Ray Moore, Michael Porter, Max
Caffell, Paul Caffell, Lewis Carroll, Peter Dazeley, Frederick Evans, Stephane Graff,
Paul Kilshby, Peter Lavery, Margaret McDonald, Roland Penrose, Lee Miller, Curtis
Moffat, Richard Sawdon Smith y John Swannell.

PROYECTOS INICIALES: ANO 2001

El primero de los proyectos de edicion acometidos por el Centro I+D de la Estampa
Digital contd con la colaboracion del taller londinense Permaprint y el editor Paragon
Press. Fruto de esa colaboracion fue la edicion de la obra de uno de los artistas
britanicos de mayor prestigio en el tratamiento digital de la imagen, Marc Quinn.
Nacido en Londres en 1964, Marc Quinn estudia Historia del Arte en la Universidad de
Cambridge. Entre 1982 y 1986 trabaja como asistente y colaborador del escultor Barry
Flanagan. Recibe en el afio 2001 el premio Royal Academy of Arts Charles Wollaston.
Durante la década de 1990 Quinn presenta exposiciones individuales en la Jay Jopling,
Grob Gallery y Tate Gallery de Londres, y en la Gagosian Gallery de Nueva York, entre
otros espacios expositivos y museogréaficos.

La serie Garden2 de Marc Quinn consta de ocho estampas. El proceso de trabajo se
inicié a partir de la obtencion de diapositivas de 35 mm con la representacién de flores
y plantas instaladas en un tanque de silicona a una temperatura de -200C. Las
diapositivas fueron digitalizadas por Adam Lowe y Adrian Lack en The Senecio Press
empleando un escaner de tambor. El archivo resultante se manipulé mediante Adobe
Photoshop. Finalmente la estampacion fue realizada en la impresora Mimaki JV2-130
del Centro 1+D de la Estampa Digital, sobre papel Somerset Velvet Enhanced de 330
gr. En Permaprint se procedio al barnizado de las estampas.

Tras la edicion de la serie de Marc Quinn fue invitado al Centro el fotografo ruso Boris
Savelev para impartir un curso sobre goma bicromatada y su aplicacién en entorno
digital. Durante su estancia en Madrid, Savelev tom¢ fotografias del ambiente matinal
de Lavapiés que dieron lugar a la carpeta Madrid. En torno a Sol, impresa y editada en
el Centro 1+D de la Estampa Digital en otofio del afio 2001, dentro del proyecto
Estampa Contemporédnea en la Calcografia Nacional financiado por la Fundacion
BBVA.

Savelev es uno de los més destacados fotografos rusos actuales. Reside y trabaja en
Moscu. Sus obras han alcanzado una importante proyeccion internacional con
exposiciones individuales en The Corcoram Museum de Washington, The Museum of
Modern Art de Oxford, The State Russian Museum de San Petersburgo o el Saarland
Museum en Alemania, entre otras instituciones museograficas. Fotdgrafo preocupado



por la calidad matérica de la superficie sobre la que se imprime la imagen fotogréfica,
Savelev no hace uso de los papeles convencionales para fotografia, buscando la textura
de los soportes graficos y empleando procedimientos de impresion que no requieren del
proceso de revelado.

La serie Madrid. En torno a Sol consta de diez estampas a partir de fotografias
capturadas con una camara digital Sony Cybershot P1 en la primavera de 2001. El
archivo digital fue manipulado mediante Adobe Photoshop en The Senecio Press por
Boris Savelev y Adam Lowe. La impresion se llevo a cabo en la impresora Mimaki
JV2-130 del Centro I+D de la Estampa Digital, sobre papel Somerset Velvet Enhanced
de 330 gr.

Atendiendo al objetivo prioritario del Centro de ofrecer infraestructura tecnoldgica a
artistas interesados en la generacion de imagenes mdltiples a partir de la utilizacion de
recursos digitales, desde enero a octubre del afio 2001 fueron invitados varios creadores
de reconocido prestigio en el campo del arte grafico. Las obras producidas por ellos
dieron lugar a la exposicion Impres10nes: experiencias artisticas del Centro 1+D de la
Estampa Digital, celebrada entre el 8 de noviembre de 2001 y el 6 de enero de 2002 en
las salas de Calcografia Nacional. Catorce artistas se dieron cita en la muestra con las
siguientes obras:

JOSE RAMON ALCALA (Valencia, 1960)

Diarios / Memorias. 10.09.2001; 12,30 AM, 2001

Diarios / Memorias. 10.09.2001; 2,15 PM, 2001

Diarios / Memorias. 11.09.2001; 9,30 AM, 2001

Diarios / Memorias. 12.09.2001; 11,33 AM, 2001

Diarios / Memorias. 12.09.2001; 4,28 PM, 2001

Diarios / Memorias. 13.09.2001; 10,22 AM, 2001

Fotografia digital. Infografia. Manipulacion de la imagen mediante la aplicacion Adobe
Photoshop. Estampacion en impresora Mimaki JV2-130 sobre papel Somerset Velvet
Enhanced de 330 gr. Serie de 6 estampas.

JOSE MANUEL BALLESTER (Madrid, 1960)

Oficina, 2001

Pasillo de luz, 2001

Pasillo azul, 2001

Terraza, 2001

Fotogafias tratadas con Adobe Photoshop y Quark-X-Press. Estampacion en impresora
Mimaki JV2-130 sobre papel Somerset Velvet Enhanced de 330 gr.

JOAN CRUSPINERA (Tiana, Barcelona, 1945)
Aura seminalis, 2001

Intervalo claro, 2001

En embrién, 2001



Creacién de la imagen con lapiz 6ptico mediante la aplicacion Adobe Photoshop.
Estampacion en impresora Mimaki JV2-130 sobre papel Somerset Velvet Enhanced de
330 gr.

MANUEL FRANQUELO (Malaga, 1953)

The Language of Things, 2001

Serie de fotografias de polaroid escaneadas y manipuladas por el artista. Las imagenes
digitales resultantes fueron transferidas a una plancha de cobre y grabadas al
fotoaguatinta por Hugh Stoneman en Stoneman Graphics, Cornualles. Franquelo grabo
directamente una segunda matriz con marcas de punta seca. Pruebas de estado y de
estampacion en Stoneman Graphics por Hugh Stoneman, Manuel Franquelo y Mike
Ward. Estampacion superpuesta de las dos planchas en papel Japon sobre Arches de
400 gr, Calcografia Nacional. Serie de 14 estampas, editada por Fernando Guereta, con
texto de Bruno Latour.

J. A. GARCIA DE CUBAS (Madrid, 1966)

Hijos-padre 3, 2001

Hijos-padre 5, 2001

Hijos-padre 8, 2001

Captura digital de iméagenes con los rostros de los hijos gemelos del artista,
autorretratos, informes visuales médicos y pinturas. Manipulacion mediante
aplicaciones informaticas de tratamiento grafico —Quark-X-Press, Adobe Photoshop-.
Estampacion en impresora Mimaki JV2-130 sobre papel Somerset Velvet Enhanced de
330 gr. Las dos ultimas obras fueron concebidas como libro y como prototipo a escala
reducida de instalaciones de papel autoportante a modo de biombo.

ANISH KAPOOR (Bombay, 1954)

Mountain, 2000

Escultura de papel realizada mediante cortes digitales a partir de ficheros preparados
por Manuel Franquelo utilizando el programa topografico Surfer. Corte con pléter de
800 hojas de papel Caslon de 600 micras. Montaje de las hojas sobre una base de
aluminio cortada con laser, con un registro interno de barras metalicas. Maqueta para
Mountain, escultura de aluminio cortado con chorro de agua, fabricada para BOO1,
Malmo (Suecia), en mayo de 2001.

ADAM LOWE (Oxford, 1959)

Emulsion, 2000

Seleccion de iméagenes a partir de un video realizado por Adam Lowe con la asistencia
de Dave Tovee, del Departamento de Fisica y Astronomia del University College,
Londres. El video registra las sefiales dejadas por la actividad radiactiva sobre una
emulsion de gelatina mezclada con sales de plata. Impresion de la imagen seleccionada
en una impresora Epsom de cuatro tintas. Utilizacion de filtros infrarrojos.
Transferencia de la imagen impresa resultante a una plancha de cobre mediante
fotograbado al aguafuerte por Hugh Stoneman y Mike Ward en Stoneman Graphics.
Estampacion superpuesta de tres planchas de cobre sobre papel Moulin du Gué de 270
gr. La primera es un rectdngulo de color continuo; la segunda, la matriz de fotograbado;



la tercera esta incidida con toques de punta seca y otras marcas en superficie. Serie de 9
estampas, editada por Charles Booth Clibborn en The Paragon Press.

JUAN M. MORO (Santander, 1960)

Dialogo I1X, 2001

Dialogo X, 2001

Digitalizacién de imégenes fotograficas mediante un escaner plano. Composicién en
superposicion y tratamiento del archivo digital con Adobe Photoshop. Incorporacion de
elementos tipograficos. Estampacion en impresora Mimaki JV2-130 sobre papel
Somerset Velvet Enhanced de 330 gr.

BLANCA MUNOZ (Madrid, 1963)

Sin titulo, 2001

Campos magnéticos, 2001

Realimentacion, 2001

NGC 6995, 2001

Montajes digitales con imagen del cielo facilitada por el Instituto de Astrofisica de
Canarias. Tratamiento de imagen con Adobe Photoshop y Quark-X-Press. Estampacion
en impresora Mimaki JV2-130 sobre papel Somerset Velvet Enhanced de 330 gr.

JOAO PENALVA (Lisboa, 1949)

Kitsune. Vereda dos Pastores, 2001

Captura de una imagen de video. Tratamiento con Adobe Photoshop en The Senecio
Press bajo la supervisién de Adam Lowe. Estampacion en impresora Mimaki JV2-130
sobre papel Somerset Velvet Enhanced de 330 gr.

MARC QUINN (Londres, 1964)
Garden?, 2000

BORIS SAVELEV (Chernowitz, Ucrania, 1947)
Madrid. En torno a Sol, 2001

SANTIAGO SERRANO (Villacarias, Toledo, 1942)

Instrumentos serie b (9), 2001

Instrumentos serie b (25), 2001

Instrumentos serie b (1-9), 2001

Fotografias de piedras. Captura de la imagen mediante una camara Arca Swiss F-Line
con respaldo digital Phase One. Tratamiento con Adobe Photoshop. Estampacion en
impresora Mimaki JV2-130 sobre papel estucado de 300 gr tratado con pigmentos
naturales y resina sintética.

JOHN TCHALENKO (Londres, 1936)

Eye Control, 2001

Video. Recoge las experiencias de Tchalenko con el sistema Eyemouse —un proyecto
informatico sobre control ocular en personas con discapacidad—y su método para medir
las habilidades en el control de los movimientos oculares por sujetos que realizan
trabajos de precisién, como cirujanos o artistas —proyecto en colaboracién con el
Department of Computing del Imperial College de Londres—.



Coincidiendo con la exposicion Impresl0nes, la Calcografia Nacional en colaboracién
con el Ayuntamiento de Madrid cre6 una instalacién para el Salon Estampa 2001 cuyo
elemento exclusivo fue una obra de 17 metros de longitud por 1,3 metros de altura
impresa digitalmente por ambas caras en el Centro I+D de la Estampa Digital. La obra,
sobre papel de gran gramaje, colgo6 de cables de acero trenzado. El efecto fue el de una
gran superficie de papel suspendida en el aire a un metro de separacién del suelo,
visible desde cualquier punto en su cara exterior y conformando simultdneamente un
espacio interior. La imagen exterior representaba una vision analdgica o figurativa de
un escenario urbano; la interior conformaba una red, evocacion en clave digital y
abstracta del mismo escenario. La zona interior de la estampa recibia sonido por medio
de varias cépsulas cenitales: composicion del muasico Hervé Cappoen inspirada en los
sonidos de la impresora digital. Un CD-Rom multimedia proporciond una aportacion
visual suplementaria sobre el proceso creativo de la obra, incluyendo la suite musical
citada. La instalacién integré conceptos de arquitectura, escultura, arte grafico, masica
y soporte multimedia. El equipo de trabajo, formado por un arquitecto, un mdasico,
disefiadores, fotografos y creadores de soportes multimedia, fue coordinado por el
artista J.A. Garcia de Cubas.

Entre los meses de octubre y diciembre de 2001 el Centro I+D de la Estampa Digital,
bajo la direccidn técnica del fotdgrafo Juan Carlos Melero, edit6 la serie Suite Europa
2002, concebida por encargo del Ministerio de Asuntos Exteriores con motivo de la
presidencia espariola del Consejo de Europa. En el proyecto colaboraron con dos obras
diecisiete artistas espafioles e iberoamericanos de gran prestigio internacional: Frederic
Amat, Eduardo Arroyo, José Manuel Broto, Carmen Calvo, Martin Chirino, José Luis
Cuevas, Javier Fernandez de Molina, Jorge Galindo, Luis Gordillo, Joan Hernandez
Pijuan, Kcho, Guillermo Kuitka, José Maria Larrondo, Francisco Peinado, Albert
Rafols-Casamada, Soledad Sevilla, José Maria Sicilia y Dario Villalba. Las obras de
estos artistas fueron capturadas digitalmente con una camara Arca Swiss F-Line con
respaldo digital Phase One, el fichero resultante se tratd con Adobe Photoshop, y la
estampacion se llevd a cabo en impresora Mimaki JV2-130 sobre papel Somerset
Velvet Enhanced de 330 gr, excepto las estampas de Sicilia impresas en papel japonés
de 40 gr.



