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NECROLOGIAS
DEL
EXCMO. SR. D. NICANOR ZABALETA






Excmo. Sr. D. Nicanor Zabaleta






DON NICANOR ZABALETA
Por

ENRIQUE PARDO CANALIS

Pocas veces como ahora ha podido resultarme mds sensible dedicar un
apunte necroldgico sobre un insigne compaiiero desaparecido con quien
apenas tuve el honor y el gozo de disfrutar de su conocimiento y trato per-
sonal. Escasamente hablé con él en muy contadas ocasiones, mas por for-
tuna no habrian de faltarme excelentes referencias de su gran personalidad,
sencillez, comedimiento, tenacidad y un valioso repertorio de resortes hu-
manos que traen a la memoria, bajo su noble aspecto, la afirmacién de
Ravel cuando decia: “En Zabaleta el artista es tanto, incluso mds grande que
el arpista”. Frase que recordamos especialmente ahora cuando el vivo sen-
timiento por su desaparicion nos llena de verdadera pesadumbre.

El convencimiento, sin embargo, de que otras voces mds autorizadas, su-
plirdn con ventaja involuntarios silencios u omisiones, alivian el pesar de
estas lineas.

Por ello mismo y como en veces anteriores, cimpleme recordar su paso
por la Academia, no tan largo como todos desedbamos, ni tan efimero co-
mo para privarnos de su recuerdo aleccionador.

Seria en 4 de febrero de 1986 —poco después de cumplir los 79 afios—
cuando para cubrir la vacante de D. Leopoldo Querol se formulaba a favor
de D. Nicanor Zabaleta Zala una propuesta firmada por los Sres. Duque de
Alba, Romero de Lecea y Fernandez-Cid. Propuesta que, por supuesto, tni-
ca, debi6 de sufrir el tramite acostumbrado hasta llegar al momento de su
ingreso en la memorable sesion de 24 de enero de 1988, en la que después
de su brillante discurso acerca de “El arpa de los siglos XVI al XVIII. An-
tecedentes historicos” —que contestaria el Sr. Duque de Alba— ofrecié un
recital tan deleitoso como inolvidable.

Fue entonces cuando el recipiendario recibié de manos del Director de
la Corporacion, D. Luis Blanco Soler, el diploma y la medalla ndmero 9,
que ostentaran con anterioridad, entre otros, D. Jests de Monasterio, D. En-
rique Ferndndez Arb6s y D. Antonio José Cubiles.
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La llegada de Zabaleta a 1a Academia, con su refulgente aureola de con-
sumado maestro, supuso una venturosa incorporacion, solo empafada un
tanto por sus asistencias no muy frecuentes debidas al cumplimiento de ina-
plazables compromisos.

Ultimamente, un dia, en el verano pasado, llegé a la Academia una tris-
te noticia. Al término de un recital en el Auditorio Nacional, habia tras-
cendido la resolucién del maestro de retirarse de su actividad profesional a
consecuencia del diagnéstico desalentador e irreversible de su enfermedad
que, por desgracia, el dia 1 de este mes, alcanzaba en San Juan de Puerto
Rico el temido desenlace.

Descanse en paz.



NICANOR ZABALETA. GRAN SENOR DE LA MUSICA

Por

CARLOS ROMERO DE LECEA

iQué gran persona se nos ha ido! jQué insigne sefior de la Musica hoy
nos falta!

Su ausencia deja un vacio inmenso, muy dificil de cubrir. Su gran sefio-
rio en el ejemplar ejercicio de su noble oficio, no serd facil de olvidar.

La Muisica le debe el gran magisterio que ejerci6 con nobleza y digni-
dad. Que la mejor nobleza es la que nace del espiritu.

De su comportamiento para con todos, queda profunda huella en quie-
nes fueron sus discipulos, sus companeros, sus amigos. Se encontraba
siempre dispuesto a comentar con generosidad y desinterés, los triunfos de
los demds, ain en aquellos, que, —permitaseme la frase—no fueron sonados.

Muy por encima del elogio, que a €l se le ofreciera, si era desmensura-
do, como de la critica intencionada, se hallaba en esa categoria del artista
preclaro, que tan s6lo se preocupa de conseguir la Obra bien hecha.

Ejemplo benemérito el suyo, al conseguir elevar, el instrumento musi-
cal que eligio, el Arpa, a excelso nivel artistico.

Guardo con respetuoso y cordialisimo afecto, una fotografia, en la que
recién terminado de interpretar, por vez primera, el Concierto de Aranjuez,
de nuestro dilecto Joaquin Rodrigo, en su version para el Arpa, me sitdan,
aunque en la modestia que el caso requiere, entre los dos colosos de la M-
sica Espafiola: Nicanor Zabaleta y Andrés Segovia. Paradigmas ambos de
lo que el genio puede intuir que debe alcanzarse, si ese quid divino del que
ambos fueron receptores, sabe traslucir, con sus manos prontas a recibir los
impulsos de sus mentes privilegiadas, el gran mensaje que el Arpay la Gui-
tarra son capaces de transmitir.

Hace ahora unos cuantos afios, puesto que lo fue en la década de los cin-
cuenta, cuando Zabaleta atin no era profeta en su tierra pero si reconocida
su inimitable interpretacion arpistica en el extranjero, cuando me fue posi-
ble escucharle entusiasmado, y de forma curiosa.
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Nos encontrdbamos mi mujer y yo, en San Sebastidn, la adorada patria
chica de ese gran espanol.

Muy pasado el mediodia tuvo noticia del recital que breves horas des-
pués habria de interpretar, para una asociacion musical. En la taquilla me
comunican que las entradas no se ponian a la venta. En mi porfia, me infor-
man de que el Gobernador Civil, disponia de un buen palco, que solia es-
tar desierto.

De mis tiempos de la Marina de Guerra, conocia al Gobernador y tras bre-
ve conversacion telefénica podia disponer del palco, con satisfaccion incluso
de quien hubiera debido de ser su usuario, el cual se extrafiaba de mi ilusién
en escuchar a un caballero que tocaba el Arpa. Supongo yo que por esa curio-
sidad, se sinti6 obligado a venir al palco a darme un abrazo, cuando ya estaba
muy adelantado el recital, que se desarrollé con €xito memorable.

Cuando afios mds tarde, mi amigo el Gobernador fue nombrado para el
puesto de Barcelona, puso a mi disposicion el palco en el Palau, pues en el
del Liceo le agradaba verse y que lo vieran.

No habia alcanzado en ese tiempo, Zabaleta, el alto reconocimiento que por
su buen hacer durante muchos afios disfrut6 entre los aficionados a la Musica.
Ni atin me habia llegado la feliz oportunidad de iniciar una amistad enrique-
cedora para mi y para los mios. Pues hasta en Milan, se prolongaban con mis
hijos, esos momentos inigualables de la convivencia cordial una vez termina-
do el Concierto y cosechado para su intérprete un triunfo més.

He sido testigo igudlmente, en estos ultimos afos de su presencia en los
Cursos de “Musica en Compostela”, en ese su milagroso desvivir para se-
guir viviendo y pese a las gravosas limitaciones fisicas diarias, supo son-
reiry con alegre semblante suscitar la admiracion de sus alumnos y de cuan-
tos tuvimos el privilegio de ser sus amigos.

Como persona inteligente que era, comprendié que seria excesivo con-
tinuar su carrera de intérprete, por lo que se retird, pero no en su mision ma-
gistral. Dadas sus condiciones fisicas, la continuacién de su magisterio, fue
muy meritorio y durante el dltimo verano casi heroico, sin aparentar por
ello, la menor vanagloria.

Ese saber situarse por encima de cualquier contingencia o0 malentendi-
do, ese corresponder a sus obligaciones, con pulcritud en su cumplimiento,
lo puso bien de manifiesto en esta Real Academia de Bellas Artes.



NICANOR ZABALETA. GRAN SENOR DE LA MUSICA 17

Tan luego, como en un lunes estuviera en Madrid, aunque su estancia en
la Capital lo fuera por breves horas, acudia a la Academia, con puntualidad,
donde se mostraba en toda ocasion como el magnifico caballero que siem-
pre fué.

Por todo ello, pido a la Providencia quiera concederle el justo premio a
la nobleza de su caracter, a su bondadoso espiritu, y al impagable servicio
que presto con la que premonitériamente calificaria de Arpa Celeste.






UN GRAN HOMBRE Y UN GRAN ARTISTA

Por

ANTONIO FERNANDEZ-CID

En los afios treinta, en un Madrid si menos rico en llamadas filarmoéni-
cas bastante mds abarcable y humano que el actual, corrieron pronto las no-
ticias entusiastas sobre un joven arpista, que tocaba como los propios an-
geles y al que no se le habia dado la plaza del Conservatorio a la que
opositd, con el l6gico revuelo y protesta de quienes advertian en €l calida-
des artisticas por completo excepcionales. Pronto pudimos verlo, embuti-
do en su flamante uniforme de profesor de la Banda Municipal, que ficha-
ba por primera vez, con el instrumento desusado hasta entonces en sus filas,
al instrumentista de postin. Con Zabaleta las mafianas musicales parecieron
cobrar un nivel todavia mayor que el justamente afirmado por el pequeiio
gran maestro Ricardo Villa y sus huestes, en el quiosco del Retiro. Mas sin
duda los destinos de Nicanor Zabaleta eran otros y pronto emprendio la
conquista del mundo, seguro de si mismo y de que podia lograr que se
abriesen para su arpa los fondos mds prestigiosos y exigentes. Fué como
una anticipada confirmacion de las palabras con las que muchos lustros des-
pués era saludado en su ingreso en esta Real Academia por nuestro ilustre
compaiiero el Duque de Alba, cuando nos recomendaba a todos que miré-
semos y disfrutdsemos bien de la compaiiia y el honor de tan relevante per-
sonalidad porque forzosamente su calendario de concertista universal limi-
taria las presencias.

Con todo, la seriedad sefiorial, la sencillez y cortesia, la permanente ri-
gurosa actitud cumplidora, hicieron que en tantas ocasiones fué posible una
escapada madrilefia tuviésemos el privilegio de la participacion de Nicanor
Zabaleta, puntual asistente a los plenos, antitesis del divo petulante, siem-
pre discreto en el comentario, modesto en las referencias sobre su actividad
que forzabamos.

He tenido la gran fortuna de ser testigo y no pocas veces cronista de sus
triunfos en y fuera de Espafia. Como en el caso de Andrés Segovia con la
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guitarra, €l consigui6 situar a su instrumento en paralelo nivel a los favori-
tos y habituales, engrandecer su cometido, no encasillarse en el facil efec-
tismo de glisandos, escalas, arpegios de puro juego y bucear en mds pro-
fundas fuentes para hacernos participes de las bellezas legadas por
Cabezo6n, Milan, el padre Soler, Beethoven o Mozart, al tiempo que, por la
fuerza de su prestigio y la garantia de su calidad, lograba que los mds gran-
des musicos del presente compusiesen para €l, impulsor asi de un reperto-
rio arpistico de envergadura cierta, por la cantidad y la calidad. Sélo des-
pués se permitia algin fuego de artificio virtuosista, al estilo de esa
“Cancion en la noche”, de Salzedo, en la que realizaba primorosas filigra-
nas del maximo efecto.

Y como siempre —nunca mas verdad que en el principio estd el sonido—
la virtud esencial, la condicidn diferente de Zabaleta la encontrariamos en
el sonido lleno, redondo, suave, dulce, rico y variado en los colores, inten-
so y leve, sin aristas. Como en Andrés Segovia, en Arturo Rubinstein, en
Pablo Casals, en Jascha Heifetz.

Conciertos, recitales, clases. En la seccion de musica de esta Real Aca-
demia Joaquin Rodrigo podria hablar mucho del Zabaleta intérprete de sus
conciertos —el “Serenata”, original para arpa; el de “Aranjuez”, transcrito
para €lla—, Narciso Yepes, de su colaboracion en un Dio de lujo que unos
anos formaron; Antonio Iglesias, de su ejemplo como docente en los Cur-
sos de Musica en Compostela, que dirige y donde, uno mds entre los pro-
fesores, por voluntad propia, era querido por todos ellos, por los alumnos,
ganados por el artista y la persona.

iLa persona!. Un dia, ya en junio de 1992, después de un concierto en el
Auditorio Nacional advirtié a su representante artistica y gran amiga, Feli-
citas Keller, que en ese momento habia dicho adiés, puesto fin a su carre-
ra. Al saberlo, merced a la abierta comprension del director de “ABC”, Luis
Maria Anso6n, decidimos que de ninguna manera podiamos dejar que un ca-
pitulo artistico tan glorioso quedase cerrado de forma tan silenciosa. Pude
vencer los reparos de Zabaleta. A la mafiana siguiente, en el Auditorio Na-
cional ya en el arranque de las vacaciones, se brindé a la servidumbre de la
entrevista, las tomas para la debida ilustracion, incluso a tocar para el criti-
co amigo una pdgina en afectuoso gesto. Hablamos, pausada, cordialmen-
te. Lejos de cualquier afectacion, surgian recuerdos que bien hubiesen jus-
tificado el orgullo. Zabaleta lo sintié s6lo de amar al arpa y servirla. Lo hizo
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con devocién de creyente. Encontré en Graziella permanente apoyo, en sus
hijos la continuidad de la sangre, en San Sebastidn, en la tierra vasca, don-
de reposa, el origen irrenunciable que le permitio, al tiempo, sentirse siem-
pre muy espaiiol; en Puerto Rico, patria de la esposa, un segundo hogar.

Supo que estaba muy enfermo y lo asumio sin una queja. EI verano ul-
timo presidi6 su Curso en Compostela. En estos momentos lo evoco, hon-
randome al asistir a una conferencia, fiel a su costumbre generosa. Lo ima-
gino marfileno el color, entornados los 0jos, una leve sonrisa en los labios,
“tacet” las manos tantas veces vehiculo de mil primores. La vida sigue, pe-
ro con Nicanor Zabaleta se nos ha ido un ser de muy dificil reemplazo y re-
cuerdo imborrable.






HOMENAIJE A NICANOR ZABALETA

Por

CRISTOBAL HALFFTER

El hecho de llegar de un largo viaje e incorporarme a esta sesion dedi-
cada a la memoria de nuestro muy querido compaiiero Nicanor Zabaleta,
sin saber que esta sesion iba a tener lugar en la tarde de hoy, no quiero que
pueda tomarse como causa para no intervenir en ella y, aunque sea de una
manera improvisada y sin tener escrito lo que aqui quiero decir, si quisiera
dejar constancia de mi admiracion y amistad a la persona, a la figura huma-
nay ala extraordinaria labor cultural reconocida universalmente del ser hu-
mano que hemos perdido hace unos dias.

La ultima vez que tuve el placer y también el honor y la alegria de con-
versar largamente con Nicanor Zabaleta fue durante los Cursos de Musica
en Compostela en el mes de agosto de 1991. A estos cursos habia sido in-
vitado para exponer en una clase mis conceptos creativos y mis ideas refe-
rentes a la musica de mi tiempo. Durante toda mi disertacion tuve en pri-
mera fila los ojos y oidos atentos de esta gran personalidad de la musica,
como si fuese un alumno mas.

Al final de mi disertacién hubo un coloquio y mi admirado Zabaleta ex-
puso con el conocimiento y la categoria en €]l acostumbradas sus puntos de
vista, sus opiniones y sus criticas sobre algunos de los aspectos que yo ha-
bia planteado relacionados con la creacion actual. Zabaleta era contrario a
muchos de ellos y se manifestaba, con una critica seriamente fundada,
reacio a admitirlos. Tuvimos un interesante cambio de opiniones y cada
cual mantuvo las suyas sin llegar a convencernos mutuamente.

Al dia siguiente Zabaleta, en una muy cordial y larga conversacion, me en-
cargaba una obra, un concierto para arpa y orquesta que él se comprometia a
estrenar y a difundir por el mundo y en el que queria que quedasen reflejadas
mis opiniones y mis formas de entender la creacion actual aunque fuesen con-
trarias a sus gustos. Esta conversacion quedo reflejada en una posterior carta,
en un escrito que conservo con profundo cariiio en el que ese compromiso ver-
bal se transcribia en una oferta realizada en toda regla.
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Zabaleta podia tener sus propias convicciones sobre este o aquel
aspecto de la creacién de nuestro tiempo, pero su visién de servir a la
musica a través de su instrumento, el arpa, o a través de su propia per-
sonalidad, estaba por encima de cualquier aspecto personal. Se habia
propuesto servir a la cultura y a la musica de su tiempo, tenia como mi-
sion la ampliacion de un repertorio y la creacién de una nueva forma de
entender el papel que el arpa podia jugar en la musica del siglo XX. Para
ello habia que dejar a un lado los personalismos y abarcar el maximo
espacio comprometido posible.

Aqui residi6 su gran lecciéon como persona y como musico que hoy re-
cogemos como ejemplo los que tuvimos la suerte de ser sus amigos. Nica-
nor Zabaleta puede descansar en paz después de haber sabido cumplir una
mision tan importante como bella.



RESONANCIA DE UNA AMISTAD

Por

NARCISO YEPES

Uno de los grandes privilegios de mi vida, ha sido mi entrafiable amis-
tad con Nicanor Zabaleta. Aprendi mucho de él. Era una leccion humilde y
plena en cada instante.

Nicanor Zabaleta no ha dejado ni un hueco ni un vacio. Ha dejado un
lleno rebosante, que nadie podrd colmar.

Amigo, artista, hombre bueno sin Iimites, simbolo de la voluntad, del es-
fuerzo, de la honradez. El aura de amor que lo envolvia, casi se podia tafier
COmo un arpa.

Desde el punto de vista artistico, se puede asegurar que elevo el arpa al
mas alto rango de la Musica.

Decia el Dr. Kushin (gran pionero de la macrobidtica) en su cdtedra de
Boston, refiriéndose a la nutricion del ser humano: “Somos lo que come-
mos”. Yo diria refiriéndome a los intérpretes instrumentistas: “Tocamos
cOmo sOomos™.

Nicanor tocaba como €l era. Llegé un momento en el que su personali-
dad clara, diafana y transparente, no coincidia con la sonoridad tradicional-
mente confusa del arpa. Esa confusion era siempre provocada por el exce-
so constante de resonancias innecesarias e inoportunas, que manchaban la
normal y 16gica fluidez de 1a Musica. Nicanor sinti6 verdadera necesidad
de liberarse de esto.

Decia Debussy: “La Musica no estd en las notas. L.a Musica estd ‘entre
las notas*” y el arpa, antes de Nicanor Zabaleta, no tenia “entre las notas™.

En una de las clases que tuve el privilegio de recibir de Nadia Boulan-
ger, me dijo y no lo olvidaré jamds: “Es necesario ser bien consciente del
inicio de una nota, pero es mucho mds importante controlar el momento y
la manera de apagarla.

Todo esto y mucho mas Nicanor lo sabia. Si... Nicanor lo sabia. Nica-
nor no era un erudito, era un sabio. El erudito suele despreciar a los hom-
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bres por lo mucho que ignoran. El sabio ama a los seres humanos por lo
mucho que le han ensefiado.

Nicanor se plante6 en un momento dado, la necesidad urgente de encon-
trar una solucion para que el arpa se convirtiera en un instrumento tan cla-
ro y didfano como €l lo necesitaba. Fue entonces, cuando decidié afadir el
octavo pedal a su arpa, que serviria para apagar la vibracién de todo lo que
no debiera seguir resonando. La idea no podia ser mds contundentemente
l6gica, pero en aquel momento habia que agudizar el ingenio y llevar su
realizacion a la préctica. El pedal y su mecanismo tenia que ser sencillo,
eficaz y ficil de manejar. Cuando todo esto se lograse, habria de afrontar la
dificultad de estudiar una nueva técnica, como si no hubiera sido suficien-
temente dificil tocar el arpa con los siete pedales tradicionales. Se hablo
mucho en aquel momento del octavo pedal y hasta hubo —;c6mo no?— quie-
nes lo criticaron. Sin duda alguna, no habian entendido nada de lo que es-
taba ocurriendo en el devenir historico del arpa.

El resultado artistico de tan gran esfuerzo fue impresionante y el mundo en-
ter6 gozo sin preguntarse por qué. El nuevo pedal ya era lo de menos y a to-
dos se nos olvidé. El milagro era, el resultado sonoro y artistico de aquel gran
hombre con su arpa. El sonido celestial de Nicanor brotaba directamente de
sus entranas y llegaba a lo més hondo de nuestro ser.... pasando por el arpa.

Como pura anéctoda diré: Hay que haber viajado con €l, para darse cuen-
ta de lo que tuvo que sufrir con el transporte del arpa. Habia que ver €l alarde
geométrico que hacia y los ojos de asombro que ponian los taxistas cuando te-
nia que convencerlos, con su simpatia habitual, de que habia que meter el ar-
pa y demostrarles que cabia, aunque no sobrara ni un centimetro de espacio.

Yo me sonrojaba de recordar que alguna vez me habia quejado de los
problemas que me surgian para el transporte de mi guitarra en los viajes.
iQué inconsciencia la mia!

Dimos muchos conciertos juntos con el dio de arpa y guitarra, pero menos
de los que nos habria gustado dar, si no hubiera sido tan dificil que nuestros
calendarios tuvieran simultdneamente libres las fechas que nos proponian en
cada caso. Recuerdo muy especialmente los conciertos que dimos en Paris,
Roma, en el Carnegie Hall de Nueva York y en la Scala de Milan.

Nunca olvidaré cuando al final de este dltimo concierto, vino un sefior
con ldgrimas en sus 0jos azules, nos abrazé a los dos juntos y nos dijo: “Gra-
cias por esta experiencia. No se separen nunca’.
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Ahora nos han separado querido Nicanor, pero es una separacion apa-
rente y temporal.

Acabamos de celebrar un funeral por tu alma, porque creemos humilde-
mente, que nuestras oraciones pueden ser buenas para ti; pero en realidad,
SOmos nosotros quienes necesitamos que tud intercedas ante las fuerzas an-
gélicas, desde donde quiera que estés, para que seamos dignos de llevarte
en el corazon.

Gracias.






NICANOR ZABALETA: MUSICO EXTRAORDINARIO,
HOMBRE EJEMPLAR

Por

ANTONIO IGLESIAS

Este dltimo verano, tuvimos la dicha y el honor de tenerlo entre noso-
tros integrado en el cuadro docente del XXXV Curso Universitario Inter-
nacional, “Musica en Compostela”, celebrado como en todas sus anteriores
ediciones, en la Ciudad del Apdéstol, entre los dias 2 y 22 de Agosto... Se
encontraba ya muy enfermo y, pese a ello, no renuncio a impartir ninguna
de sus clases convenidas, porque, como buen profesional del arte, no que-
ria que nadie del alumnado que alli habia acudido para recibir sus magis-
trales ensefianzas, pudiera sentirse lastimado en sus ilusiones; porque, hom-
bre ejemplar, por encima de su dolencia —habian tenido que hacerle dos
transfusiones sanguineas— situaba ese cumplimiento del deber que, para
desgracia de todos, suele quedar en una frase hecha. Temiamos mucho por
su salud —alli vigilada, con tanto afecto como sabiduria, por el matrimonio
de musicos y doctores, Nora y Enrique Jiménez—, pero asentimos con él en
una posible recuperacion, a raiz de la consulta que deseaba realizar en los
Estados Unidos...

Todo resulté baldio... Hace tan s6lo un par de meses, recibia una carta a
mdquina, escrita por Graciela, su esposa, pero firmada por él mismo, en la
que venia a decirme con una valentia realmente asombrosa, que si, que ya
habia estado con su médico norteamericano y que le habia diagnosticado
un cancer de pancreas que, “como sabes —anadia— no tiene solucién algu-
na”. Me lo decia —algo increible—, para excusarse ante la imposibilidad de
acudir al pr6ximo Curso de Santiago; con su carta, me llegaba otra de su
esposa, desesperada, I6gicamente preocupada del traslado en vida a Espa-
fia, algo que, como de todos es conocido, no pudo realizarse. Este recuen-
to de cosas tristes, lo traigo aqui como pequena demostracion de la talla hu-
mana de nuestro inolvidable Nicanor Zabaleta; podria detenerme sobre este
mismo aspecto en la relacion docente-discente admirada no solamente en
“Miisica en Compostela”, sino también en los Cursos “Manuel de Falla”,
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del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada. Nunca podremos
imaginar a un maestro con mayor dedicacion a su alumnado, instruyéndo-
le volcado con su sabiduria, pero, a la vez, preocupandose de detalles per-
sonales tales como los de su instalacion, la disposicion de arpas de estudio,
viajes, etc., etc. Era un verdadero padre para sus discipulos, los que tam-
bién es cierto le adoraban; nuestra tnica discusion —manteniendo él con la
méxima terquedad su criterio—, se originaba en el momento de seleccionar
aquellos mejores, para intervenir en el concierto publico tradicional “de be-
carios”, puesto que para él, todos, absolutamente todos, por una u otra cau-
sa, eran dignos de ello..., y no habia otra solucién que sucumbir ante su em-
pefio. Fué en lo tnico que signific6 una excepcidn, ante su deseo de ser
tratado como “los demads profesores, sin privilegio alguno”.

Y sien lo humano era un ser excepcional, ;qué puede anadirse en lo pro-
fesional? Fué un nimero uno en el mundo del arpa. Consigui6 un enrique-
cimiento de este instrumento en su mecdnica, pero al propio tiempo, se
preocupo de su repertorio, investigando en el pasado, transcribiendo y re-
cabando de los compositores, amigos suyos, la escritura de nuevos penta-
gramas arpisticos, ya a sélo, ya con orquesta. De entre estos musicos, cabe
la cita de Salvador Bacarisse, Luis Gianneo, Rodolfo Halffter, Manuel Pa-
lau, Gustavo Pittaluga, Germaine Tailleferre, Alberto Ginastera, Walter
Piston, Virgil Thomson, Marcel Tournier (su maestro en Paris), Darius Mil-
haud, Héitor Villa-Lobos, Xavier Montsalvatge, etcétera, hasta llegar a de-
tenernos en nuestro admirado y querido Joaquin Rodrigo, que le dedic6 su
“Concierto Serenata” y autorizo la version que, para arpa y orquesta, reali-
z6 de su famosisimo “Concierto de Aranjuez”.

El mundo entero aplaudi6 las actuaciones de Nicanor Zabaleta, en sus
recitales 0 como solista de las mds famosas agrupaciones sinfonicas bajo
las batutas del mayor prestigio. Se detenia la critica en su sonido excepcio-
nal, grande y pastoso, en su técnica rica en recursos; su arpa, en verdad, fué
algo inigualable en un instrumento que, hasta él, no pudo saber de unos re-
cursos que la situaban al lado del piano, el violin, y demds instrumentos de
concierto. Fué, sin duda alguna, uno de esos “cerebros a recuperar’” para
Espaia desde su proyeccion universal; los Cursos de Santiago y de Grana-
da asf lo lograron en sus todavia recientes convocatorias, pero bien se me-
recié una citedra permanente en alguno de nuestros mas encopetados Cen-
tros de ensefanza. Lo intent6 €l en su juventud y se presentd en dos
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ocasiones a esos ejercicios absurdos —en toda rama del saber, pero especial-
mente en el arte—, siendo suspendido en ellos... No tuvo mas remedio que
marcharse por esos mundos de Dios con el arpa a cuestas; el fracaso oficial
fué asi el mejor acicate para realizar su gran carrera internacional.

Siempre le recordaremos y, merced a ese mundo fantdstico del registro
sonoro, volveremos a aplaudirle, entusiasmados, en sus grabaciones; ellas
seran capaces de acercdrnoslo con su arte de excepcion, acompafiadas del
inseparable recuerdo de un hombre ejemplar.






NICANOR ZABALETA, UN GRAN MUSICO, UN
GRAN INSTRUMENTISTA

Por

CARMELO A. BERNAOLA

El dia 1 de Abril me telefoneaba el periodista Torres Murillo para comu-
nicarme el fallecimiento del maestro Nicanor Zabaleta, y rogarme que es-
cribiera un corto comentario, que seria publicado el dia siguiente en perio-
dicos vascos. Me quedé consternado, pues aunque estaba al tanto de la
gravedad de su estado de salud, estos desenlaces, no por esperados, dejan
de producir una fuerte impresion cuando acontecen.

En euskera, existe una palabra: “jatorra”, intraducible y compendio de
valores, que entre los vascos se suele aplicar a las personas de hondas rai-
ces, cabales, ponderadas, honradas, pacificas, sensibles, con gran sentido
del humor y de la amistad. Con todos estos valores, se adornaba el gran ti-
po humano, que fué Nicanor Zabaleta. Era un auténtico caballero. Atn
cuando por su gran categoria era un verdadero divo, jamas ejercio como tal.

A mi me han interesado siempre mds, entre los grandes intérpretes, 1os
buenos musicos que los grandes virtuosos de un instrumento. En Zabaleta
se unfan ambas cosas. Era un gran musico y era un gran instrumentista: un
virtuoso del Arpa. Una simbiosis, que es comun, por otro lado, en todos los
grandes intérpretes.

Habia estudiado el Arpa con Luis Mendrquez, en Espaiia, y con Marcel
Tournier, en Paris, donde tambien estudié composicion con Marcel Samuel
Rousseau y Eugene Cools.

Incansable investigador, descubrid, revisé y adapt6 obras para Arpa de
los siglos XVI, XVII y XVIII, fundamentalmente de las Escuelas espafiola
y portuguesa. Puso al dia y presento obras mds o menos olvidadas de Car-
los Felipe Manuel Bach, Juan Christian Bach, Czerny, Dussek, Schobert,
Wagenseil y otros.

Varios compositores escribieron obras de arpa para Zabaleta: Ernest
Krenek, Darius Milhaud, Walter Piston, Rodolfo Halffter, Villalobos,
J. Rodrigo, Bacarisse, Ginastera, Monsalvatge, etc.
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Con su ingente dedicacion al arpa, Zabaleta ha colocado a este antiqui-
simo instrumento en grado de igualdad con otros, como el violin, el piano
o0 la guitarra —conviene recordar aqui la figura de Andrés Segovia, que hi-
zo lo propio con la guitarra—. El Arpa posee hoy carta de naturaleza, de en-
tidad universal, que circula como instrumento de Concierto con absoluta
normalidad. Ello se debe primordialmente a Nicanor Zabaleta.

Y ahora me van a permitir que les relate un hecho que me sucedié hace ya
treinta y tantos afos en Italia, y concretamente en la ciudad toscana de Siena.
Zabaleta era profesor de su instrumento en la Academia Ghigiana, y mi maes-
tro Seriu Celebidache, de direccién de Orquesta, también. Celebidache es un
gran admirador de nuestro gran arpista, del que comentaba que posefa una in-
comparable y magnifica intuicién para el fraseo, y todos sabemos lo que un
juicio asf representa en boca de Celebidache. Pues bien, cierto dia entré Zaba-
leta en el lugar donde se desarrollaban las clases de Direccion de Orquesta, y
entonces, —seguramente porque el Maestro sabfa que Zabaleta y yo éramos
paisanos—, me hizo dirigir un tiempo de la Sinfonia italiana de Mendelssohn.
No me corrigio ni una sola vez... probablemente... seguro... por no desairarme
ante Zabaleta.

Durante bastante tiempo, Nicanor Zabaleta, pensé que yo me dedicaba a
la Direccién de Orquesta. Un dia tuve que aclararle, que mi trabajo y mi vo-
cacion era la de componer.

Después, coincidimos varias veces como ensefiantes, en diversos cursos.
Muchas veces habldbamos en euskera. Personalmente le profesaba una
gran admiracion y un gran respeto.

Era muy sincero en sus juicios. Sobre el Arpa decia “es algo sutil, flexi-
ble, apto para modelar sonidos, reflejar expresiones, sentimientos, y hacer-
lo sin excesos, de forma recogida e intensa, con capacidad de transmision
a los oyentes, y lejos de ser ese mueble del que se arrancan oropeles y vir-
tuosismos superficiales” Sobre la musica actual: “No me llega a mi sensi-
bilidad. Pienso que tendria que volver a nacer, y vivir escuchando esa mu-
sica desde nifio”.

Personalmente tengo la pena de no haber coincidido —por su enferme-
dad- en las sesiones de la Academia, aunque algunas veces me le he ima-
ginado entre nosotros.

Descanse en paz el gran artista.
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DON CANDIDO SALINERO

Por

ENRIQUE PARDO CANALIS

Al conocerse hace unos dias en la Academia el fallecimiento de Don
Céndido Salinero Taramona, se produjo una doble y espontdnea reaccion.
Primero, una gran tristeza por su pérdida —realmente inesperada—y, a la
vez, un sincero deseo de rendirle el homenaje debido a su buen talante de
hombre amable y servicial y, singularmente, por su dedicacién entranable
a la Casa en la que constituia una verdadera institucion, lo que, por su no-
toriedad, exime de mayores ponderaciones.

No era para menos, ciertamente, pues por su triple condicién de funcio-
nario veterano, Habilitado y Oficial Mayor reunia titulos y motivos sufi-
cientes para que su presencia fuera siempre notada y ahora hubiera de re-
sultar hondamente sentida y luctuosa.

De ahi que se adoptaran a titulo excepcional —por ser también excepciona-
les sus merecimientos— los siguientes acuerdos: ofrecer la celebracién de la
Santa Misa por su eterno descanso, grabar una medalla a su memoria y dedi-
car una sesion necroldgica participando cuantos testigos de su diligente acti-
vidad quisieran serlo también de su postrer enaltecimiento. Manifestdbase con
ello la honrosa distincioén que se le tributaba, encuadrada —al margen de cual-
quier reparo protocolario— en un marco emotivo de confraternizacién hacia
uno de sus mds fervorosos servidores y eficaces colaboradores.

Al Illegar a este punto conviene recordar que su permanencia en la Aca-
demia ha rebasado con creces la alta cota de mas del medio siglo, como con
precisa puntualizacién administrativa queda atestiguado en su nombra-
miento de Oficial de la Secretaria de la Corporacién —conforme a la pro-
puesta de la Direccion General de Mutilados de Guerra por la Patria—, se-
gtin el curioso oficio fechado en 14 de septiembre de 1940, firmado por el
Subsecretario de Educacion Nacional D. Jesids Rubio, de grata memoria. A
los dos afios se le confirmaba en su condicién y destino, pasando luego a
Contable, después a Habilitado y posteriormente, en 1980 a Oficial Mayor,
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en cuyas funciones todos hemos sido en buena parte, si no clientes, si tes-
tigos de sus excelentes cualidades: reiterada eficiencia, probidad, celo
extremado, fabulosa capacidad de trabajo y proverbial diligencia, rayando
a veces en un dinamismo febril de muy esforzada contencién. Recuerdo
bien que como habldramos de ello en algiin momento me confesé que en
su vida habia ejercido particular influencia una frase del Presidente Jeffer-
son aconsejando no dejar para otro dia lo que pudiera hacerse el anterior,
lo que, evidentemente, Salinero tuvo muy presente en su comportamiento
con asombrosa asiduidad y eficacia. jClara trasposicion, en fin, del virgi-
liano Sin tardanza ni fatiga!.

A este respecto recordaré también que encontrandose Monseifior Sope-
fa preocupado por alguna convocatoria urgente y dudaba de que llegase a
tiempo la oportuna citacién, no dudé en confiar a Salinero la inaplazable
tarea de telefonear a unos y a otros, en la plena seguridad de resolver el pro-
blema satisfactoriamente. Como asi sucederia.

No cabe duda de que su prolongada permanencia en la Academia le permi-
tié conocer y tratar a numerosos Académicos y, en particular, a los componen-
tes de la Mesa, desde el Conde de Romanones hasta la fecha. Lo que habria
de depararle estar al corriente de asuntos reservados, sin excluir, por supues-
to, aquellos otros de acento personal que, acreciendo su discreta influencia,
llegara en cierta ocasion a ser presentado a algiin visitante, con estas palabras:

Le presento a ... media Academia.

Nacido en un pequeno pueblo de Salamanca, Macotera, en 5 de octubre
de 1913, habria alcanzado dentro de pocos meses la edad de ochenta afios.
Hombre sencillo, religioso, tenaz, trabajador incansable, hogarefio, siem-
pre respetuoso y disciplinado. Como anécdota cabe afadir que durante
muchos afios ejercié de cazador activo, con cuya aficion cabe relacionar el
cuadro colocado frente a la mesa de su despacho, representando a un perra-
zo de caza, de aire cansino y meditabundo, que tantas veces hemos visto,
aunque supongo que muchas menos que las miradas que, furtivas o no, le
dedicara el Oficial Mayor.

periencias y desengafios no hubieron de faltarle problemas, pero tampo-
co ilusiones entre las que destacaria la satisfaccion recibida con la conce-
sion de la Medalla de plata al Mérito en el Trabajo que la Academia pro-
movio con éxito, siendo Director Don Federico Moreno Torroba.
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Y en otro orden no menos entranable habran de contarse los confortan-
tes o mejor, reconfortantes didlogos con su nietecillo, cargados de inocen-
cia y de gracejo.

No quisiera extenderme en otras consideraciones que tampoco la emo-
cién consiente pero ;,cOmo silenciar su ejemplar entereza asistiendo a su es-
posa con motivo del percance sufrido hace algtn tiempo y conllevado por
ambos con admirable resignacion?

Que Dios le tenga en su gloria.






El Excmo. Sr. D. José Hernandez Diaz remitié al Sr. Secretario
General una carta de pésame por la muerte de Candido Salinero, en la

que dice:

Envio mi sincera condolencia a la Academia por la inesperada defun-
cion de Cdndido Salinero, que me comunicaron verbalmente.

Estimo que era un gran funcionario, serio, formal, con gran sentido
de la amistad y sincero amor e interés por la Academia. Serd dificil
sustituirle adecuadamente.

José Hernandez Diaz

Tambien, el Excmo. Sr. D. Joaquin Vaquero Palacios envid la si-
guiente carta:

Me llega hasta mi casa la triste noticia del fallecimiento de nuestro
querido Cdndido Salinero.

Siento realmente un gran pesar porque para mi, como creo que para
todos nosotros en la Academia, fué un verdadero amigo.

Su labor, inteligente, fina, eficaz, era un elemento importantisimo en
el funcionamiento de esta Casa.

Deseo que transmitais a sus familiares mi pésame, verdaderamente
sentido, que hago extensivo a la Academia misma.

Joaquin Vaquero Palacio






CANDIDO SALINERO, EN EL RECUERDO

Por

FERNANDO CHUECA GOITIA

Cuentan, entre las multiples anécdotas que esmaltan la vida del Conde
de Romanones, que un funcionario le pidi6 licencia para ausentarse dos
dias de la Academia, a lo que el Conde contestd: “muy bien, lo trasladaré
al pleno para someterlo a votacion”. El interesado le replicé respetudsa-
mente. “Sefor Director, para un asunto tan nimio ;va usted a molestar al
pleno?”; “si, tienes razon, pero, qué quieres, me gusta tanto votar”.

Me pregunto si pudo ser Candido Salinero quien pidié permiso al Con-
de de Romanones. No es inverosimil. El Conde presidié la Academia de
Bellas Artes desde 1910 hasta 1950, afio de su muerte. El que escribe estas
lineas siendo muy joven todavia, recuerda al Conde de Romanones presi-
diendo una Junta Pidblica en el viejo Salén de Actos del Palacio Goyene-
che. Céndido Salinero dedica su vida y afanes a la Academia desde por lo
menos hace hoy mas de cincuenta afos y por lo tanto ya alcanzo la etapa
del Conde de Romanones a quien sirvié con notoria fidelidad, como luego
a los Directores que le sucedieron: Don Aniceto Marinas, Sotomayor, L6-
pez Otero, José Eugenio de Baviera, Sdnchez Cantén, Duque de Alba, Mar-
qués de Lozoya, Federico Moreno Torroba, Luis Blanco Soler y Sopena.

Como solia decirse en los viejos tiempos, los ministros pasan y a veces
son flor de un dia, pero los altos funcionarios quedan; son el pivote perma-
nente de las instituciones.

Eso es lo que era Salinero, el simbolo de la permanencia académica. A to-
dos nos parecia que esta continuidad académica se vinculaba a su persona.

Yo por lo menos le recuerdo desde tiempo inmemorial, siempre solicito
y cortés, atento a todo y dispuesto a resolver cualquier problema que se pre-
sentara. Le recuerdo desde los tiempos de Don José Francés que tenia su
despacho en un cuartito junto a la pequefia capilla de la Academia. Don Jo-
sé€ Francés era ampuloso y retérico y se le tildaba de cacique de la critica y
gobierno de las artes. Detrds de José Francés estaba la tenue y casi evanes-



46 FERNANDO CHUECA GOITIA

cente personalidad de Salinero que, empero, era el que resolvia las cosas.
El oficial mayor en el organigrama académico, era el brazo derecho del Se-
cretario y asi lo fue constantemente Salinero. Todos los secretarios de la
Casa buscaban en €l apoyo y consejo. Sorted, con el Padre Sopefia, los afios
dificiles del traslado de la Academia al Palacio de Bibliotecas y Museos y
de las obras de ampliacién y reforma de nuestra sede de Alcald 13, bajo la
mirada atenta del maestro Moreno Torroba, inolvidable Director. Siempre
al lado del Secretario General, hoy nuestro querido companero Enrique
Pardo Canalis, Salinero representaba la eficacia, el tacto y la dedicacion
hasta el momento mismo, tan cruel como inesperado, de exhalar el dltimo
aliento.

Yo tendré a Candido Salinero indisoliblemente unido a la Academia en
mis recuerdos que, jDios mio! ya van sumando afios.

Descanse en paz.



RECUERDO DE UN AMIGO

Por

JOSE M* DE AZCARATE

En el desarrollo de la sociedad humana, y en la vida de las corporacio-
nes que en ellas se insertan, existen personas que como pilares o piedras an-
gulares de una construccién proporcionan consistencia y continuidad a la
labor que permite asentar la compleja trama de sus diversas actividades. La
importancia de estas personas no se percibe de manera fehaciente hasta que
el trato continuo nos permite apreciar debidamente la funcién esencial que
desempeiiaba.

Conoci a Don Candido Salinero en 1974 y desde entonces he ido perci-
biendo la extensa y a veces agobiante labor que desarrollaba. Desde el mi-
nimo detalle protocolario a aspectos de la compleja administracién, su pre-
sencia y participacion eran inexcusables. Sin embargo superaba los
momentos de desaliento con mayor dedicacién al trabajo, a lo sumo moles-
to cuando los asuntos no se resolvian como el queria, siempre, en todo ca-
so pensando en el bien de la Academia. Mafana y tarde en su despacho, con
el inexcusable teléfono atendia todo, ante mi asombro y admiracion, resol-
viendo con su buen criterio los miltiples problemas que continuamente se
les suscitaba.

El trabajo era su descanso, teniendo como meta el buen funcionamiento
y prestigio de la Academia, por lo que su labor era apreciada en trabajos
que otros pudieran considerar fastidiosos.

Descanse en la paz del Senor después de una vida de intensa laboriosi-
dad. Con su muerte esta Real Academia ha perdido uno de sus pilares, la
familia un hombre modélico en su hogarefia vida cotidiana y los demads he-
mos perdido un gran y admirable amigo.






RECUERDO DE CANDIDO SALINERO

Por
JUAN DE AVALOS

Senores académicos, querida familia Salinero:

Cuando por teléfono conocti la inesperada y triste noticia del fallecimien-
to de nuestro entrafiable D. Cdndido Salinero, confieso que mis 0jos se
inundaron de ldgrimas, pregunté: jcomo... cuando fue!. Yo le decia bro-
meando “Ud. no puede jubilarse, ;qué seria de nosotros sin Ud.? Este que-
rido amigo nos ha abandonado para siempre.

Le conocia desde el afio 1932, cuando fui distinguido por la academia
con el premio fin de carrera Anibal Alvarez, el me dio la noticia afiadién-
dome que, en aquellas discutidas oposiciones, el académico, D. Eduardo
Chicharro habia pedido que su voto favorable a mi obra fuese expuesto en
el tablon de anuncios de la escuela. Este fue su primer gesto de amistas inol-
vidable. Mds tarde, desde que en 1940 perteneciera como auxiliar a las ofi-
cinas de la academia, fue el quien me llamé lleno de alegria para participar-
me la concesion de la beca Conde de Cartagena para estudios en el
extranjero; este amigo leal, interesado siempre por mis primeros pasos y
éxitos en el arte. ;Como no va a dolerme, queridos compaiieros, su desapa-
ricion?. Quien iba gandndose a pulso, con gran generosidad, el carifio y la
consideracion de cuantos tuvimos la suerte de ser sus amigos.

Desde el mas alla se unirdn a nosotros en este triste Homenaje, el espi-
ritu de mds de ciento treinta y seis ilustres compaiieros de academia, que él
solicitamente atendi6 durante su ejemplar vida, nimero este que parece in-
creible y que yo constaté, ellos también como nosotros fueron sus amigos,
dedicdndole sus escritos, obras y palabras de carifio.

Cuando ingresé en esta docta casa, é] compartié conmigo la alegria de
tan honrosa distincidn, €l me informé y aconsejo de cuanto tenia que hacer,
“verd, verd,” me decia, “que bien va a quedar el acto de ingreso jenhora-
buena!”. Siempre la correcion de sus palabras, respetuosas para todos, en-
trafables muchas veces, le hacian merecedor de toda mi gratitud, pues a pe-
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sar de hablarnos siempre de Ud. existia una confianza llena de hermandad.
No era el oficial mayor de esta casa, sino el entrafiable compaiiero siempre
dispuesto a ayudar en cuanto podia y ain mds, vivia constantemente para
la academia. “No puede Ud. jubilarse, le necesitamos” le decia y con gran
pena para todos... se nos fue para siempre, Dios lo quiso asi, bendito sea.



RECUERDOS PERSONALES DE CANDIDO SALINERO,
NUESTRO OFICIAL MAYOR

Por

LUIS CERVERA VERA

La pérdida de Céandido Salinero ha sido dolorosa. Durante mas de me-
dio siglo —desde 1940 hasta su fallecimiento en 1993— trabajé sin descan-
so en las tareas propias de su cargo con entusiasmo y sin desmayo, siempre
al servicio de la Academia y de los Académicos, a quienes, en toda ocasion,
informaba, con exquisita discrecion y amabilidad, de cuantos temas le con-
sultdbamos. Pero Salinero no limitaba su actividad s6lo a los citados me-
nesteres, sino que, ademds, desde su puesto atendia con diligencia a quie-
nes solicitaban las mds diversas noticias relativas a la Academia.

Por su larga dedicacién a los asuntos de nuestra Corporacién tenia un
amplio conocimiento de ellos; y con su singular agudeza trataba a cada
Académico segun fuera su personalidad.

Le conoci con motivo de solicitar la Beca del Conde de Cartagena para
arquitectos, con la intencién de estudiar en Italia. Fue admitida mi peticién
y don Modesto Lopez Otero, con quien recientemente habia realizado el
proyecto de fin de Carrera, en la entonces Escuela Superior de Arquitectu-
ra de Madrid, propuso su condicionada concesién; se di6 la circunstancia
de haber estallado la Segunda Guerra Mundial y me indic6 que la Academia
no podia asumir la responsabilidad de los peligros que pudieran ocurrirme
en el extranjero. Por este motivo aquel gran maestro sugirié que pensase en
otro trabajo dentro de Espafia, pues la Academia deseaba concederme la
Beca, y propuse estudiar el conjunto cortesano y conventual de la villa de
Lerma (Burgos). En el acto acepté don Modesto mi idea y consiguié que
fuese aprobada mi propuesta por la Academia. Asi me lo comunicé Saline-
ro, quien mostré gran satisfaccion, pues durante las anteriores gestiones se
habfa interesado por la concesién a mi favor.

Los tramites reglamentarios durante el tiempo de la Beca, fueron di-
ligenciados con rapidez y agrado por Salinero, con lo cual surgi6 un tra-
to cordial.
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Transcurridos treinta afios, al presentarme Luis Moya, Francisco [fiiguez
y Luis Gutiérrez Soto, para ocupar la plaza de mi inolvidable Luis Menén-
dez Pidal, volvi a encontrarme con Salinero, quien recordaba los tiempos
de mi Beca del Conde de Cartagena y su acogida fue entraiiable.

Después de ingresar en esta Academia han sido diecisiete afios de agra-
dable trato. A lo largo de ellos recibi cuantos datos o noticias necesitaba,
siempre expuestos por su parte con exactitud, e, incluso, alglin consejo sa-
gaz como el que dice: Somos esclavos de lo que hablamos y duerios de lo
que callamos. Y enrelacion a nuestro Boletin, su colaboracion, durante cer-
ca de diez anos, fue en todo momento valiosa, y, ademds, por su conoci-
miento de los suscriptores, facilitaba su distribucion.

Por el entusiasta esfuerzo que dedico a sus tareas, siempre desarrolladas
con eficacia y sin pretensiones, su memoria estard presente en los futuros
historiadores que traten de las actividades de nuestra Academia durante la
segunda mitad del presente siglo.

Este hombre discreto y laborioso, que gozaba de profunda fe religiosa,
acomodé su vida a la maxima que muchas veces repetia: Trabajar como si
fuéramos eternos y vivir preparados para morir en cualquier momento. Y
asi consumio su existencia y muri6é con verdadera fe nuestro recordado
Candido Salinero. Por eso consideramos que gozard de la Paz Eterna.



A MI GRAN AMIGO Y PAISANO
CANDIDO SALINERO

Por

VENANCIO BLANCO

Candido Salinero, no esta:
Parece imposible, que Candido Salinero no esté.
Pero ademas... es que no contesta.
Candido Salinero, ha salido.
En estos momentos, es muy dificil entender, que Salinero no esté ya con
Nosotros.
Y nos va a costar mucho tiempo admitir esta realidad.
Por mi parte no quiero acostumbrarme, ni aceptar, que Céandido
Salinero no vuelva.
Pero si esto ocurriese,...
no me quedaria mas que un camino para buscarlo donde esté.
Yo se donde esta,
se donde se encuentra.
Le oigo, aunque no le vea.
Se ha quedado con migo su musica, y he perdido la imagen.
—a pesar de ser escultor—.
Todavia suena en mi memoria la voz de Salinero. “Mafana se reu-
ne la seccién de escultura a las cuatro y media de la tarde”.
Le recuerdo Sr. Blanco, que pasado manana debe Vd. asisitir al
acto con traje oscuro, y la medalla. No olvide la medalla.
Salinero,... me he dejado la medalla en casa.
i Vaya por Dios!

No se preocupe,
debo tener una... pero no olvide devolvérmela porque habrd algiin aca-
démico que le ocurre otro tanto.

Asf se solucionaban muchas cosas.
Asi era Salinero.
Un hombre servicial, honesto y trabajador, serio y simpatico.



VENANCIO BLANCO

Se le encontraba siempre igual, y era distinto con cada uno de los
senores académicos.

Era un auténtico sefior en esta Real Academia.

La sirvié con entrega total en cuantas funciones le fueron enco-
mendadas.

—yo diria que todas—.
Hemos perdido un gran hombre,... y un auténtico profesional.

Yo estoy seguro, que si no vuelve y no contesta, es porque se en-
cuentra en alguna otra parte, desempefiando sin duda, la Gnica funcién
que no admitid ni quiso llevar a cabo en esta vida. El Descanso.

Estoy seguro; Candido Salinero reposa y descansa en el lugar que des-
de aqui se gano trabajando durante muchos afios sin descanso.

Con su hija Mari Carmen, esta academia retiene de alguna mane-
ra la imagen de su padre.

Le ha dejado una preciosa herencia como fruto y ejemplo de su
trabajo, muy dificil de conservar y més aun de aumentar.

Un reto muy hermoso que, no dudo, Mari Carmen sabré afrontar
con ilusion y carifio.

Nosotros estamos obligados a colaborar con ella para que en esta
institucion siga vivo el recuerdo y el espiritu de Salinero.

Descanse en paz mi gran amigo y paisano
Candido Salinero.



A NUESTRO SALINERO

Por

J.J. MARTIN GONZALEZ

Y para lo que necesites, el sefior Salinero. Esta fue la recomendacién que
me hicieron al ingresar en la Academia. Pas6 poco tiempo para confirmar
lo acertado del consejo. Ya en casa hallaba un recado: el lunes, comisién
de Publicaciones. Al llegar a la Academia, no deje de ver al sefior Saline-
ro. Si iba pronto, al avanzar lentamente por el pasillo ofa una conversacién
que mantenia por teléfono. Entrando en la oficina, hacia una carifiosa invi-
tacion a que me sentara. Apenas cruzaba las primeras palabras, de nuevo
sonaba el teléfono. Hacia un gesto con la cabeza, lamentdndolo, me pedia
disculpas entre dientes, aceleraba el coloquio, y por fin, frente a frente, des-
pachabamos el asunto.

De vez en vez dejaba caer un consejo, con timidez, prudencia y excusas.
No tardaba en darme cuenta de que tenia razén y habia que agradecerlo.
Don Céndido Salinero era una experiencia acumulada; en su sabiduria se
atesoraba ese manojo de manivelas, llaves, resortes que son imprescindi-
bles para el buen gobierno. De toda esta reserva, puesta generosamente al
servicio de la causa, ha hecho buen uso la Academia. Hay prestaciones que
no son susceptibles de contabilizar. Pero hay una palabra para medir: efi-
cacia. Es la virtud que le acompaiiaba. No sé de cudntos aciertos habr si-
do la pieza maestra.

Hay una sencilla explicacion del caso que nos ocupa. Todos somos ser-
vicio en la sociedad; la cuestion es la cantidad y el tino, pero en buena me-
dida depende a su vez de la disposicién de dnimo, del espiritu de entrega,
para decirlo de una vez, del enamoramiento de la profesion. Y Salinero era
un enamorado de la Academia. Tenia incrustado en su espiritu este senti-
miento; hasta en la conversacion subrayaba la Academia. Es lo mejor que
pueda suceder a una institucién. Eso explica que el tiempo no contara; que
acudia a la Academia aunque no hubiera nadie, ningtn testigo para presen-
ciar sus desvelos. Mas tampoco necesitaba valedores.
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Por todo ello lamentamos su pérdida como uno de los nuestros. Era
miembro de esta Casa y como tal le acompafiamos en las oraciones y el re-
cuerdo. Para decir en voz alta que nos sentimos orgullosos de haberle teni-
do en la Corporacién a lo largo de muchos afios, siempre con la misma ilu-
sion. Sabiamos del percance de su esposa y como su animo se quebraba; las
ya obligadas ausencias dejaban ver los espacios tan dificiles de cubrir. Y él
se adelanté en la marcha, dejando un hogar atribulado. Pero su herencia se
recoge ya, en esta experiencia que supo esparcir a su alrededor, adornada
con elegancia, simpatia, honradez.



SALINERO EN EL RECUERDO

Por

J. PEREZ VILLANUEVA

Con la brevedad que la ocasién aconseja, pero que no atenta el senti-
miento sincero, comparto hoy el halo de tristeza que pesa sobre la Acade-
mia; ya que estamos aun lejos de superar el estupor que la triste noticia nos
produjo.

Nos falta ahora, para desgracia de todos, quien durante mds de medio si-
glo, era parte inseparable del vivir de esta Casa. A la Academia —;quién lo
hubiera pensado hace bien poco?- le falta ya y para siempre, Salinero.

Salinero, o la fidelidad. Fidelidad a los suyos. Fidelidad a su amada tie-
rra salmantina. Fidelidad a esta Academia, a la que sirvié con tan abnega-
da dedicacion.

Lo sabia todo. Lo tenia todo vivo en su recuerdo. La vida de Salinero es
el vivir de la Academia durante mas de 50 afios.

Ldstima —entre otras— que se nos haya, inesperddamente, ido sin dejarnos
el testimonio escrito de lo que seria la historia corporativa durante tantos afos.

Cada uno de nosotros puede evocar ahora lo que eran aquellas visitas se-
manales a su lugar de trabajo, de las que siempre se obtenia provecho jui-
cioso comentario atinado, informacién a punto. Tampoco podremos olvi-
dar aquellas llamadas telefénicas de mafana, en las que el buen amigo, el
riguroso funcionario, nos recordaba, con voz amable, la Junta de la tarde o
la Comision prevista.

Salinero gozaba, y yo lo sé bien, cuando evocaba su tierra salmantina.
Su Macotera natal, a mitad de camino entre Alba de Tormes —que guarda
las esencias tltima y el corazon de Teresa de Jesis— y Pefiardnda de Braca-
monte. Esa tierra anchurosa y noble, donde la llanura comienza a empinar-
se en busca de Gredos. jCon cudnta emocion evocaba siempre Salinero la
tierra de sus amores!. jQué salmantino sintiése siempre!.

Fidelidad a los suyos, deciamos. No podremos olvidar nunca, quienes lo
vivimos de cerca, el amargo dolor, la solicitud abnegada con que Salinero
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dedico los dltimos meses de su vida —que nadie pudo pensar que eran los
tltimos— a cuidar a quien, desde muchos afos, era su amada companera,
madre de sus hijos y parte importante de su vivir de cada dia.

Cada uno de nosotros —la Academia en su conjunto— comparte ahora el
dolor de los suyos por su marcha, y le guardard, por mucho tiempo, vivo en
el recuerdo y el afecto.



CANDIDO SALINERO, OFICIAL MAYOR Y
HABILITADO DE ESTA ACADEMIA

Por

ANGEL DEL CAMPO Y FRANCES

Sefiores Académicos: Quisiera partir, al evocar la figura de nuestro inol-
vidable Salinero, de la mds apreciable de sus virtudes caracteristicas: la que
de por si integra a tantas como nuestro recuerdo acumula en momentos co-
mo éste; su CRISTIANA EFICIENCIA. No quisiera que esta intima cuali-
dad que yo fui descubriendo circunstancidlmente a través de varios afios, y
casi cotididnamente durante el tiltimo de su vida, se la pueda entender més
alld de su devota y exclusiva dedicacion a la Academia; porque a ella ofren-
daba todas sus actividades desde hacia 52 afios; todas, absolitamente todas
las que el funcionamiento de esta gran casa precisaba. Y todas las procura-
ba hacer bien y bien las hacia, incluso a su manera de siempre, porque siem-
pre las hacia con amor. Amor en el trabajo vario e indiscriminado —de ofi-
cio y de servicio— y sobre todo, amor a todos nosotros.

A nuestro ilustre compadero Luis Cervera debo el haber conocido a Can-
dido Salinero algunos afios antes de mi ingreso en la Academia; a mi car-
go de Tesorero, el de mi contacto casi diario con €l; a su bondad, confian-
za y afecto debo mi emocionada oracién de este momento. En 1980 visité
a Salinero, para formalizar mi suscripcion al Boletin semestral de la Aca-
demia en el que, al poco, empecé a publicar algunos trabajos. Fue la prime-
ra vez que hablamos. Desde aquel momento €é1 me llamaba por teléfono pa-
ra invitarme a recoger el nuevo nimero y renovar la suscripcién. Ni que
decir tiene que en todas esas ocasiones la breve conversaciéon completaba
el tramite. Jamas le of critica de nadie y siempre se complacia en elogios y
en recordar frases o consejos de alguna de las multiples personalidades que
privadamente le habian tratado con afecto y deferencia. Siempre tenia mu-
cho trabajo y cortaba pronto la conversacion para teclear —percutivamente
lo hizo hasta el dltimo dia— sus variadisimas mecanografias, con su papel
de calco... Y ello sin contar con los pagos mensuales, que él mismo
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efectuaba en moneda corriente y fraccionaria, con los fondos nutridos
personalmente desde el Banco de la acera de enfrente. Costé trabajo
convencerle —atin reconociendo que la Academia se habia desmesurado en
este medio siglo—, que veria aliviado su trabajo pasando la “partida doble”
al ordenador y la circulacién monetaria al trafico crediticio. Fueron sus tris-
tes y penosos contratiempos familiares, los que le obligaron a aceptar la
nueva situacion para poder desvivirse materialmente, entre atender a éstos
con casi todas sus fuerzas y a la Academia con las que le restaban. Le fal-
taron ambas en los dias inhdbiles de la Semana Santa y muri6 al finalizar
la de Pascua.

Habia mejorado sensiblemente dos dias antes del 6bito, y en una de las
tardes que le visité en la clinica tuvo fuerzas para contarme, con ese humor
sencillo que no le abandoné nunca y voz muy ténue, que en la mafiana an-
terior, durante un rato que se durmié estando solo, se despert6 al advertir
que un individuo desconocido le habia abierto el armario con inexplicadas
intenciones; a su débil requerimiento se fue sin mayor dafio que el revolver
laropa. Y al relacionar el hecho con la sutil referencia a otro intento de ro-
bo en la Academia que ya me tenia contado mds de una vez, afiadi6 con esa
ingénua voz que otorga la fe sincera: {Me despert6 el Angel de la Guarda.

Para finalizar, lo que él induddblemente habria de atribuir a algin otro
delegado de la proteccién divina: Estos dias pasados ha habido que hacer
un arqueo de la Caja del Habilitado Sr. Salinero. Nunca se sabe que lo hi-
ciera él durante su larga gestion, porque siempre la mantuvo abierta. Ni los
madrgenes que para el caso se admiten por “quebranto de moneda” se alcan-
zan en la Caja de nuestro Salinero, que prodigiosamente ha “cuadrado a ce-
ro”. Su CRISTIANA EFICIENCIA no hay duda que le llevaria a €l a afir-
mar que el Angel de la Guarda le tuvo de su mano toda su vida y yo,
personalmente creo, que muchas manos le han echado desde el Cielo para
que alcance la perdurable Gloria de Dios.



EL BUEN AMIGO CANDIDO SALINERO

Por
JULIO CANO LASSO

Quiero unirme al recuerdo y homenaje de esta Real Academia a su Ofi-
cial Mayor D. Cédndido Salinero y expresar mi sentimiento a su familia.

Durante muchos anos fué D. Candido un honrado y fiel servidor de la
Academia. Cumplidor ejemplar.

Era ademads un hombre atento y lleno de amabilidad hacia los Académi-
cos. Creo que para todos los que llegabamos por primera vez a esta casa —
para mi lo fué- era un guia inapreciable, amable, servicial, puntual y aten-
to. Un verdadero amigo.

Pero por encima de todo fué D. Cdndido un hombre bueno, que dedicé
su vida, sus dias y sus horas, hasta el dltimo dia a la familia y a la Acade-
mia y se despidié en silencio.

Descanse en la paz de Dios. Su ausencia serd muy sentida.






NECROLOGIA
DEL
EXCMO. SR. D. PEDRO BUENO






EL PINTOR PEDRO BUENO: IN MEMORIAM

Por

JULIAN GALLEGO

Pedro Bueno nacié en 1910 en Villa del Rio, en la provincia de Cérdoba.
Y como, decia otro andaluz serio, Francisco Pacheco, nacié pintor, porque
“el pintor nace”. Esa cualidad o calidad de pintor, que pasa inadvertida a
no pocos aficionados y hasta criticos, pero que pocas veces engafia a los
que son del oficio, infunde en las menores obras de Bueno esa sustancia go-
zosa, sabrosa, suntuosa en su sencillez, que transfigura cualquier retrato o
cualquier bodegén suyo en un momento perdurable, casi sin saberse por
qué. La calidad de un 6leo se da a disfrutar sin aspavientos ni alardes; no
consiste en que la pincelada sea larga o corta, unida o suelta, ni en que la
materia sea escasa o espesa, o el colorido suave o agresivo, concordado o
discordante, o el dibujo o la composicién mds 0 menos serenos o agitados.
Hay muchos cuadros, antiguos y modernos, interesantes y hasta notables
por su iconografia o por su disefio, cuadros que no debemos olvidar, por-
que incluso pueden representar un hito en la historia de la pintura, pero que
no tienen esa calidad. Y omito, por discrecion, unos cuantos nombres de
pintores, antiguos y modernos, que han logrado ser famosos careciendo de
esa calidad pictdrica que viene a ser, una vez mds, el “no se qué” del Padre
Sigiienza o el “Ala te de la gracia” de don Felipe de Guevara, dos de nues-
tros mds antiguos y mejores criticos de Arte. “Un no se qué —afiade don Fe-
lipe—, que ni sabese decir, ni pedir”.

Pedro Bueno, en sus cuadros nada llamativos, ni en tema ni en aspecto,
gozaba de esa gracia particular, que otros llamarian estilo, aunque tampo-
co es eso. Ingres6 primero en la Escuela de Artes y Oficios y pasé luego a
la de San Fernando, de la que eran profesores académicos ilustres, mds o
menos escuchados, pero siempre eficaces, incluso para buscar otros cami-
nos. En 1943, Bueno mereci6 una Tercera Medalla en la Exposicién Nacio-
nal de Bellas Artes, distincion compartida con otros once pintores entre
ellos Pedro Mozos, Rafael Llimona y Eduardo Vicente (éste dltimo por el
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“Retrato de la Sra de Biosca”, tan elogiado). El cuadro de Bueno erael “Re-
trato de la poetisa Dolores Catarineu”. Pinté muchos y honrados retratos,
' no pocas ‘“Maternidades”, numerosas “Cabezas” femeninas y sabrosos
“Bodegones”. Expuso también en la Nacional de 1945 y en la de 1947 (re-
trasada al 48) dltima de las que recoge en su “Historia” José Lopez Jimé-
nez, del que tomo los datos anteriores. Me comunican que, posteriormente
tuvo una 1* Medalla por el retrato de Mercedes Gal (1954). En 1986 obtu-
vo el Premio Legado “Bar6n de Forna”, otorgado por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.

Dada su tematica, la obra de Pedro Bueno, fallecido el pasado 14 de ene-
ro sin esas abultadas necrolégicas que los “Mass Media” prodigan a mds
inciertas eternidades y que su propio temperamento de gran sefior hubiera
repudiado, sigue viva, iluminando con su discreta belleza muchas coleccio-
nes y hogares espafioles. Descanse en paz.



SESION SOLEMNE CON MOTIVO DE LA ENTREGA
DE LA MEDALLA DE HONOR DE LA REAL
ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO
AL “MISTERIO DE ELCHE” EL 25 DE ABRIL DE 1993






INTERVENCION DEL ACADEMICO
EXCMO. SR. D. ANTONIO FERNANDEZ-CID DE TEMES

Sres. Académicos.

Excmos. Sefores, Seforas y Sefiores:

El acuerdo por el que la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
concede su Medalla de Honor a la “Festa d ‘Elx”, ese “Misteri”” ya Monumen-
to Nacional desde 1931 y orgullo bien legitimo de todo un pueblo, se celebra
hoy con la solemnidad de este acto al que vienen representantes y hasta, sim-
bolicamente, ejemplos de lo que solo en el propio fondo tradicional, con el ca-
lor fervoroso y unanime de cuantos lo viven con intensidad afo tras afo, al-
canza la exacta significacion y plenitud, ya que, segiin afirmé un dia el maestro
Manuel Palau, “nada vale como la contemplacion directa de cualquier hecho
artistico” “entranado —sumo la expresion poética de Gerardo Diego—, con to-
do el pueblo y el rumor lejano de oleaje mediterraneo™.

No he de esforzarme —no es preciso, por obvio— y explicar hasta que
punto me siento honrado al cumplir en nombre de esta Real Academia, co-
mo ya lo hice en las Medallas del Orfeén Donostiarra y el Gran Teatro del
Liceo, la mision de recoger en unas palabras los sentimientos generales de
bienvenida y el apunte de comentario sobre lo que es, en la historia del ar-
te, por la costumbre y la herencia musical mimada y enriquecida, el “Mis-
terio” de Elche.

Debo rendir el homenaje del mas hondo y fervoroso recuerdo a un ante-
cesor ilustre: el maestro Oscar Espld. No solo por su labor en la conserva-
cién y revision, el estudio y la puesta a punto, la lucha por la fidelidad, el
culto a la pureza, el acendrado alicantinismo mostrados en sus trabajos en
pro del “Misteri”, sino por la encariflada forma de referirse, una y mil ve-
ces a €l, hasta sus ultimos dias, nadie habria osado discutirle hoy la alboro-
zada salutacion a sus paisanos y la sabia loa del “Misteri”. En sus “Escri-
tos”, recopilados y apostillados con agudeza por nuestro compafero
Antonio Iglesias, tenemos la informacion mas completa y rigurosa.

De todas formas, hay que vivir las dos jornadas del catorce y quince de
agosto —respectivamente, la muerte de Maria, rodeada por los Apdstoles;
su entierro, Asuncion y coronacién— cuando Elche entero es una fiesta pa-
ra celebrar la del “Misterio”, que solo excepcionalmente se ha ofrecido al-
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guna vez en noviembre. No en balde se ha llegado a decir que en Agosto
muere en Elche una Virgen para que viva un pueblo. Mis impresiones, for-
jadas ne experiencias ya lejanas, persisten sin que el tiempo haya borrado
perfiles y detalles, ni diluido la emocién nobilisima y distinta que me po-
sey0 como espectador, pronto, en cierto modo, participe en aquella comu-
nion, suma de plurales prestaciones en las que unos tenian asignados pape-
les y otros formaban el entorno imprescindible, apifiado y voceador —un
poco en el estilo fervoroso de los sevillanos, que piropean y rezan a un tiem-
po a sus imagenes—en el que se hermanan religiosos y civiles, autoridades,
nombres relevantes en distintas dreas, profesionales y estudiosos de la mu-
sicay el teatro, y los millares de soldados desconocidos, ya turistas deslum-
brados ante la oferta con carga de siglos y frescura siempre renovada, ya
los padres, hijos, nietos de los que en el ayer —desde trescientos, seiscien-
tos afios antes— encarnaban personajes ahora incorporados por quienes son
directos descendientes y herederos de aquellos.

El “Misteri” o la “Festa d ‘Elx” ha cumplido hace tiempo, al decir de los
mads, su séptimo centenario. Anterior, por ello, a los misterios teatrales fran-
ceses, a nuestros autos sacramentales, considerado por algunos como un le-
jano antecedente de la 6pera, no es el momento de ahondar, ni atin recoger
datos sobre esa Carta Real de 1266 estudiada por Espld en 1924, en la que
se autorizaba la representacion por el posible deseo de humanizar artistica-
mente la significacion de un dogma; ni de insistir en la relacion curiosa que
se establece entre lo seglar y lo litirgico y la voluntad de ofrendar culto es-
pontdneo y reconocimiento a la Virgen Maria, su transito y Asuncion, con
acciones claras, directas y asequibles, que por ello renuncian a cualquier
simbolismo de signo abstracto y confuso.

El “Misteri” es fuente inagotable de andlisis, estudios, cdbalas, considera-
ciones de toda indole. Es, en feliz expresion de Joaquin Rodrigo, “como una
Catedral en la que han ido depositando sucesivas imagenes sonoras varias ge-
neraciones que sintieron entrafiable e inextinguible devocion a la Virgen”. Tal
y como llega a nosotros resulta el fruto de modificaciones, adiciones y cam-
bios en un curso durante el que no faltaron los intentos de supresion hasta lle-
gar a la concesion de licencia a perpetuidad por el Papa Urbano VIII en 1632.

Entre las reformas una, claro es, tiene valor fundamental: la polifénica
del siglo XVI. Lo monddico se vi6 enriquecido por musicos de la region de
tanta entidad como Antonio de Ribera, Juan Ginés Pérez y Luis Vich. La
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region. Aqui estd otra caracteristica base: el levantinismo, la mediterranei-
dad sustanciales, el texto en valenciano antiguo, al tiempo que la belleza,
la inspiracién y originalidad de fragmentos que confieren jerarquia univer-
sal. Todo, asi, es complejo, cambiante... y armonioso: el pueblo adopta co-
mo propias melodias que nacieron de fuente concreta. Algunas paginas dis-
tan de ser faciles, pero no se utilizan para su interpretacion a profesionales
sino a simples aficionados. Lo que se ve no puede considerarse exclusiva-
mente religioso ni exclusivamente artistico: es un espectdculo al que ha de
irse con el espiritu propicio, sin refinamientos, ni exigencias de perfeccion,
pero en el que revisiones como la de Oscar Espld han buscado lo genuino
con rigor maximo. De la Consueta —habla la leyenda de la llegada a una pla-
ya de Santa Pola de un arca con la imagen de la Virgen de la Asuncion y
documentos con texto y musica— se han realizado transcripciones.

La Fiesta es civica. El Concejo aceptd en los comienzos del XVII la
cesion por la Cofradia de la Virgen. Elche mismo recaba lo que es su te-
soro, sin renunciar a la expansion del Patronato Nacional. La adscripcion
es municipal, no eclesidstica. La prueba de las voces se realiza previa-
mente en el Consistorio. También ha de efectuarse la seleccion de quie-
nes pueden resistir, sin peligro de vértigo, el descenso desde la ciipula,
en la escenificacion.

Cabe decir que, en el fondo, el escenario es la ciudad, porque si el cen-
tro de la representacion es la Iglesia de Santa Maria, tercera ya de las que
ocupan el lugar de la antigua Mezquita, no puede olvidarse el Cortejo y la
procesion del entierro desde la Ermita de San Sebastidn al templo. En €l, la
base queda establecida por el cadafal, tablado, plataforma. Sobre esta, un
lienzo situado a la altura de la ciipula representa el cielo y se abrird para dar
paso al descenso en la granada del Angel con la palma, para anunciar a Ma-
ria el Transito y del Araceli, donde bajan los Angeles, portadores de instru-
mentos, para llevar a Maria al cielo, reemplazado en los finales el nifio que
la representd por una pequena imagen de la Virgen. Por fin, el andador, pa-
sillo central, que recorre la nave, a los efectos procesionales.

En la musical, nos impresionan alguna reminiscencia gregoriana, inter-
venciones individualizadas, desnudas en régimen de monodia; también el
juego polifénico de las voces, en otras paginas. En el “*Araceli” timbres in-
fantiles unidos a voces viriles se apoyan dulcemente en unas guitarras —que
dirfamos herederas de las vihuelas—y un arpa, en el canon bellisimo: el mo-
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mento de arrancar de la tierra y llevar al cielo a la Virgen. Hay efectos acus-
ticos logrados, sobre todo cuando los cantores y tafiedores descienden al se-
pulcro y se pierden por el hueco del cadafal.

El “Misteri” nos admira en lo musical con trabajos de soberana belleza:
el canto de Maria, “j Ay, triste vida corporal!”; el del Angel: “Deus Vos Sal-
ve, Verge Imperial”; el de San Juan: “Oh!, Virgen Reina”; el “Salve Regi-
na Princesa”, el “Ternari”, quizd la pagina cumbre, encuentro de los Apds-
toles; los admirables motetes de la Judiada, atribuidos a Ribera; el Coro de
Apostoles y judios convertidos; el coro “Antes de entrar en Sepultura™, el
“Gloria” final....

Todos los intérpretes son naturales de Elche, de profesiones, oficios y
condiciones varias, que no cantantes activos. La parte de San Pedro ha de
ser cubierta por un sacerdote. El trabajo del Maestro de Capilla es decisi-
vo, a partir de la incorporacion de las paginas polifénicas.

En lo escenogrifico se suceden las estampas: la salida del cortejo de la
Ermita a la Iglesia; la detencién en el andador de la Virgen, representada
por el niflo, ante los altares: el Huerto de Getsemani, el Monte Calvario, el
Santo Sepulcro. Ya en el cadafal, la apertura de las puertas del Cielo para
el descenso de la granada monumental, la entrada por el andador de San Pe-
dro y por las distintas puertas de los Apdstoles, momento del “Ternari”...
Y el descenso del “Araceli”, la invasion de los judios con el intento de aca-
bar con el cuerpo de Maria, la paralizacion del que llega hasta el féretro; el
arrepentimiento colectivo ante el milagro; la proclamacion de fé; la subida
al cielo en la Resurreccion; el canto de Gloria....

Vivimos en una época en la que desgraciadamente se pierden tradicio-
nes; quizd por la misma facilidad de la comunicacion y los desplazamien-
tos, por la lucha establecida para llegar a los mds por el camino facil de sa-
tisfacer sus gustos menos exigentes, vemos desaparecer auténticas reliquias
de un ayer que habria de cuidarse con el celo reservado para la conserva-
cion de nuestro mds valioso y querido patrimonio. La excepcidn, la ventu-
rosa excepcion, es el “Misteri”, la “Festa d*Elx”. Inmersos en la fiebre co-
lectiva de los ilicitanos durante las dos jornadas que en cada agosto acogen
las representaciones, podemos disfrutar la impresién que ningtin regalo de
arte, por muy excepcionales que sean los vehiculos que nos lo sirvan, pue-
de producir: porque es todo un pueblo el que, al ver reflejado lo mejor de
su tradicion en el “Misteri”, nos contagia del amor con el que lo vive.
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Ahora, desde la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, al re-
cibir con jubilo su embajada y ofrecerles el expreso y piblico reconoci-
miento a lo que significa, formulamos votos por la continuidad del culto a
este patrimonio que, por tan auténtico, ha sabido imponerse entre los lega-
dos espafioles més universales en el mundo sin fronteras del arte y la espi-
ritualidad.

INTERVENCION DEL ILMO. SR. CONSEJERO DE
CULTURA, EDUCACION Y CIENCIA DE LA
GENERALIDAD VALENCIANA

Excelentisimo Sefior Director de la Real Academia de San Fernando,
Excelentisimos Sefiores Académicos, Ilustrisimo Patronato Nacional del
Misteri d‘Elx, Junta Local Gestora, sefioras y sefiores.

Alto honor el que me corresponde de poder poner la voz a un agradeci-
miento en el que concurre la representacion de la Generalitat Valenciana,
que es como decir la de todo el pueblo valenciano, la del Patronato Nacio-
nal del Misteri d ‘Elx y, si me lo permitis, la de todos y cada uno de los pro-
tagonistas de ese hecho gozosamente repetible que hoy habeis honrado. Re-
petible por la hermosa continuidad de una fidelidad que es la mejor garantia
de su existencia en la historia. La fidelidad de toda una ciudad y de toda una
cultura. Hoy, una cultura periférica y mediterranea, que no marginal ni dis-
tante, se hace solidaria con el patrimonio universal que como Academia
preservais, y de cuyo orgullo y valimiento haceis participe de nuestro mo-
numento vivo mds apreciado. Porque el Misterio d‘Elx, la Festa para todos
los ilicitanos (la responsabilidad de cuya representacion asumo también or-
gullo en mi agradecimiento) es mucho mds que una reliquia dramdtica o
musical conservada desde la Edad Media. Ha sido y es la reivindicacion de
nuestra lengua propia, la confirmacion del cardcter vertebrador del rito y la
religion cuando es creencia solidaria de participacion y no de ortodoxa in-
transigencia. Asf, lo que fue ejercicio de fe, es hoy ejercicio prodigioso de
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resistencia a cualquier forma de olvido de lo propio y de la cultura que, sin
embargo, nos une a la profunda tradicién europea de la musica y de la re-
presentacion sacra, del trenzamiento de lo profano y lo religioso a favor de
una cultura que es imagen material y sonido inmaterial, documento fijo y
perseverancia de cambio.

La perseverancia en la continuidad es una de las grandes lecciones histéri-
cas del papel jugado en la cultura por las Academias de Bellas Artes y singu-
larmente, por la de San Fernando que tan alta distincién ha procurado al Mis-
teri. Perseverancia para ampliar sus miras a la musica cuando la Academia se
amplié y reorganizé en 1873. Perseverancia para estimular, segin su lema, la
tradicion y a quienes la cultivan: Non coronabitur nisi legitime certaverit. No
serd honrado, en efecto, sino quien luche con la legitimidad de defender una
cultura heredada que hay que hacer nuestra cada dia, cada afio. Nos recordais,
con la entrega de esta Medalla, que el Misteri, sin embargo, ya no es sélamen-
te de los ilicitanos o de los valencianos. La Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando nos enorgullece pero también acelera nuestra responsabilidad.
Nos reviste el Misteri de una expectacion abierta, mds universal (tal como pre-
sentiamos). Nos recuerda a los responsables institucionales, y a sus directos
protagonistas (regidores de la ciudad, Patronos, cantores, todos) que hemos de
conservarlo como lo que es al haber sido distinguido: un hecho que es bello y
que es arte narrativa y visual, pues participa de la musica (que expresa el ideal
de belleza) y de la poesia (que expresa el ideal de la verdad). Y por provenir
y ser interpretado desde la intuitiva creatividad de las generaciones es también
un arte social que expresa (como han dicho los grandes maestros de la estéti-
ca), el ideal del bien.

El Misteri se confirma con esta distinciéon como el patrimonio que supo-
ne el mas generoso territorio de encuentro de nuestra cultura: lo popular, lo
erudito, lo urbano y lo civil (pues fue el Ayuntamiento de la ciudad el pri-
mer garante de su existencia como lo es ahora de su apoyo y continuidad la
Generalitat de todos los valencianos). Muchos hemos acudido a imaginar-
lo como una altisima columna donde se han ido depositando 6rdenes o frag-
mentos de historia y de cultura (también musical), desde lo mas primitivo
y ancestral hasta el sentimiento barroco. Del mismo modo que su texto es
fusion fértil de tres consuertas (1625, 1639, 1709), su misica es una cuer-
da continua desde la melodia unisonal a la polifonia. Y de la misma mane-
ra la esencia virtual que es su vertiente teatral se ha ido consolidando en la
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realidad fisica de una cadena sucesoria de generaciones. El Misteri (y es lo
que explica su sentido emblemdtico para la cultura de la Comunidad Va-
lenciana) se ha hecho gracias al hombre: y a pesar del tiempo. O, por mejor
decir, gracias a la colaboracion del hombre y del tiempo. Por eso es impor-
tante su noble leccion de continuidad y tradicién. Porque no es una tradi-
cion entendida como pasiva conservacion de formas y de valores aceptados
en sucesivas degradaciones de esa continuidad. La musica del Misteri no
es la misma que en su origen sino que ha sabido beber generosamente y sin
rupturas de la sucesion de los dias y los siglos. El Misteri (en su musica, en
su texto, en el movimiento ritual pero vario de sus cantores) es la conquis-
ta activa y dindmica que indaga y se sirve de la experiencia que ha produ-
cido las formas y los valores. El resultado de ello es que cuando uno eleva
la vista a la cdpula de la Basilica de Santa Marfa cada 15 de agosto (y es
una experiencia humana tan bellamente irrepetible que me atrevo a una
emocionada convocatoria de todos los Excelentisimos Académicos para
experimentarla) siente como si toda una historia estuviera, sin embargo, na-
ciendo y fundandose en ese mismo instante en que el cielo se abrey se crea
un espacio en el que ya no habita ni el pasado ni el presente sino la seguri-
dad de su permanente renovacion.

Es ahi donde reside ese ya largo camino de reconocimientos que el Mis-
teri d‘Elx harecibido desde las mas altas instituciones del Estado desde que
en 1931, precisamente un Decreto del Presidente de la Segunda Republica
lo declarara Monumento Nacional. Desde entonces se le ha hecho entrega
de la Gran Cruz de Isabel la Catdlica, de la Cruz de Sant Jordi de la Gene-
ralitat de Catalunya, de la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio y de la Alta
Distincion de la Generalitat Valenciana.

No quiero concluir sin rendir mi personal homenaje, que lo es tamblen
de la institucion que represento, al agradecer de nuevo esta Medalla que cie-
rra, por el momento, el cursus honorum del Misteri d‘Elx, a todos y cada
uno de los elementos que componen su realidad actual y permanente. Esta
Medalla la reciben con el Misteri sus cantores, el Maestro de Capilla, aque-
llos que desde lo alto empujan y voltean el torno y hacen subir y bajar la
magrana y el araceli, quienes debajo del cadafal aguardan en la tiniebla
participar en la emocion colectiva de la fiesta. La recibe el trabajo del Pa-
tronato y de su Junta Local Gestora. La recibe el pueblo de Elche.
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Por eso voy a recordar de nuevo unas palabras de Maria Aurelia Campany
que expresan esa emocion y ese homenaje: un pueblo que sabe conservar su
caracter, honor y prestigio en las voces conjuntadas de un coro, en las nitidas
voces de unos ninos que desgranan la antigua melodia, en la fuerza dramdtica
de unos hombres que saben comunicar toda esta belleza, es un pueblo y es una
ciudad que sabe robar el corazon a quien llega a ella desde lejos para verla y
volver muchas veces. Un pueblo que hoy ha recibido esta Medalla y que se
siente, como quien os habla, orgulloso y agradecido.

Nada mds. Muchas gracias.






PRIMER CONGRESO DE LAS ACADEMIAS
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Por vez primera ha tenido lugar un Congreso de las Academias Nacio-
nales de Bellas Artes de Europa, gracias a la acertada y feliz iniciativa de
nuestra Academia de Bellas Artes de San Fernando. Atendié muy cuidado-
samente a la convocatoria, organizacion y coordinacion, que merecieron el
undnime elogio de cuantos Congresistas fueron nuestros huéspedes duran-
te los dias del Congreso, procedentes de 24 naciones europeas.

Un dato especialmente importante por la gran autoridad que dotaba al
Congreso, fue la presencia y particpacion de las tres grandes instituciones
europeas: el Consejo de Europa, la Comunidad Europea y la Conferencia
sobre la Seguridad y Cooperacién de Europa.

Considero que se consiguio dar un giro de 180 grados, a la situacién en
que pese a nuestros buenos deseos y esfuerzos consiguientes, nos encontra-
bamos hace tres afios al final de la Primera Reunién Comunitaria de Aca-
demias de Bellas Artes.

Pero aprendimos bien la leccién para evitar que pudiera ponerse en cues-
tién el reto que la nueva situacién de Europa presenta de modo especifico
a nuestras Academias.

El planteamiento que formulamos en esta ocasion, preparado de manera
conveniente con el envio de una propuesta de principios de base para la cons-
titucién de un Consejo Europeo, y las sugerencias recibidas, facilitaron la crea-
cion de un clima de verdadera concertacién que se ha traducido en un estimu-
lo del trabajo a realizar por el Comité fundacional, designado por el Congreso
para elaborar sus normas directivas y proseguir gestionando la constitucion
oficial del Consejo Europeo. A las representaciones de las Academias de Sue-
cia, Reino Unido e Italia, que bajo la presidencia de Espaiia integran el Comi-
t€, a mi propuesta se ha unido la representacion francesa.
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Si bien fueron numerosisimos los Congresistas que amablemente expresa-
ron que continuara personalmente esta labor, propuse el nombramiento de
dicho Comité, aunque en atencion a dichos requerimientos, seguiré tomando
parte principal hasta ver conseguido el objetivo primordial: la constitucién ofi-
cial del Consejo Europeo de las Academias Nacionales de Bellas Artes.

Para el buen desarrollo del Primer Congreso pareci apropiado se tuvie-
ra una reunion privada con los representantes de las Academias, que toma-
ron parte tres afos antes, en la Reunién Comunitaria; y otra Reunién, con
la consideracién de preparatoria, con todos los Congresistas. Es decir, tan-
to con los Representantes de las Academias, como con personalidades de
reconocido prestigio cultural y artistico, que habiamos designado como
Observadores, para tener informacion y relacionarnos con las naciones que
no poseen Academias de las caracteristicas de las nuestras.

En la primera reunion, lareservada a las Academias, por parecernos muy
importante para nuestra actuacion futura, centramos buena parte de este Pri-
mer Congreso, en una tarea informativa, sobre aspectos vitales de la situa-
cién en determinadas regiones, del Este, Centro y Sudeste de Europa, que
la habian de exponer dos eminentes intelectuales. Asi como la actividad
desplegada por el Estado y la Sociedad de las distintas naciones, en lo que
respecta a la defensa y conservacién del gran legado monumental y mobi-
liario que a través de los siglos nos dejaron nuestros mayores, y que debe-
mos transmitir, en las mejores condiciones posibles, a las generaciones que
nos sigan. Sobre el estimulo que dispensan a la informacién y a la creacion
artisticas; el cuidado y atencién al entorno de los monumentos y al paisaje;
y en el problema, en la mayoria de los supuestos inherente al mecenazgo,
como es el de la fiscalidad.

Los conflictos bélicos que sin piedad siegan vidas y mutilan y destruyen
por doquier, ha de merecer no solamente nuestra repulsa, sino si fuera po-
sible, el grito angustiado de que cesen en su cruenta vesania y en su vandd-
lica accion destructora.

En la Reunién preparatoria, quise sefialar el hecho de que no en todos los
paises a escala nacional existe una Academia de Bellas Artes. Pero a nuestro
Congreso y a las Academias que lo han de integrar, les interesa toda Europa.
No se trata de crear ex nihilo una Academia donde no la haya, ni en la concep-
cion académica puede existir un poder ptiblico o privado que efectie de mo-
do normal la designacién o nombramiento de los Académicos.
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Es consustancial a nuestras Academias el sistema de la cooptacion, es
decir, por la eleccion libre de quienes les hardn después de electo su com-
pafiero de Academia.

Por ello, al igual que en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, tenemos Académicos Correspondientes, al no querer invadir las funciones
propias del que serd el Consejo Europeo, hemos atendido a lo que precisdba-
mos, es decir, contar con las informaciones y consejos de todos los Congre-
sistas sobre los temas que constituirdn el motivo de nuestros trabajos.

Expresdndoles nuestra anticipada gratitud por la ayuda que nos presten.

Con posterioridad a ambas Reuniones, a las 12 de la mafana del jueves
15 de abril, en el Salon de Actos del Rectorado de la Universidad Compos-
telana, sito en el Palacio de Fonseca, tuvo lugar, con cardcter oficial, la Se-
sién Inaugural del Congreso.

Intervinieron: el Académico Coordinador del Congreso; los representantes
de las instituciones europeas ya dichas: Consejo y Comunidad Europeay Con-
ferencia para la Seguridad y la Cooperacion; el Director de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando y el Presidente de la Xunta de Galicia.

En la primera de las intervenciones, se expreso la gratitud a S.M. la Rei-
na, por haberse complacido en aceptar la Presidencia de Honor del Primer
Congreso de las Academias Nacionales de Bellas Artes de Europa. Si bien
obligaciones ineludibles la hubieran impedido honrarnos con su presencia.

Hace un par de afios, a iniciafiva e invitacion nuestra, en Madrid, en
nuestra sede social, tuvo lugar la Primera Reunién Comunitaria de Acade-
mias Nacionales de Bellas Artes.

A la convocatoria que entonces hicimos, obedecia a los problemas que sur-
girfan en aplicacion de la entrada en vigor del Acta Unica, y que podrian lle-
gar a afectar al legado artistico y patrimonial de algunos paises comunitarios.

Reunién Comunitaria; debe considerarsela el antecedente del Congreso
que tuvo su escenario en la maravillosa Ciudad de Santiago.

Pero lo més importante por su significado de antecedente del Congreso,
fue la undnime opinién de crear vinculos de interrelacion académica y la de
estar presentes, entonces, ante la Comunidad Europea, en la cual se plan-
teaba el problema ya dicho.

Algtn tiempo después, en la visita realizada por los Académicos belgas,
la Comunidad se prestaba a tenernos en cuenta si constituiamos el organis-
mo colectivo adecuado.
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En el intercambio de pareceres mantenido por los colegas que estuvie-
ron en Madrid, sobre la utilidad y conveniencia de crear un organismo que,
per se, sirviera a nuestros fines comunes, a nuestro propdsito de interrela-
cion académica y a llenar el vacio existente en el 4mbito europeo, se ha
avanzado lo suficiente, para que podamos pensar ilusionados que el acuer-
do se alcanzado durante los dias del Congreso.

Otro hito sustancial, en el camino recorrido para llegar a la convocato-
ria de este Congreso, lo fue en efecto, y como tal debe tenerse en cuenta,
que pasados varios meses de la Reunién Comunitaria, decidiera la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, trasladarse a esta misma ciu-
dad de Santiago, para celebrar, en Sesion solemne, el centenario del naci-
miento de un précer gallego, quien durante mds de un lustro fue Director
de la Academia: Francisco Javier Sdnchez Canton.

En la sesion conmemorativa al referirme a la vitalidad de nuestra Aca-
demia, a su vocacion europea, y a su talante previsor ante las preocupacio-
nes de cada hora, de las del hoy y de las del manana, aludi a que esta Ciu-
dad y el Afo Jubilar de 1993, sin duda alguna, eran a mi juicio, el lugar y
tiempo propicios para reunir el Primer Congreso de las Academias Nacio-
nales de Bellas Artes de Europa.

El reto lanzado, fue inteligentemente captado y acogido por quien en-
tonces, como en la actual, presidia la sesion, y la propuesta que me habia
atrevido a formular, mereci6 ser aceptada por la Xunta de Galicia, con-
forme a las elocuentes, claras y terminantes palabras de su Presidente, el
Excmo. Sr. D. Manuel Fraga Iribarne. Y lo que también, ademas, es digno
de subrayarse, y de la mayor alabanza: que se nos concediera el generoso
mecenazgo dispensado para convertir en realidad y llevar a buen término
nuestro proyecto.

i Por qué se consideraba a Santiago el lugar propicio?

En la pr6xima tarea que habremos de cumplir, resulta evidente que cuan-
do priman y prosperan en todo el orbe, las motivaciones materialistas y los
intereses particulares de cada cual, lo que se impide es que estén presentes
los més altos principios de la solidaridad. Por lo tanto, debemos superar
aquella situacion y aceptar como motor de impulsion, elevados conceptos
del espiritu, trascendentes a las nobles Artes, y recordar a cuantos al pere-
grinar no solamente alcanzaron su meta en la Ciudad y en la Catedral de
Santiago, sino que, como huella profunda, motivaron a lo largo del Cami-
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no bellisimas obras de arte, y lo que es muy digno de mencidn, alentaron la
convivencia solidaria en el encuentro de quienes procedian de los mds di-
versos pueblos, favoreciendo con ello la formacion de Europa.

Los itinerarios culturales, con todo acierto, por el Consejo de Europa han
sido considerados modélicos en la integracion europea, realzando el atrac-
tivo simbdlico y especial que manifiestan y proyectan.

Asi es como lo entendi6 el Consejo de Europa, al alentar su pervivencia,
y debo afadir, que fue el Camino de Santiago el primero que merecié ser
reconocido como itinerario cultural europeo.

Por todo ello, hoy es un dia esperanzador para las Academias Naciona-
les de Bellas Artes de Europa, en su afdn de colaboracién cultural y artisti-
ca, donde en la actualidad existe un vacio, el gran espacio europeo, la nue-
va Europa que se avecina sin fronteras. Es este dmbito cultural y artistico
el terreno que debe ser el lugar propicio de nuestras actividades. Y en el
cual pensaban Jean Monet y otros grandes europeos pues creian que el did-
logo cultural entre los pueblos, podia limar las asperezas y fricciones que
produce la lucha partidista de los intereses materiales.

Las Academias, en armdnica relacion, son a quienes compete llenar el
actual vacio, realizando al unisono, en el espacio europeo, las funciones que
a cada una corresponde pero que estaban limitadas a su propio pais.

Tal idea, como se ha expuesto anteriormente, ha sido objeto, en el entre-
tanto, de estudio y de contraste de pareceres, por lo que yo no dudé que en
Santiago, durante la celebracion del Congreso, pudiera avanzarse decidida-
mente hasta lograr el acuerdo conveniente.

Los efectos multiplicadores que en el &mbito de la cultura produce la su-
ma de los esfuerzos conjuntados, de quienes por su independencia y liber-
tad, pueden y quieren decidir por si mismos, es un aliciente que nos impul-
sa a aunar y armonizar nuestras ideas y proyectos al servicio de la tarea
comin que nos brinda la nueva Europa.

El maestro Azorin expresaba que s6lo puede amarse lo que se conoce.

Esta maxima es la que me ha servido al confecionar el Programa del Con-
greso. Por dicho motivo, se dié un amplio espacio de tiempo a las sesiones in-
formativas para conocer y entender el quehacer que se desarrolla incluso en
las mds lejanas tierras a esa Finisterre europeo en que nos hallibamos.

En nuestro proyecto, es esencial dicha labor informativa que permita
aproximar el conocimiento del Este y del Oeste, del Norte y del Sur, que
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son respectivamente partes enriquecedoras de un todo, que nos agradaria
ver convertido en una bien avenida y venturosa Europa.

Pero faltariamos a un deber moral si no expresdaramos el dolor y la an-
gustia que nos causan, los sangrientos enfrentamientos que en el propio
Centro de Europa, de manera feroz y despiadada llevan la tortura y la muer-
te, a millares de nuestros hermanos europeos. Y que al tiempo destruyen
monumentos y obras de arte, que representan de una parte los signos de
identidad de muchos pueblos, y, de otra, constituian e integraban una ex-
presion maravillosa del Patrimonio Artistico Europeo.

El Delegado del Consejo de Europa en nuestro Congreso, Jefe de la
Divisién del Patrimonio Cultural, D. José Maria Ballester, inici6 su dis-
curso, refiriéndose a que la Secretaria General del Consejo de Europa,
madame Catherine Lalumiere, le habia pedido que participase en la
Sesion Inaugural del Congreso Europeo de Academias Nacionales de
Bellas Artes, que cuenta con su patrocinio personal y se celebra en San-
tiago de Compostela, bajo la Presidencia de Honor de Su Majestad la
Reina de Espaiia.

Estas fueron sus palabras:

LLa misién paneuropea, los temas que figuran en su programa y el hecho
de celebrarse en el marco del Afio Santo Jacobeo que mayor expectacion
ha despertado en la era contempordnea, ... confieren a esta Reunién un in-
terés particular. Me gustaria subrayarlo desde la perspectiva que es propia
del Consejo de Europa.

En ese proyecto que denominamos ya la gran Europa, una Europa hu-
manista, cuya construccion se basa en la consagracion de las libertades fun-
damentales y en el respeto de los derechos humanos.

En el horizonte del patrimonio cultural europeo, que es ya el horizonte
del afio 2000, surge una cuestion fundamental: la necesidad de elaborar una
deontologia del patrimonio, de definir una ética de las intervenciones sobre
el patrimonio, de precisar el uso del patrimonio, convertido ya en fen6me
no social y en objeto de comunicacion, pero también en derecho fundamen-
tal de los ciudadanos.

Son cuestiones que resulta particularmente oportuno plantear y recordar
ahora, en la sesion inaugural de este congreso, porque figuran entre las
preocupaciones actuales del Consejo de Europa y corresponden a una de
las funciones esenciales de las Academias Nacionales de Bellas Artes, que
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de acuerdo con su naturaleza y su tradicion, estan llamadas a desempenar
en la Europa del futuro.

Suscité gran emocion desde sus primeras palabras la conferencia pronun-
ciada en nombre del Consejero Comunitario de Cultura, M. Joao de Deus Pin-
héiro, por el Delegado de la Comunidad Europea, para quien era un inmenso
placer y honor representarle en lo que calific6 de prestigioso encuentro del el
Congreso Europeo de Academias Nacionales de Bellas Artes, al que por el al-
to lugar de espiritualidad y ante dénde se reunia, era garantia de su éxito.

Una vez mas deseaba que en los temas tan importantes que se habfan de
evocar y profundizar, los resultados estuvieran realmente a la altura de sus
finalidades y ambiciones.

Todo lo que contribuya a situar el Arte en el mas alto lugar de la escala
de valores, debe merecer el maximo favor de la nueva Europa, por lo que
subrayo en su intervencion, que “‘en este contexto vuestra reunion de hoy
adquiere toda su significacion”. “No hallo —agregé— mds noble causa para
una Academia de Bellas Artes que asumir plenamente su papel. Ni puede
haber mejor reconocimiento de su historia, por parte de las Academias de
nuestros paises que el de quererse abrir plenamente a la dimensién de una
Europa consciente de sus valores y de su destino™.

M. Claude Altermatt, Delegado de la Conferencia para la Seguridad y la
Cooperacion en Europa, inicio su intervencién explicando que al firmarse en
el ano 1975, el Acta de Helsinki, se llegaba a un acuerdo, propiciado desde
tres afios antes, en 1972, para establecer un foro para el didlogo entre los blo-
ques militares. Con la desaparicion de los bloques en 1989/90, Europa se be-
neficié de una mutacién profunda. En la cumbre de Paris de 1990, se recono-
cié solemnemente que nuestra cultura comun europea y nuestros valores
jugaron un papel del mayor interés en superar la division del Continente.

Asi se declaraba en el Documento de la CSCE sobre el Patrimonio Cul-
tural, en la reunion que tuvo lugar en Cracovia, durante los dias 28 de ma-
yo al 7 de junio de 1991. (Reunién a la que tuve la satisfaccion de asistir,
formando parte de la Delegacion Espafiola).

Uno de los aspectos que se tuvo muy en consideracion, fue cuanto hace
relacion con la apertura entre las distintas culturas.

De aqui, que concluya su disertacion, manifestando que “en nombre de
la CSCE, debo expresar los mds sinceros votos de éxito para vuestro Con-
greso, que se desarrolla en este alto lugar de la civilizacion occidental”.



88 CARLOS ROMERO DE LECEA

El Director de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, D.
Ramoén Gonzélez de Amezia, en sus primeras palabras, puso de mani-
fiesto el gran honor que le significaba, abrir este Congreso de Academias
de Bellas Artes europeas. Luego de valorar las huellas profundas deja-
das en la memoria histérica de las naciones europeas por la peregrina-
cion a Compostela, aludié a la evocacion mégica del nombre de Com-
postela “desde hace ya muchos siglos, nombre repleto de fé, de ilusién,
y de la arraigada conciencia presente en el fondo del corazén, de que
Europa, de que los europeos tenemos un destino comun y una identidad
generosa que a todos nos reune. Los tiempos presentes caminan por
fortuna y con firmeza en esa direccidn; por ello me es muy grato dar la
bienvenida a todos los compatriotas europeos aqui presentes, con el
deseo, que sin duda se hard realidad, de que este Congreso produzca
copiosos frutos”.

El Presidente de 1a Xunta de Galicia, D. Manuel Fraga Iribarne, que pre-
sidia, cerré el acto con un discurso de bienvenida destacando algo que “se
ha repetido hasta la saciedad, algo que es palpable: el hecho de que Euro-
pa configurd, en parte, su relativa unidad cultural caminando sus gentes
hacia Compostela”. Para proseguir después: “Ante esa realidad inapelable
—de la existencia de una Historia, al tiempo comun y diferente para todos y
cada uno de los pueblos de Europa— cabe valorar hoy, como una evidencia
que puede ser bien enriquecedora, el quehacer de las Academias Naciona-
les de Bellas Artes, repartidas por el solar de este Viejo Continente.

En este contexto el Congreso Europeo, que se inaugura ahora en Com-
postela, retine, en las personas de todos ustedes, a una magnifica represen-
tacion de lo que es, en la actualidad, el mundo de las Academias Naciona-
les de Bellas Artes y nos acerca, desde su muy contrastada experiencia, a
todo un compendio de exponentes y saberes que se han ido plasmando tan-
to en las formas artisticas como en las reflexiones emanadas, a lo largo del
tiempo, de la docta sapiencia académica.

Pero las Academias no miran, en la sociedad actual, Ginicamente al pa-
sado. En aquellos casos en que tales instituciones se muestran mas vivas,
su experiencia se vuelca, con vocacién y acierto, en la valoracién del pre-
sente, y en el desarrollo de la idea de forjar propuestas hacia el futuro.

Y es que, desde siempre, las Academias han sido impartidoras de sabe-
res y generadoras de normas, de pautas pricticas de comportamiento. Pues



PRIMER CONGRESO DE LAS ACADEMIAS NACIONALES ... 89

bien, esos valores, con las actualizaciones pertinentes, se siguen mantenien-
do hoy y esto debe ser aprovechado para el bien de la sociedad en general.

En estos momentos, en los que la situacion politica de una buena parte
de Europa se muestra cambiante, es positivo que existan opiniones y voces
institucionales autorizadas que se ocupen de diagnosticar la situacion cul-
tural en los diversos espacios europeos; en este sentido la toma de decisio-
nes, que lleven, en adelante, a la mejor defensa y conservacion del Patrimo-
nio Histdrico posible, se ha de hacer compatible con la propuesta de otro
tipo de pautas que fomenten la creacion de nuevas obras de arte.

Y es que a nuestro tiempo, como a cualquier otro de la Historia, se le ha
de valorar, en el futuro, tanto por su modo de salvaguardar el legado cultu-
ral del que es depositario, como por aquellos quehaceres que se entiendan
como totalmente propios de la creatividad de nuestra €poca.

En ambos casos, las Academias de Bellas Artes de los distintos paises
de Europa tienen experiencias y proyectos, hacia el futuro, que compartir.

Resulta absolutamente imprescindible, en un momento como el actual,
fomentar el trabajo académico y que, desde el saber, la reflexion y la expe-
riencia —compartiendo criterios— se consolide un buen futuro para las Be-
llas Artes™.

Luego de otros atinados comentarios sobre la labor que corresponde a
las Academias, se dirigié de modo directo a los Congresistas, al decir:

“Sefiores Académicos, seiores Observadores de aquellos paises que no
tienen Academias de Bellas Artes, en esta Galicia que vive ahora su Afio
Santo de 1993 tienen, ante ustedes, el reto profesional de hacer propuestas
encaminadas a articular coherentemente el trabajo de las Academias Nacio-
nales a través de la creacion de un Consejo Europeo que sea verdaderamen-
te efectivo.

En la medida en que sus acertadas aportaciones sean, en el futuro, asu-
midas por la generalidad de las Academias Nacionales de Bellas Artes de
Europa se habrd conseguido, para nuestra cultura, un instrumento que uni-
fique criterios en aquello en que puedan, y deban, ser coincidentes.

Las Academias se han asentado siempre en la sabiduria de sus compo-
nentes, pero su ser ha tenido su tltimo sentido en el hecho de ser foro de
debates en los que sus distintos miembros contrastan opiniones.

Posiblemente haya llegado la hora de hacer extensivo el sentido creati-
vo de esa posicidn dialogante a la generalidad de los intelectuales y artistas
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de Europa, a través de una adecuada relacion de las prestigiosas Academias
Nacionales de Bellas Artes. La verdadera construccién de una Europa Co-
mun se hard, en cualquier caso, desde un talante como del que aqui se tra-
ta, a base de sumar proyectos de esta indole”.

Se ha prestado mucha antencion a la presencia y participacion en el Con-
greso de los Representantes de las tres instituciones europeas. Ha significa-
do un reconocimiento sustancial de nuestra mision en Europa. Contrasta de
forma notoria con la situacién en que se encontraba la gestion que enco-
mendamos, hace tres afios, para que se hiciera con la Comunidad Europea.

Todo ello confirma nuestro criterio expuesto en fecha anterior, de que
nuestra primera obligacion es la de conseguir un organismo estable de in-
terrelacion académica europea. Luego, si en esta tarea llegdramos a alcan-
zar autoridad moral en nuestro cometido, seriamos ineludiblemente reco-
nocidos por dichas instituciones europeas. Asi es lo que ha ocurrido con
motivo del Primer Congreso, en el cual, Consejo y Comunidad, al igual que
la Conferencia para la Seguridad y la Cooperacion europeas nos han alen-
tado e impulsado a cumplir las finalidades sefaladas al Consejo Europeo
de Academias Nacionales de Bellas Artes.

La inquietud que despierta la transicion que se opera en multiples cam-
pos, en el Este, Centro y Sudeste de Europa, nos decidié a encomendar a
los Dres. y Profs. Gieztor y Bozilov, nos informaran sobre la trayectoria
cultural y artistica en aquellas regiones de la Europa Oriental.

Por desgracia, tal proceso ha supuesto un empeoramiento en la conser-
vacion del Patrimonio Artistico y de cuanto se refiere a su salvaguarda y
mantenimiento. En los regimenes anteriores correspondia al Estado, y di-
cho cambio politico en la actualidad, ha dejado un gran vacio.

Las conferencias, del mayor interés, a cargo de dichos Profesores, fue-
ron seguidas de las intervenciones de todos los Congresistas. En las cuales
informaron de la politica y accion del Estado y de la Sociedad:

—en la proteccion y conservacion del Patrimonio Artistico Monumen-
tal y mobiliario;

—en la formacién y creacion artisticas;

— ante el entorno de los monumentos y en la proteccion del paisaje;

— en el estimulo del mecenazgo, amparado por una fiscalidad pro-
picia.
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Sobre el tema del mecenazgo y de la fiscalidad, debe destacarse la autori-
zada conferencia del Académico D. José Luis Alvarez, verdadero experto en
esta materia, a la que ha dedicado publicaciones de necesaria consulta.

En lo que se refiere a que se lleve a efecto una decidida proteccion del
paisaje, en el entorno de la ciudad, mereci6 célido elogio, la intervencion
del Académico Julio Cano Lasso, al mostrar 1os nocivos cambios operados
en el entorno de la Ciudad de Compostela.

Los conflictos bélicos y otras violencias destructoras del Patrimonio Cul-
tural; asf como el Camino de Santiago, proclamado primer itinerario cultural
por el Consejo de Europa, y simbolo de la solidaridad y convivencia en su for-
macion, fueron los dos temas, bien dispares, expuestos en tltimo lugar.

Como culminacién del Congreso, después de amplio debate dedicado a
la redaccion y aprobacion, fueron dados a conocer:

— La Declaracion Académica; y
— Los principios o bases de la futura normativa del Consejo Europeo
de las Academias Nacionales de Bellas Artes.

Una vez aprobados ambos textos, se declar6 clausurado el Primer Con-
greso de las Academias de Bellas Artes de Europa.

Durante los dias del Congreso, una vez que terminaban las sesiones, tuvie-
ron lugar actos de cardcter cultural y amistoso en honor de todos los partici-
pantes. Entre los cuales debemos citar, la visita a la Exposicion “Santiago y
América”, la peregrinacion a la Catedral Compostelana, el Concierto de voces
en el Auditorio, la Recepcién ofrecida por el Ayuntamiento de Santiago, y la
Cena de despedida con la que la Presidencia de la Xunta de Galicia agasajé a
todos cuantos, con notoria eficacia, asistieron a este Primer Congreso.



Un momeno de las sesiones.



Intervencion del Doctor Carlos Cuesta del Comisariado Cultural
de la Comunidad Europea.
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APENDICES

[

“DECLARACION ACADEMICA”

Los Representantes de las Academias Nacionales de Bellas Artes de Euro-
pa, reunidos en Santiago de Compstela:

1. Sienten la urgencia de responder al reto que en el &mbito cultural y ar-
tistico plantea el futuro de la nueva Europa.

2. Aspiran a mantener una relacion interacadémica que les permita cum-
plir las fuciones consultivas ante las instituciones europeas por ser con-
sustanciales en la mision que tienen atribuidas en sus respectivas na-
ciones, y que realizan con notoria eficacia.

3. Consideran que es obligacion de los Poderes Publicos nacionales y eu-
ropeos.

a) Atender a la defensa, conservacion y valorizacion del Pa-
trimonio Artistico, sea monumental o0 en cualesquiera de
sus varias manifestaciones.

b) Estimular la educacién y creacion artisticas.

¢) Cuidar del entorno monumental y del paisaje.

d) Favorecer el gran beneficio social del mecenazgo median-
te la promulgacion de las disposiciones fiscales adecuadas,
alli donde no existan.

4, Corresponde a las Academias de Bellas Artes de Europa mostrarse
alerta ante cualquier amenaza al Patrimonio Artistico Europeo.

Addenda: Clamar para que sean erradicadas totalmente las situaciones que
amenazan a los signos de identidad cultural de los pueblos, destruyendo el
Patrimonio Artistico Europeo.

Santiago de Compostela
17 de abril de 1993
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CONSEJO EUROPEO DE ACADEMIAS NACIONALES
DE BELLAS ARTES

PROYECTO DE BASES

Principios fundamentales

1. Respeto a la independencia y autonomia de cada Academia
2. Criterio de voluntariedad para pertenecer al Consejo.

Farticipes

1. Las Academias dedicadas exclusivamente a las Bellas Artes que reu-
nan la condicion de ser tinicas con cardcter nacional en su respe~tivo
pais.

2. Las Academias Nacionales que, junto a su cardcter de Bellas Artes, lo
sean de otras altas disciplinas (por ejemplo, de Ciencias y Letras).

Fines generales

1. La defensa, conservacion y valorizacién del patrimonio artistico euro-
peo, tanto monumental como de cualesquiera de sus manifestaciones,
asi como del entorno y del paisaje.

2. El fomento de la formacion y creacion artisticas.

Fines proximos

1. El reconocimiento de la importancia esencial de la formacion y activi-
dades artisticas.

2. Respeto a la pluralidad cultural en la formacién europea.

3. Procurar la convergencia interacadémica en los temas comunes.

4. Debera mantenerse relacion con las Instituciones nacionales y Euro-
peas para funciones consultivas e iniciativas de cardcter general.

5. Proyectar su presencia y actividad fuera de Europa en los proyectos y
realizaciones que adquieran importancia excepcional.
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Admision de futuros miembros

Para la admisién de los nuevos miembros, el Consejo deberd tomar en con-
sideracion:

— su antigiiedad
— su actividad
— una sede social estable

Organizacion

— La mas sencilla posible
— La reunién del Consejo Europeo es recomendable que sea anual
— El Comité permanente, podrdn integrarlo:

. El Presidente,

. El Secretario,

. Los Vocales, en un nimero reducido.

Santiago de Compostela
17 de abril de 1993

111

OFRENDA EN LA PEREGRINACION

Senor Santiago:

Hubieran de ser tus estrellas, del Campus Stellae de este Compostela, las
que trajese aqui, a este grupo de ilustres personalidades del saber y del Ar-
te, pues fuisteis pionero del arte que construy6 tu ciudad monumental y de-
jo profundas huellas a lo largo del recorrido del Camino de Santiago.

En el mundo en el que desgraciadamente prolifera el signo iconoclasta
y destructor, asi como la posposicidn del reino del espiritu para ser ocupa-
dos por intereses mezquinos por lo material y egoista, nos hemos reunido
estos dfas para ayudarnos mutuamente y concertarnos en la defensa de los
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que es signo cultural y artistico de la identidad de nuestras naciones y que
constituye el conjunto del Patrimonio artistico de Europa.

Vos que sois valedor ante el Altisimo, te rogamos nos ayudes para que
perseveremos sin desmayo en el camino que hoy iniciamos en la tambien
defensa de los mas altos valores del espiritu.

IV
PAISES QUE PARTICIPARON EN EL CONGRESO

— Austria

— Bélgica

— Bulgaria

— Republica Checa (Antigua Checoslovaquia)
— Dinamarca
— Eslovaquia
— Espana

— Finlandia
— Francia

— Grecia

— Gran Bretana
— Holanda

— Hungria

— Irlanda

— Italia

— Noruega

— Polonia

— Portugal

— Rumania

— Rusia

— Santa Sede
— Suecia

— Suiza

— Turquia






LA PRIMERA MERCED CONCEDIDA POR FELIPE II
A JUAN DE HERRERA

Por

LUIS CERVERA VERA






LLAS TAREAS DE JUAN DE HERRERA DESARROLLADAS HASTA
EL ANO 1571 Y SU CRECIENTE ESTIMACION POR FELIPE I1

Las laboriosas trazas que ejecutaba Juan Bautista de Toledo (1) para el
monasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial (2) eran modificadas de
continuo por las observaciones de los frailes jeronimos y de Felipe II, lo
que impedia realizarlas con la rapidez y meticulosidad que se le exigfa.

Sin embargo, en el mes de marzo de 1562 llevaba en buenos términos la
traga (3), y en el mes de julio siguiente termind la planta de los principa-
les miembros del edificio (4). Durante aquel afio de 1562 continu6é Juan
Bautista de Toledo puliendo y mejorando sus trazas y disefos, y procuraba
se pussiesen lo mas acomodado a los vsos y menesteres, puesto que es di-
ficultoso acertar de la primera vez tantas cosas (5).

Mientras tanto habian surgido dificultades, debido a la intromision
del italiano Paccioto e, incluso, con plantas y monteas que enviaron de
Italia (6). Pero Juan Bautista de Toledo tenfa avanzados sus trabajos y
era necesario que alguien le ayudara en tan ingente empresa. Los otros
maestros que servian a Felipe II estaban bastante ocupados en sus obras
reales; ademads, por la calidad de las que llevaban realizadas y por sus
afos de servicio, no podia pensar en darles ocupacién como ayudantes
de Juan Bautista. Lo hubieran considerado como una humillacién, pues
incluso alguno de ellos habia examinado y juzgado sus trazas.

De otra parte, era necesario procurar gente mds joven y que estuviera
preparada conforme a la moderna arquitectura renacentista. Se precisaban
hombres que conocieran las matematicas y las teorfas de los tratadistas que
en aquella época proporcionaban el saber en arquitectura. Y Felipe II bus-
¢, como siempre lo hizo, el hombre o los hombres necesarios para este mo-
mento; con su habilidad caracteristica puso a dos personas capacitadas al
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servicio de Juan Bautista. De esta manera, ademads de facilitar al arquitecto
real dos ayudantes, se produciria entre ellos la competencia y el estimulo
necesario en su trabajo, que redundaria en beneficio de las trazas y en la fir-
me direccion de las obras.

Con esta idea y por cédula dada en Madrid a 18 de febrero de 1563,
hauiendo tenido relacion de la habilidad que Joan de Herrera poseia en
cosas de architetura, 1o recibio a su servicio con un salario anual de cien
ducados y la obligacion de trabajar en todo lo que le fuere mandado, de-
pendiente de la dicha profession, y se le hordenare por Joan Bautista de
Toledo, a quien habia de acudir a tomar la horden de las obras y cossas
que conuiniere hazerse (7). Juan de Herrera contaria entonces treinta y tres
anos. Junto a Juan de Herrera, también ese mismo dia, y como ayudante de
Juan Bautista, el rey nombro a Juan de Valencia, el cual era hijastro de Luis
de Vega, aquel viejo maestro que habia servido al Emperador en sus obras
reales para luego continuar a las 6rdenes de Felipe II, hasta que muri6 en
Madrid el 10 de noviembre de 1562 (8).

Recibido su nombramiento, empez6 Juan de Herrera a trabajar con gran
entusiasmo al lado de su maestro. Juan Bautista de Toledo era el arquitec-
to del rey, y, jerdrquicamente, Juan de Herrera debia, en la vida oficial, ser
subordinado suyo; pero en la intimidad del trabajo, sus buenas dotes natu-
rales y sus grandes conocimientos le llevaron desde los primeros momen-
tos a convertirse en su colaborador.

Asi, el dia 23 de abril de 1563, en que se celebro la fiesta de San lorge,
le parecio a Iuan Baptista de Toledo, que era ya tiempo de comengar la fd-
brica, y assentar la primera piedra, fundamento de todo el quadro y plan-
ta. Para ello, en medio de la zanja que mira al Mediodia, debajo de donde
se sentaria el Prior en el refitorio, se preparé el sitio para colocar la piedra
quadrada que tenian ya aparejada para el efeto (9), con una inscripcion re-
dactada por Juan de Herrera, quien asistio, al lado de su maestro, a la cere-
monia de su colocacién (10).

Después de esta ceremonia se iniciaron las obras del monasterio; Herre-
ra colaboraba en los disefios y trazas con Juan Bautista y le asistia en la mar-
cha de los trabajos para la construccion, en los que tomé parte activa, sien-
do frecuentemente necesaria su presencia en El Escorial (11). El dia 23 de
junio de 1563, Juan Bautista de Toledo tenia ya concluido y empacado con
el mayor cuidado, para enviarlo de Madrid a El Escorial, el modelo gene-
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ral en madera (12) que habia realizado, en forma harto pequena, para toda
la planta y métea (13). Y el 27 de julio siguiente llevaba a El Pardo todas
las trazas del monasterio para mostrarselas al rey y recibir sus instruccio-
nes (14). Ademads, Juan de Herrera ayudaba a su maestro en la ejecucion de
todos los disenos y trazas correspondientes a las otras fabricas reales (15),
y en su compaiiia visitaba las obras que se llevaban a cabo en los palacios
de Aranjuez (16) y Valsain (17), casas de El Pardo (18) y de Campo, Alca-
zar de Madrid (19) y otras dependencias regias, para inspeccionar y dirigir
los trabajos que realizaban los viejos maestros, Luis y Gaspar de Vega,
Becerra y Vergara (20).

La intervencion de Juan de Herrera se hace cada vez mds patente en el
transcurso del tiempo. A finales del afo 1564 ya se vislumbra, a través de
los villetes que se cruzan entre Felipe II y su secretario Pedro de Hoyo, la
importancia que, paulatinamente, cobra Herrera en las obras del monaste-
rio escurialense (21), y ya a partir de 1565 comenzé a andar continuamen-
te con S.M. a donde quiera que iba (22).

Herrera, ademds de acompaiiar a Felipe II, ponia toda su voluntad en eje-
cutar cuanto le ordenaba Juan Bautista, y desde que fue nombrado su ayudan-
te tuvo sobradas ocasiones de ejercitar sus vastos conocimientos y de reforzar
su personalidad, demostrando una gran competencia en las tareas realizadas.
Unico architecto real y maestro mayor de las obras del alcdzar de Madrid y
casa de El Pardo, Juan Bautista de Toledo, por su gran capacidad de trabajo,
llevaba adelante el quehacer de los disefios del monasterio y resolvia cuantos
problemas le planteaban a cada paso las necesidades de los jerénimos, por un
lado, y las opiniones y mandatos de Felipe II, por otro.

A principios de 1567 Juan Bautista tenfa diseiados de nuevo la planta, al-
zados y secciones de la iglesia, a consecuencia de las modificaciones que hu-
bieron de introducirse por causa de las indicaciones y consejos que sobre los
disefios primitivos se habian emitido (23). Pero entonces, cuando empezaba a
estar esbozada la gran fabrica en la multitud de disefios comenzados, aunque
todavia quedaba pendiente una enorme labor, cayé enfermo Juan Bautista de
Toledo, aquel hombre de muchas partes, escultor, y que entendia bien el di-
buxo, sabia lengua Latina y Griega y, asimismo, fenia mucha noticia de filo-
sophia y mathemdticas (24). Ante tal contratiempo, que paralizaba la confec-
cion de las trazas iniciadas, Felipe II decidié encargar a Herrera el desarrollo
de las mismas ideadas por el maestro. Cometido que realizé a completa satis-
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faccion del monarca y ayudado, quizd, por su maestro, que, incluso enfermo,
le dirigia con sus ideas y consejos.

i GNP
P A

Firma de Juan Bautista de Toledo

La colaboracién de Juan de Herrera con su maestro en aquellas tareas
debi6 de ser eficiente y apreciada por Felipe II, pues éste, el 14 de marzo
de 1567, acatando su habilidad acrecenté su salario anual en ciento
cincuenta ducados, que sumados a los que percibia ascendian a doscientos
cincuenta ducados al ano, los cuales dispuso el monarca que habia de em-
pezar a gozar desde primero de enero de aquel mismo aio de 1567. Pero
este incremento de la retribucion llevaba consigo nuevas obligaciones, co-
mo la de residir y acudir a donde se le ordenase, condicion mediante la cual
el monarca se aseguraba la asistencia de Herrera a las obras del monasterio
de San Lorenzo, mientras Juan Bautista continuara enfermo (25).

Agravada su salud y enfermo de enfermedad corporal, pero con libre
sentido y juicio natural, otorgd su testamento en Madrid el lunes 12 de
mayo de 1567, y en el siguiente lunes de Pentecostés, que correspondi6 al
19 de mayo de 1567, fallecia después de haber firmado de su nombre ho-
ras antes el codicilo a su testamento (26). _

Su muerte causé mucha tristeza y confusio por la desconfianga q se te-
nia de hallar otro hombre tal (27), pues desde los primeros momentos ha-
bia intervenido en los afanes de la fundacién, cuando todavia buscaba
Felipe II el lugar apropiado donde asentar su monasterio. A partir de enton-
ces habia disefiado la fabrica en lineas generales y aun varias de sus partes
en detalles. A fuerza de constancia, y siguiendo las disposiciones concretas
del monarca, habia trazado, una tras otra, diversas soluciones de una mis-
ma planta, cuando no de un mismo conjunto o de un simple detalle. Nota-
ble perseverancia en un hombre de cardcter tan recio como el suyo.
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Felipe II sinti6 mucho su pérdida, pues planteaba al irresoluto monarca el
arduo problema de elegir un sucesor capaz de continuar las trazas y dirigir las
obras con el mismo criterio y espiritu que el maestro fallecido. Aquellos que
tenia a su servicio se encontraban viejos y algunos por su mucha hedad, como
Alonso de Covarrubias, no asistian a las obras (28), mientras otros, si bien se-
guian trabajando en las obras reales, no conocfan la que se estaba llevando a
cabo en El Escorial ni estaban preparados artisticamente para proseguir la mo-
derna fébrica que se iniciaba. No debieron parecerle al rey las personas mas
adecuadas para llevar adelante la empresa de su monasterio. De haberlo sido,
no hubiera precisado llamar a Juan Bautista, anos atras.

Tan s6lo Herrera estaba compenetrado con la magna empresa. Habia tra-
bajado con éxito al lado de su maestro y estaba perfectamente identificado
con su manera de ser y de pensar. Pero existia un inconveniente: aunque
hombre maduro, era mas joven que los otros artistas y llevaba escaso tiem-
po trabajando en materia de arquitectura; por lo cual, si bien cumplia su tra-
bajo a satisfaccion del rey, éste no se atrevia a concederle el titulo oficial,
como sucesor de Juan Bautista, por no disgustar a los viejos maestros; pues
Felipe II, contra lo que siempre se ha dicho y creido, era muy considerado
en el trato con sus servidores. De otra parte, acaso pensara el monarca que
si Herrera ocupaba oficialmente el puesto vacante, quedaria como arquitec-
to absoluto y en situacion nada facil de conducir, dado su cardcter entero.
Y lo que Felipe Il deseaba, ante todo, era un arquitecto que interpretase fiel-
mente su criterio y ejecutara sus ordenes con rigurosa exactitud y sin la me-
nor discusion. Solo en lo puramente técnico y formal de la obra disfrutaria
de libertad.

En consecuencia, Felipe II ide6 una solucién muy de acuerdo con su
temperamento suspicaz e irresoluto, una férmula que le permitia mantener-
se en todo momento como tnico drbitro decisivo. Dispuso que Juan de
Herrera continuara las trazas y dirigiera las obras como cabeza visible; no
pesaria sobre €l la autoridad de ningtin otro arquitecto, pero tampoco reci-
biria el titulo que habia llevado Juan Bautista. En cuanto al salario, tampo-
co se le aumentaria, puesto que ya se le habfa acrecentado recientemente.
Con esta solucién permanecia vacante —como un incentivo— el cargo que
ocupara Juan Bautista de Toledo; los viejos maestros, que nunca vieron con
buenos ojos el encumbramiento de Juan Bautista, no se juzgarian posterga-
dos u ofendidos, como hubiera ocurrido con la designacion, para el mas al-
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to cargo de su profesion, de quien tan s6lo habia trabajado como ayudante
en las obras reales; y, por afiadidura, no recayendo en Juan de Herrera el
nombramiento oficial, quedaba un amplio margen para comprobar con
tiempo sus dotes artisticas, asi como su capacidad para llevar a feliz térmi-
no las obras de aquella fabrica monumental y, en caso de fracasar, nada es-
torbaba la designacion de otro arquitecto que lo sustituyera. La solucion era
perfecta y la que cabia esperar de la mentalidad de Felipe II. No podia, ni
su espiritu se lo hubiera permitido, dejar la direccion de las obras en manos
de un arquitecto que gozase de amplias atribuciones. Precisamente por es-
tas facultades, que aunque restringidas gozaba el desaparecido arquitecto,
ya habia tenido algunos disgustos. Si, transcurridos varios afios, Juan de
Herrera demostraba talento suficiente y la necesaria sumision para acatar y
resolver sus reales 6rdenes, ya habria ocasion para que ocupase el mds al-
to cargo de entre los arquitectos de su Imperio.

Todavia no repuesto de la irreparable pérdida de Juan Bautista de Tole-
do, aunque esperanzado de que Herrera prosiguiera con €xito la obra co-
menzada, se inici6 el aiio 1568, precisamente el mds terrible del reinado
de Felipe 11 (29), pues el monarca en 22 de enero notificaba desde Madrid
a las principales ciudades que, por algunas justas causas y consideracio-
nes, que conciernen al servicio, de Dios y bien y beneficio piiblico destos
reinos habia mandado recoger la persona del Serenissimo Principe Don
Carlos (30), quien el sdbado 24 de julio de dicho afo fallecié en circuns-
tancias penosas (31); y varias semanas después, el 3 de octubre de 1568,
sobrevino el transito de Isabel de Valois, su tercera esposa (32).

Un ejemplo de la confianza y estimacion que Felipe I dispensaba a Juan
de Herrera es el relativo a la custodia de los extrafos artefactos que poseia
en su recamara el fallecido principe Carlos, entre otros varias cerraduras,
una escalera de hierro brufiido, cuatro ingenios de hierro para al¢ar y abrir
puertas y nueve destinados a desquiciar y romper puertas y rejas, ademas
de diuersos hierros e instrumentos hechos en Alemania, cuyas cosas el mo-
narca, por su orden de palabra, dio y entrego a Joan de Herrera, su cria-
do, para que éste hiziesse de ellas 1o que le fuese mandado por él. Fue, por
tanto, una muestra de la seguridad que a Felipe Il le ofrecia la discrecion de
Juan de Herrera en tan delicada mision, de la cual, por su voluntad, nadie
deberia de pedir cuenta ni razon a Juan de Herrera (33).
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El talento y la preparacion artistica de Juan de Herrera se pusieron de ma-
nifiesto en la continuacion de las trazas y en la direccion de las obras del
monasterio de San Lorenzo el Real, asi como en aquellas otras, de diferentes
fabricas reales, en que hubo de emplearse, siempre conforme al criterio de Fe-
lipe II, que en todo momento y en el mas ligero detalle hizo sentir su opinion.

Existia una manifiesta desproporcion entre el salario que percibia Juan de
Herrera y el trabajo que desarrollaba. Hacia viajes para inspeccionar y dirigir
las obras reales que se ejecutaban de acuerdo con sus disefios y bajo sus orde-
nes; y esta labor, comprendida y fiscalizada en sus menores detalles por Feli-
pe IL, no estaba bien retribuida. No obstante, el precavido monarca considera-
ba que ain no era tiempo de aumentar la consignacion de su arquitecto,
pensando quiza en las razones que mds arriba expusimos. En estas circunstan-
cias, y para premiar econdmicamente el trabajo y la asistencia, puestos de ma-
nifiesto en cuanta labor habia realizado, le favoreci6 con el oficio de Ayuda de
la Furriera en el afio de 1569. Para el arquitecto escurialense, los gages de es-
te oficio y racion correspondiente significaron un aumento en sus ingresos
anuales de ciento cincuenta ducados, con los cuales alcanzé a tener en todo
cuatrocientos ducados de salario (34), que fue la cantidad total que percibi6
al cabo de seis afios por sus servicios al monarca.

Durante el afio 1570 Juan de Herrera consumio sus jornadas en atender
las obras reales, con especial dedicacion a las del monasterio de San Loren-
zo el Real de El Escorial, y también continu6 sus viajes para cumplir 6rde-
nes del monarca; asf, en este afio de 1570 tenemos noticia de que recibi6
dos mill y dozientos quarenta y quatro marauedis por ciertos dias que fue
[de] camino a cosas del seruigio real (35). Mientras tanto Felipe II se
hallaba falto de sucessor, viudo y en edad proporcionada para contraer un
cuarto matrimonio, del que esperaba naciera el heredero de sus reinos; con
ese pensamiento se desposé por poderes en Espira (Alemania) con su
sobrina Ana de Austria, hija del emperador Maximiliano II, y en Segovia,
el 12 de noviembre de 1570, ratificaba su matrimonio (36).

En postrero de diciembre del dicho anio de 1570 renuncio el oficio de
prior del monasterio escurialense fray Juan del Colmenar (37), y le suce-
di6, en 16 de enero de 1571, fray Hernando de Ciudad Real (38), tercer
prior con quien Juan de Herrera resolvié detalles de la fabrica, siempre de
acuerdo con el monarca. Y coincidi6 la llegada de aquel prior al monaste-
rio cuando Herrera con Jerénimo Gili disefiaba la Casa de los Naranjos
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para el conjunto real de Aranjuez, pues, para los tejados, Felipe II acepto el
mes de junio de 1571 las trazas de Herrera (39).

Desde el 18 de febrero de 1563, dia en el que Juan de Herrera inicid
sus tareas con Juan Bautista de Toledo, hasta los primeros meses de 1571
transcurrieron ocho afios, divididos en dos etapas de cuatro afos cada
una y perfectamente diferenciadas, durante las cuales Herrera es sola-
mente un servidor real. En la primera etapa trabajaba en cosas de arqui-
tectura sujeto a las ordenes de Juan Bautista de Toledo hasta su falle-
cimiento el 19 de mayo de 1567, mientras en la segunda, iniciada a
continuacion, sus tareas arquitectonicas las ejecuta con libertad, sin mds
sujecion que las indicaciones de Felipe I y algunos deseos o necesida-
des de los monjes jerénimos.

En la primera etapa Felipe II estima la labor realizada por Juan de
Herrera y le aumenta su salario anual en ciento cincuenta ducados el 14 de
mayo de 1567, cuando habian transcurrido cuatro anos de iniciar sus traba-
jos a las 6rdenes de Juan Bautista de Toledo y dos meses antes del falleci-
miento de éste. En la segunda etapa no le acrecentd su salario, sino que le
compensa en 1569, dos afios después de morir Juan Bautista, con el oficio
de Ayuda de la Furriera, que supuso para Herrera un incremento en sus in-
gresos anuales de ciento cincuenta ducados.

A comienzos del afio 1571 y al cabo de ocho afios de servicios como arqui-
tecto, Herrera percibia de su rey un total de cuatrocientos ducados anuales;
cien ducados menos que importaba el salario asignado a Juan Bautista de
Toledo, el 12 de agosto de 1561, cuando este tltimo fue nombrado arquitecto
real (40), a pesar de los sucesivos aumentos concedidos por Felipe II, que re-
presentaban la creciente estimacion de sus trabajos.

FELIPE Il CONCEDE EN EL ANO 1571 A JUAN DE HERRERA
UNA MERCED DE QUINIENTAS DOBLAS SOBRE LA VILLA
DE VILLANUEVA DE ALCARDETE (TOLEDO)

Aquella estimacion que sentia Felipe II por Juan de Herrera se manifes-
t6 a principios de 1571, con la merced concedida antes de transcurridos dos
anos de haberle nombrado Ayuda de la Furriera.

Es posible que el prudente monarca no considerara oportuno acrecentar-
le, por entonces, su salario anual, aunque en conciencia sintié que debia
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premiar su continua y eficaz dedicacion a las obras reales. Para ello, en
Aranjuez, a 22 de febrero de 1571, expidié una cédula a favor de Juan de
Herrera concediéndole la merced de quinientas doblas (41) sobre la villa
toledana de Villanueva de Alcardete (42), entonces denominada Villanue-
va del Cardete (43).

Las quinientas doblas pertenecian a S. M., por corresponder a la tercia
parte de la fianca de las mill y quinientas doblas de caueca, que la ley de
Segovia dispone (44). Estaban consignadas para el pleito tratado entre las
villas de Corral de Almaguer y Villanueva de Alcardete, en el cual la
Audiencia y Chancilleria de Granada se pronunciaron contra la dicha villa
de Villanueva del Cardete, por lo que ésta incurrio en perdimiento de las
mill y quinientas doblas (45).

Villanueva de Alcardete (46), se asienta en una explanada algo elevada
respecto a sus inmediaciones (47). Su inicial y reducido caserio parece que lo
ocupd en 1089 Alfonso VI, otorgdandole el Fuero Real de Toledo (48), aunque
los alcardetefios en 1575 declararon para las Relaciones de Felipe Il que se
fundo y se comenzo a poblar por orden del Maestre de Santiago que en el
presente era, y anadieron que siempre fue villa, es de la Orden de Santiago y
que dicho pueblo es todo de Su Magestad (49). Alfonso VIII concedi6 a
Cardete —Alcardete- el titulo de leal (50); pertenecia en 1323 al Conuin de la
Mancha (51) y Vasco Rodriguez, maestre de Santiago, el ano 1328, otorgd
Fuero ala villa (52), a la cual confirmé su dependencia eclesiastica a los san-
tiaguistas el pontifice Martin V en 1470 (53). De nuevo Carlos I nombr6 leal
a la villa por su apoyo en la guerra de las Comunidades (54). Hasta finales del
siglo X VI se denominé Villanueva del Cardete (55), pues asi figura tanto en
los Libros Parroquiales como en los documentos municipales y en los que ad-
juntamos, e igual la menciona Madoz (56).

Juan de Herrera, dos semanas después de concederle Felipe II la men-
cionada merced, otorgé en Madrid, el 7 de marzo de 1571, todo su poder
conplido e bastante, segiin le tenia y de derecho mds puede y deve valer, a
favor de Francisco Almaguer Aillon, vecino de la villa de Corral de Alma-
guer, espezialmente para que en su nombre y para él pudiera demandar, re-
cabdar, recevir, aver e cobrar del Concejo, Justicia y Regimiento de la villa
de Villanueva de Alcardete la cantidad de quinientas doblas de cabeza, de
que su magestad le hizo merced, que valen e montan dozientos e cinquen-
ta mill maravedis de la moneda vsual en estos Reinos (57).
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Firma de Juan de Herrera en el poder a Francisco Almaguer

Por entonces habian adelantado las obras de la fabrica del monasterio de
San Lorenzo el Real. Su organizacion exigia mucho trabajo y, como conse-
cuencia, el arquitecto debia manejar gran cantidad de trazas y papeles. Pero
Juan de Herrera no tenia en El Escorial aposento ni sitio donde poder estar y
tener las trazas y otros papeles referentes a su cargo de arquitecto, y que lle-
vaba casi siempre consigo. Su maestro y antecesor Juan Bautista de Toledo
habia tenido, por su cargo, un aposento que el rey le habia construido en la vi-
lla de El Escorial. Por ello hizo Herrera relacion a Felipe 11 pidiendo se le die-
ra aposento apropiado a su condicion. Y el rey, siempre atento al bienestar de
sus artistas, se lo concedié por cédula fecha en Madrid a 28 de marzo de 1571
—dos meses después de otorgarle la primera merced— en la que, dirigiéndose
al Padre Prior del Monasterio de San Lorenzo, ordené que del dinero real y
con materiales del Monasterio se construyera para Herrera de acuerdo con el
parecer del Prior y siempre conforme a lo que este arquitecto hubiere menes-
ter para su aposento y comodidad. Este aposento, luego de edificado, lo dis-
frut6 Juan de Herrera durante los afios que siguieron (58). Es otra prueba de la
estimacion que Felipe II dispensaba a su arquitecto, pues le concedio el apo-
sento dos meses después de haberle otorgado su primera merced.

Desde que Herrera otorgara el mencionado poder para cobrar su merced
transcurrieron tres semanas sin que el concejo de Villanueva de Alcardete
le abonara las quinientas doblas, porque no estaban en su poder, pues los
covachuelistas de la granadina Audiencia y Chancilleria retenfan las doblas
del pleito. Por lo cual, para cobrar la parte que le correspondia, el arquitec-
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to escurialense otorgé en Madrid, el 2 de abril de 1571, un nuevo poder a
favor de Francisco de Salablanca, contador de S. M., y de Pedro de Tapia,
ambos residentes en la ciudad de Granada, para que sobre la cobranza de
sus doblas pudieran parezer ante qualesquier justizias e juezes, y avidos y
cobrados los dichos dozientos y cinquenta mill maravedis los envien al se-
fior Antonio Grazian, secretario de su magestad, para que €ste los entrega-
ra a Juan de Herrera (59).

JreE

Firma de Juan de Herrera en el poder a Francisco de Salablanca y a Pedro de Tapia

La dilacion en la entrega de las quinientas doblas debi6é de conocerla
Felipe II y, sin perder tiempo, en El Escorial, el 11 de abril de 1571, expi-
di6 una cédula dirigida al Presidente y oydores de la avdiencia y changille-
ria de Granada. En ella les advertia que aviendo confirmado el Consejo real
la sentencia que ellos pronunciaron contra la villa de Villanueva del Car-
dete, en el pleito que trayan con la villa de Corral de Almaguer, por su cé-
dula real, fecha en Aranjuez a 22 de febrero de 1571, habia hecho merced
de las quinientas doblas que le pertenecian a su arquitecto Juan de Herrera
y, en consecuencia, les ordenaba con firmeza y claridad que: veays la dicha
nuestra ¢édula, que de suso se haze mincion, y guarddndola y cumpliéndo-
la, como en ella se contiene, proveays que al dicho Juan de Herrera, o a
quien su poder oviere, se acuda luego con las dichas quinientas doblas, de
que asi le higcimos merced, no dando lugar que a ello se ponga dilagion
alguna, porque asi es nuestra voluntad. Esta cédula es significativa, pues
refleja que el prudente monarca, siempre indeciso en sus resoluciones, con-
cedi6 satisfecho y seguro la merced a Juan de Herrera, y se preocup6 de
exigir que su importe lo percibiera sin demora.
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Esquema de la situacion de Villanueva de Alcardete (Toledo)

En el Archivo Municipal de Corral de Almaguer no se conservan los do-
cumentos del pleito con Villanueva de Alcardete (60), aunque se tiene noticia
de que ya en la Edad Media los de las comarcas vecinas cortan en el monte
de la deesa, que es de la villa de Corral, encinas e carrascas verdes, e se es-
truye e pierde el monte por non ser guardado... (61). Tampoco encontramos
antecedentes del tema que nos ocupa en el Archivo Municipal de Villanueva
de Alcardete, en el que con anterioridad, el 27 de abril de 1563, aparece una
ejecutoria sobre pastos (62) y algunos documentos posteriores, pero siempre
referidos a problemas de utilizacion de los terrenos circundantes.

En el Archivo de la Real Chancilleria de Granada se conserva un legajo
del pleito entre ambas villas (63). Su contenido, con las diligencias del plei-
to en grado de apelacion, empieza el 18 de febrero de 1567, en el cual
aparece el procurador Jusepe de Quiros, nombrado por el concejo de Villa-
nueva de Alcardete. En este legajo, donde testifican numerosos vecinos de
ambas villas, figuran documentos hasta el 26 de marzo de 1567. Son, por
tanto, pruebas y alegaciones anteriores a la sentencia. La bisqueda de otras
noticias fue infructuosa (64), posiblemente por encontrarse en legajos
pendientes de clasificacion.
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NOTAS

(1) Sobre este arquitecto véase RIVERA, Juan Bautista de Toledo.

(2) CERVERA, Las Estampas, 19-20.

(3) INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN, Madrid, Envio 6/, n.° 12.

(4) SIGUENZA, Tercera parte, 543.

(5) Ibidem, 543.

(6) Sobre estas dificultades véase CERVERA, Las Estampas, 20-21; y CERVERA, “Sem-
blanza de Juan de Herrera™, 13.

(7) ARCHIVO GENERAL DEL PALACIO REAL, Madrid, Cédulas reales, t. 2, fol. 299. LLA-
GUNO, Noticia, 11, 273, transcribe esta cédula.

(8) CERVERA, “El testamento de Luis de Vega™, 150.

(9) SIGUENZA, Tercera parte, 545.

(10) Segtin escribié Herrera en su Memorial a Mateo Vazquez: me halle al asentar de la
primera piedra de la fabrica de S. Lorenzo el Real, la cual yo escribi de mi mano.
Transcribe PONZ, Viage de Espaiia, IX, 171; y copia LLAGUNG, Noticia, 11, 333. Di-
bujo de esta piedra con su inscripcion en ANDRADA, “Descubrimiento de la primera
piedra”.

(11) Felipe Il escribia por su mano en 1563 a su secretario Pedro de Hoyo: ... Sabed de He-
rrera, si estaria tan presto para ir al Escurial q seria alla menester... (ARCHIVO ZA-
BALBURU, Madrid, 146-67).

(12) INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN, Madrid, Envio 61, n.° 57.

(13) SIGUENZA, Tercera parte, 66.

(14) ARCHIVO ZABALBURU, Madrid, 146-7.

(15) Véanse las obras en RIVERA, Juan Bautista de Toledo, 101-345,

(16) MARTIN GONZALEZ, “El Palacio de Aranjuez en el siglo XVI”,

(17) Véase MARTIN GONZALEZ, Maria Angeles, El Real Sitio de Valsain.

(18) MARTIN GONZALEZ, “El Palacio de «EI Pardo» en el siglo XVI”.

(19) MARTIN GONZALEZ, “El Alcidzar de Madrid en el siglo XVI”.

(20) Véanse en el INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN, Madrid, los villetes fechados
desde 1563 en adelante.

(21) Ibidem.

(22) Segiin manifesté Juan de Herrera en su Memorial a Mateo Vadzquez transcrito en LLA-
GUNO, Noticia, 11, 333.

(23) Véase CERVERA, Las Estampas, 2(); e INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN, Ma-
drid, Envio 61, n.° 105.

(24) SIGUENZA, Tercera parte, 541. Véase CERVERA, “Libros del arquitecto Juan Bautis-
ta de Toledo™.

(25) ARCHIVO GENERAL DEL PALACIO REAL, Madrid, Cédulas reales, t. 3, fol. 50. Extrac-
ta. LLAGUNO, Noticia, 11, 274.

(26) CERVERA, “Juan Bautista de Toledo y sus disposiciones testamentarias”, 287-290.

(27) ARPHE, De Varia Commensvracion, fol. 3v.°



114 LUIS CERVERA VERA

(28) En la cédula de Felipe 1I fechada en Madrid, el 18 de diciembre de 1567, consta: El
Rey.- Nuestros officiales de las obras del alcdcar de la ¢ciudad de Toledo: Porgue aca-
tando lo que Alonso de Covarrubias, maestro maior de las dichas obras, nos ha
seruido y su mucha hedad, es nuestra voluntad que, aunque no resida ni asista de hor-
dinario en ellas, se le pague enteramente y sin desquento alguno el salario que de nos
tiene con el dicho officio, porque confiamos dél que, quando conuiniere, acudir d lo
que fuere necesario hazerse en las dichas obras tocante al dicho su officio... (ARCHI-
VO GENERAL DEL PALACIO REAL, Madrid, Cédulas reales, t. 3, fol. 75).

(29) MARANON, Antonio Pérez, 1, 49.

(30) Puede consultarse en COLMENARES, Historia, 540-541; y CoDpoOIN, XIII, 393.

(31) LOPEZ DE HOYOS, Relacion. CABRERA DE CORDOBA, Filipe Segvndo, 497. GUELL Y
RENTE, Philippe 11, 188.

(32) CABRERA DE CORDOBA, Filipe Segvndo, 503. AMEZUA, Isabel de Valois, 11, 502.

(33) Oportunamente nos ocuparemos de esta mision.

(34) Segiin expuso Juan de Herrera en su Memorial a Mateo Vizquez transcrito en LLA-
GUNO, Noticia, 11, 333.

(35) Véase la cédula de Felipe Il fecha en San Jerénimo de Madrid, el 10 de septiembre
de 1570, en ARCHIVO GENERAL DEL PALACIO REAL, Madrid, Cédulas reales, t. 3,
fol. 795 v.°

(36) FLOREZ, Memorias, 11, 905-906.

(37) JUAN DE SAN GERONIMO, “Memorias”, 64.

(38) SIGUENZA, Tercera parte, 562. Sobre este tercer prior véase MODINO DE LUCAS, Do-
cumentos, 11, 9-151,

(39) MARTIN GONZALEZ, “El Palacio de Aranjuez en el siglo XVI”, 252.

(40) LLAGUNO, Noticia, 11, 231,

(41) ALDRETE, Del origen y principio, fol. 219: “Dobla, y doblas, los escudos de a dos,
término vsado en los Tribunales supremos, como apelar con las mil quinientas doblas,
que es tanto como depositarlas, para que se repartan entre los Iuezes, si el apelante no
sale con su intencion, revocando la sentencia dada en la precedente, y vltima senten-
cia”. Texto que copia Aldrete de COBARRUVIAS, Tesoro, 479.

(42) Documento 1.

(43) Véanse las siguientes notas (55) y (56). Sin embargo, en los documentos citados en
la nota (63) figura Villanueva de Alcardete.

(44) Ley de Segovia.

(45) Documento 1.

(46) Sobre la villa de Villanueva de Alcardete véase su descripcion en VINAS y PAz, Rela-
ciones, 111, 729-743, que transcribe MORLAN, Historia, 53-65. Otras noticias en MORE-
NO NIETO, Diccionario, 416-417, y JIMENEZ DE GREGORIO, Los pueblos, 111, 192-204.

(47) MADOZ, Diccionario, XV1, 210.

(48) MORLAN, Historia, 35. MORENO NIETO, Diccionario, 416.

(49) MORLAN, Historia, 53 y 54. Transcribe la cita MORENO NIETO, Diccionario, 416.

(50) MORENO NIETO, Diccionario, 416.

(51) JIMENEZ DE GREGORIO, Los pueblos, 199.

(52) Ibidem, 199.
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(53) Ibidem, 199.

(54) Ibidem, 199.

(55) MORENO NIETO, Diccionario, 416.

(56) MADOZ, Diccionario, XVI, 210.

(57) Documento 2.

(58) Véanse los detalles en CERVERA, “Juan de Herrera y su aposento en la villa de El
Escorial™.

(59) Documento 3.

(60) Segtn nos informé personal y amablemente el Secretario del Ayuntamiento, el dia 28
de enero de 1993, en la Casa Consistorial.

(61) RoJo GARCIA-LAJARA, Historia.

(62) ARCHIVO MUNICIPAL DE VILLANUEVA DE ALCARDETE, Caja A-1: Executoria a fa-
bor de Villanueba de el Cardete contra la Villa de el Corral de Almaguer sobre pas-
tar dicha Villa de V." n.” libremente en todo el tiempo de el aiio y de siete semanas el
término de Guijosa, y Zerro la legua en que se mando Restituir a Villanueba las pren-
das sacadas por la de el Corral, en vista y reuista.

(63) ARCHIVO DE LA REAL CHANCILLERIA DE GRANADA, Sala 3.%, Leg. 314, Piezan.® 4.

(64) Agradecemos a su Directora, Eva Martin Ldpez, y a la Srta. Cristina Giménez Lopez
de la Camara sus esfuerzos para localizar la documentacién correspondiente al tema

que nos ocupa.
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DOCUMENTO 1

CEDULA DE FELIPE II POR LA QUE CONCEDE A JUAN DE HERRERA
QUINIENTAS DOBLAS SOBRE LA VILLA DE VILLANUEVA DEL CARDETE.

Aranjuez, 22 de febrero de 1571.
(A. G. de Simancas, Cédulas de la Camara, Libro 146, fol. 305).

El Rey

Por quanto abemos sido ynformado que en el nuestro Consejo, en grado
de segunda supplicacion, con la pena y fianca de las mill y quinientas do-
blas de caueca, que la ley de Segovia dispone, se a tratado pleito entre la
Villa de Villanueva del Cardete y la villa del Corral de Almaguer, sobre que
la dicha villa de Villanueva pretendia que arando en los montes de Villalo-
vilos, nueua ensancha y sus comarcas, podian arrancar con los arados qua-
lesquiera chaparros y arboles, avnque fuesen mayores que la rodilla arriua,
y la dicha villa del Corral de Almaguer lo contradezia, en lo qual, por los
del nuestro Consejo, fué confirmada la sentencia que, por el presidente y
oydores de la nuestra Audiencia y Chancilleria que reside en la ¢iudad de
Granada, pronunciaron contra la dicha villa de Villanueva del Cardete, por
lo qual, conforme a la dicha ley, incurri0 la dicha villa de Villanueva en
perdimiento de las mill y quinientas doblas, y que la tercia parte dellas per-
tenesce a nos y a nuestra Camara, y, siendo assi, abemos hecho merced
dellas, como por la presente la hazemos, a vos Juan de Herrera, nuestro cria-
do, y mandamos a la dicha villa de Villanueva del Cardete y a sus fiadores,
0 a qualquiera persona, o personas, en cuyo poder estan y son obligados a
nos pagar las dichas quinientas doblas, en qualquiera manera, que luego 0s
los den y paguen, que dandoslas y pagandoslas, y tomando para su descar-
go en nuestra cedula, o su traslado signado, y vuestra carta de pago, o de
quien vuestro poder oviere, las damos por bien dadas y pagadas, y por li-
bres dellas a ellos, y a sus bienes y herederos, para siempre jamas, y man-
damos a los del nuestro Consejo, y al presidente y oydores de la dicha nues-
tra Audiencia, que hagan guardar y cumplir esta nuestra ¢edula y, conforme
aella, prouean y se den las prouisiones necessarias para que os acudan con
las dichas quinientas doblas sin dar lugar a que en ello aya dilagion, qu assi
es nuestra voluntad; fecha en Aranjuez a xxij de hebrero de mill y quinien-
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tos y setenta y vn afios, Yo el Rey. Refrendada de Juan Vazquez de Sala-
zar, sefialada de Menchaca y Velasco.

DOCUMENTO 2

CARTA DE PODER OTORGADA POR JUAN DE HERRERA A FAVOR DE FRAN-
CISCO ALMAGUER AILLON PARA COBRAR DEL CONCEJO DE VILLANUEVA
DEL CARDETE QUINIENTAS DOBLAS QUE LE CORRESPONDEN POR MERCED
DE FELIPE II.

Madrid, 7 de marzo de 1571.
(A.H.P. Madrid, Cristobal de Riaiio, Prot. 166, s.f.).

Sepan quantos esta carta de poder vieren como yo, Joan de Herrera, cria-
do de su magestad, residente en su corte, e otorgo e conozco que doi y otor-
go todo mi poder conplido e bastante, segtin que le yo le tengo y de dere-
cho mas puede y deve valer, a vos, Francisco Almaguer Aillon, vezino de
la villa del Corral de Almaguer, absente, como si fuesedes presente, e a la
persona e personas que vuestro poder ovieren, y sostituirlos, espezialmen-
te para que por mi, y en nonbre, y como yo mismo, € para mi, podais de-
mandar, recabdar, recevir, aver e cobrar del Concejo, Justicia, y Regimien-
to de la villa de Villanueva del Cardete, y de sus vienes e propios y de sus
fiadores y vienes, y de quien con derecho deva, de, y lo ayan a dar e pagar,
quinientas doblas de caveza, de que su magestad me hizo merced, confor-
me, y en virtud, de vna cedula real firmada en su real mano que della me
mando dar y did, su fecha en Aranjuez a veinte y dos dias del mes de he-
brero deste presente afio de mill e quinientos y setenta y vn afios, a que me
refiero, las quales dichas quinientas doblas de cabeza, de que su magestad
me hizo la dicha merced, valen e montan dozientos e cinquenta mill mara-
vedis de la moneda vsual en estos Reinos, las quales podaris aver, cobrar e
recevir segund y como yo mismo, y para mi, e avido e cobrado, me deveis
de acudir con ello, y de lo que recivieredes e cobraredes de la dicha suma
y cantidad podais dar y otorgar vuestras cartas de pago e finiquito, lastos e
cesiones, e valgan y sean firmes, como si yo las diese e otorgase, e para que
sobre la cobranza dello, y lo dello dependiente, podais parezer ante todas e
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qualesquier justizias e juezes, de qualesquier partes que sean, e ante cada
vno dellos podais presentar, e presenteis, la dicha cedula real, o el traslado
della signado e firmado, y les pedid y requerir la obedezcan y hagan con-
plir y esecutar, y hazer qualesquier pedimentos, requerimientos, citaziones,
protestaziones, enplazamientos, entregas, ejecuziones, ventas e remates de
vienes e qualesquier juramentos, y todos los otros abidos, y diligenzias ju-
diciales y estrajudiziales nescesarios e que yo podria hazer, presente syen-
do, e quan conplido e bastante poder para ello tengo, tal lo doi y otorgo a
vos, el dicho Francisco Almaguer Aillon e a vuestros sostitutos, con libre
y general administrazion, y sus ynzidenzias y dependenzias, anexidades y
conexidades, e, para lo aver por firme, obligo mi persona e vienes, e, so la
dicha obligazion, vos relievo de toda carga de satisdazion e fiaduria, so la
clausula en derecho acostunbrada; que fue fecha y otorgada en la villa de
Madrid, a siete dias del mes de marco de mill e quinientos y setenta € vn
afios, testigos que fueron presentes: Antonio de Almaguer Aillon, vezino
de la dicha villa del Corral, y Juan Bautista de Riafo y Alonso de Riafio,
vecinos de la dicha villa de Madrid, y lo firme de mi nonbre en el registro.-
Juan de Herrera.- Paso ante mi, Riafio.

DOCUMENTO 3

CARTA DE PODER OTORGADA POR JUAN DE HERRERA A FAVOR DE FRAN-
CISCO DE SALABLANCA Y PEDRO DE TAPIA PARA COBRAR DEL CONCEJO
DE VILLANUEVA DEL CARDETE QUINIENTAS DOBLAS QUE LE CORRESPON-
DEN POR MERCED DE FELIPE II.

Madrid, 2 de abril de 1571.
(A.H.P. Madrid, Cristébal de Riario, Prot. 166, s.f.).

Sepan quantos esta carta de poder vieren como yo, Juan de Herrera, cria-
do de su magestad, otorgo e conozco que doi y otorgo todo mi poder con-
plido y bastante, segund que le tengo, y de derecho mas puede y deve va-
ler, al sefior Francisco de Salablanca, contador de su magestad, y Pedro de
Tapia, residentes en la cibdad de Granada, absebtes, como si fuesen presen-
tes, y a qualesquier dellos ynsolidun, y a quien por qualquiera dellos fuere
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sostituido, espezialmente para que por mi, y en mi nonbre, y como yo mis-
mo e para mi, pueda demandar, y recabdar, recivir, aver e cobrar de qual-
quier recabdo, de los maravedis aplicados a la Camara y fisco de su mages-
tad, e de otras qualesquier persona, e personas, de qualesquier partes que
sean, y de sus bienes y de quien con derecho devan, y lo aya de dar e pa-
gar, las quinientas doblas, que valen y suman dozientos y cinquenta mill
maravedis, de que su magestad me hizo merced, de que me a mandado dar,
y di6, sus cédulas y sobrecédula reales, los quales dichos dozientos y cin-
quenta mill maravedis devia la villa de Villanueva del Cardete, porque fue
condenada en mill y quinientas doblas, conforme a la Lei de Segovia, que
trata sobre la segunda suplicazion en el pleito que traian con la villa del
Corral de Almaguer, los quales dichos dozientos y cinquenta mil marave-
dis ayais, cobreis y recibais segund y como yo lo podria aver, cobrar y
recibir, de lo que rezibieredes y cobraderes podrais dar y otorgar vuestras
cartas de pago e feniquito, lastos e cesiones, e valgan e sean firmes como
si yo las diese y otorgase, y para que, sobre la cobranza dello, podais pa-
rezer ante qualesquier justizias e juezes, de qualesquier partes que sean, y
ante cada vno dellos puedan hazer, y hagan, todas las demandas, pedimen-
tos, requerimientos, citaziones, protestaziones, enplazamientos, entregas,
ejecuziones e prisiones, ventas y remates de vienes, y qualesquier juramen-
tos, y sacar qualesquier autos e recabdos que convenga, y hazer todos los
otros autos y diligenzias judiciales y estrajudiciales nezcesarios y que yo
haria y hazer podria, presente seyendo, quan conplido e vactante poder para
ello tengo, tal lo doi y otorgo a vos, los dichos Francisco de Salablanca y
Pedro de Tapia, y a qualquier de vos ynsolidun y a vuestros sostitutos de
cada vno de vos, con libre y general administrazion, y sus ynzidenzias y de-
pendenzias, anexidades y conexidades, e para lo aver por firme obligo mi
persona e vienes, y so la dicha obligazion vos reliebo de toda carga de sa-
tisdazion y fiaduria so la clausula en derecho acostunbrada, y quiero que
avidos y cobrados los dichos dozientos y cinquenta mill maravedis los en-
vien al sefior Antonio Grazian, secretario de su magestad, para que me los
adeudar y pagar a mi; que fue fecha y otorgada en la villa de Madrid, a dos
dias del mes de abril de mill e quinientos y setenta y vn afos, testigos que
fueron presentes Juan Bautista de Riafio y Alonso de Riafo y Alonso de
Alvarado, vecinos de la dicha villa de Madrid, y lo firme de mi nonbre en
el registro. Juan de Herrera.- Paso ante mi, Riafio.
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DOCUMENTO 4

CEDULA DE FELIPE II DISPONIENDO, NUEVAMENTE, SE PAGUEN A JUAN DE
HERRERA QUINIENTAS DOBLAS QUE EL HABIA HECHO MERCED CONTRA
LA VILLA DE VILLANUEVA DEL CARDETE.

El Escorial, 11 de abril de 1571.
(A.G. de Simancas, Libros de Cédulas, n.° 147, fol. 288).

El Rey

Presidente y oydores de la nuestra avdiengia y changilleria que reside en la
ciudad de Granada, porque aviendo, como sabeys los del nuestro Consejo,
confirmado en grado de segunda suplicacion con la pena y fianca de las mil y
quinientas doblas de cabeza que la ley de Segovia dispone, la sentencia que
distes y pronunciastes contra la villa de Villanueva del Cardete en el pleito que
trayan con la villa del Corral de Almaguer, y por ello conforme a la dicha ley,
incurrido en pedimento dellas, nos, por vna nuestra ¢cedula fecha en Aranjuez
a veynte y dos de hebrero deste presente ano, hezimos merced de las quinien-
tas doblas, que dellas nos pertenescian, a Juan de Herrera, nuestro criado, se-
gun mas largo en ella, a que nos referimos, se contiene, y agora, por su parte
nos ha sido hecha relacion que aviendose por su parte requerido con la dicha
nuestra ¢cedula a Pedro Mexia de Tapia, executor por nos nombrado para la co-
branca de las dichas mill y quinientas doblas, la obedecid, y quanto al cumpli-
miento respondid que aquella no hablaria con él, y que hera nuestro hexecu-
tor por especial comison librada por vosotros para cobrar las dichas mill e
quinientas doblas y ponerlas en poder del depositario general desa ciudad,
como mas largamente lo podiamos mandar ver por la dicha su respuesta que,
signada de escrivano, ante algunos del nuestro Consejo fue presentada, supli-
candonos mandasemos que se le pagasen las dichas quinientas doblas, no en-
bargante que el dicho juez las huviese cobrado, o como la nuestra merced fue-
se, y nos lo auemos tenido por bien y os mandamos veays la dicha nuestra
¢édula, que de suso se haze mincion, y guarddndola y cumpliéndola, como en
ella se contiene, proveays que al dicho Juan de Herrera, o a quien su poder
oviere, se acuda luego con las dichas quinientas doblas, de que asi le hi¢cimos
merced, no dando lugar que a ello se ponga dilagion alguna, porque asi es
nuestra voluntad; fecha en El Escurial a honze de abril de 1571 afios. Yo el
Rey, Refrendada de Juan Vazquez de Salazar, senalada del licenciado Men-
chaca, dotor Velasco.
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LOS EMBLEMAS DE LA REAL ACADEMIA
DE SAN FERNANDO

Por

J.J. MARTIN GONZALEZ






Toda entidad requiere para su identificacién el empleo de formas graficas
que por estar dotadas de significado se pueden denominar emblemas. La Real
Academia de Bellas Artes las tiene. Es preciso tener en cuenta las disposicio-
nes oficiales que determinaron su origen y mudanzas. L.a primera necesaria-
mente es la propia de la fundacion, acometida por el rey Fernando VIen 1752.
La solemne “abertura” tuvo lugar el dia 13 de junio de dicho afios. A partir de
esta fecha comenzaron a desarrollarse emblemas, tanto particulares de las tres
artes “mayores”, es decir, Arquitectura, Escultura y Pintura, como de conjun-
to, apuntando al emblema comtin de la institucion.

El segundo acontecimiento fue el decreto de 8 de mayo de 1873, que
creaba la Seccién de Musica, hecho que puso en marcha la modificacion de
los emblemas. El tercer acontecimiento ha sido el Real Decreto de 10 de ju-
lio de 1987 (B.O.E. de 9 de setiembre), reformando los Estatutos, que al dar
entrada en la Real Academia a “nuevas formas de arte, como son la Foto-
graffa, la Cinematografia, la Televisién y el Video”, supuso modificar la
Seccion de Escultura, a la que se incorporan las “Artes de la Imagen”, he-
cho que de momento no ha introducido cambios en la emblemadtica.

PRIMEROS EMBLEMAS

La emblemadtica comienza a desarrollarse en los tiempos de la Junta Pre-
paratoria, instituida en 1744 con la misién de incubar la formacién de la
Academia. El pintor Antonio Gonzdlez Ruiz (1711-1788), que junto con
Louis Michel Vanloo y Andrés de la Calleja, constituyeron el cuadro ini-
cial de profesores de la institucion, realiz6 en 1746 el cuadro titulado Ale-
goria de la Junta Preparatoria de la Academia (1). Es un cuadro declama-
torio, pero dotado de la mayor carga emblematica. La diosa Minerva estd
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colocada en alto, como generadora del pensamiento; se dirige a Mercurio,
el hacendoso dios que representa el esfuerzo de las artes. Asi debe recor-
darse que en la ceremonia de la Apertura de la Academia se mostré una es-
tatua de Mercurio para que los artistas la dibujasen y modelasen. Mercurio
se halla pisoteando a la Ignorancia, cuyos cabellos son un nido de serpien-
tes. Un nifio blande flecha y arco, golpeando a la Ignorancia. Y al lado de
Mercurio se hallan las tres artes a que se refiere la institucion. Son tres her-
mosas doncellas. La primera sostiene paleta y pinceles, como emblema de
la Pintura; la dama inmediata exhibe un cincel, como elemento propio de
la Escultura; y en ultimo término se muestra la Arquitectura, en mujer que
porta compas y escuadra. En la parte superior un dngel toca trompeta, ador-
nada cn un retrato del Rey. En la parte inferior hay un retrato de forma ova-
lada, del Marqués de Villarias, primer Protector de la Academia.

El mismo Gonzdlez Ruiz firma y fecha en 1754 el cuadro denominado
Fernando VI como protector de las Artes y de las Ciencias (Academia de
San Fernando). El monarca estd en actitud de dar instrucciones a dos damas
que se mantienen junto a €l. Representan la fecundidad, como dan a enten-
der los frutos que exhiben. Pero la dama més proxima muestra al Rey el ca-
duceo de Mercurio, en senal de buena disposicion. Al lado de esta dama
hay un nifno alado, con planos y ldpiz de dos puntas, que simbolizard la Ar-
quitectura. Un busto situado en la parte inferior representard a la Escultura.
La Pintura tiene también su presencia a través de paleta, pinceles y barra
para apoyar el brazo. En el marco tres coronas, alusivas ya a los Premios
que daba la Academia. Un nifio dormita rodeado de las piezas desmonta-
das de un arnés. Hard referencia a las Ciencias por la via de la industria,
aunque el perfecto bruiiido del armamento y su misma belleza también em-
parentan este fragmento del cuadro con las artes.

En relacion con los dos cuadros anteriores hemos de situar el grabado
realizado por Juan Bernabé Palomino, sobre dibujo de Antonio Gonzilez
Ruiz, representando la Alegoria de la Fundacion de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (2). Estd realizado en 1753. El grabado repro-
duce el lienzo de Gonzalez Ruiz de la Junta Preparatoria, pero en la parte in-
ferior se ha retirado el retrato del Marqués de Villarias y se ha colocado el em-
blema de la Academia, que aparece en la portada de la Distribucién de los
Premios de 1753, modificando el de la sesion de “Abertura”. En la base se ha-
lla 1a corona real, con castillé y ledn, y la letra M, que se referird a Madrid.



Alegoria de la Junta Preparatoria, por Antonio Gonzélez Ruiz.
Real Academia de San Fernando



Fernando VI como protector de las Artes y de las Ciencias,
por Antonio Gonzdlez Ruiz. Real Academia de San Fernando.
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LOS GRABADORES

El arte del grabado nacio6 unido a la Real Academia, aunque no formara
seccion propia. Los grabadores son los autores de las planchas que ilustran
la edicion de los Premios, los diplomas y demds elementos gréficos.

Pero los grabadores actiian siempre al dictado de un disefio elaborado
por un pintor. En los grabados consta habitualmente el nombre del inven-
tor y delineante (el pintor) y el del que abre la ldmina o grabador (incisor o
“escultor”). Curiosamente el escultor y el grabador usan instrumentos cor-
tantes y punzantes, los cinceles y buriles.

El material fundamental de la emblemadtica de la Academia se halla en
los libros editados con motivo de la Distribucion de los Premios concedi-
dos por el Rey. LLa primera “distribucion” se hizo en 1753. Los grabados in-
ventados se fueron sucediendo hasta la edicion de premios de 1760. En es-
tos libros, editados conforme a un modelo, se refieren todos los
acontecimientos de la Academia, se recogen los discursos, se enumeran los
temas de los premios y se cita a quienes se otorgan; se completa con el ca-
tdlogo de individuos de la Corporacid. Estdn mencionados los grabadores,
tanto en dulce como en hueco. Como quiera que varios de los grabados lle-
van inscripciones, podemos conocer el autor del disefio y el grabador.

La serie mds importante correspondio a estos dos grabadores: Juan Ber-
nabé Palomino y Tomds Francisco Prieto. El primero fue sobrino del pin-
tor Antonio Acisclo Palomino, el autor del Museo Pictérico. Ostentaba el
cargo de “Grabador de Camara de Su Majestad”. Tomds Francisco Prieto
es mencionado en los Premios como “Grabador Principal de las Reales Ca-
sas de la Moneda”, segtin nombramiento de 12 de abril de 1752 (3). ahora
bien, Prieto fue también inventor y delineante de grabados. A €l se deben
los modelos que sirvieron para las medallas disefiadas en 1760, grabadas
por Jerébnimo Antonio Gil; otros disenos suyos fueron transformados en
grabados por Juan de la Cruz y Olmedilla.

La serie mds importante de grabados se hizo segin disefio de Antonio
Gonzélez Ruiz, Director de Pintura de la Academia, y ejecutados por Juan
Bernabé Palomino.

En la distribucion de Premios de 1754 se da cuenta de las pensiones con-
cedidas para estudiar en Paris. Manuel Salvador Carmona habia de especia-
lizarse en retratos y representaciones de historia; con el tiempo serfa la ma-
yor gloria del grabado espanol del siglo XVIII. Juan de la Cruz y Olmedilla
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Alegoria de la Fundacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, graba-
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era enviado a la ciudad del Sena para formarse en el grabado de arquitec-
turas, cartas geograficas y adornos, 1o mismo que Tomds Lopez. Para la
realizacién de sellos se envié a Alfonso Cruzado.

En las pensiones otorgadas para disfrutarlas en Madrid, donde ya se ha-
bia desarrollado el grabado a expensas de la primera generacion de espe-
cialistas del grabado, en 1760 se mencionan a Juan Minguet para el graba-
do en dulce y a Antonio Espinosa para el grabado en hueco.

En el catdlogo de la distribucién de Premios de 1763 se hace mencion
de varios grabadores que habian alcanzado el honor de Académicos de Mé-
rito. Son los siguientes: Santiago Labau, por la especialidad de grabado en
hueco; Jerénimo Antonio Gil, especialista de grabado de la misma condi-
cién. También se cita a Don Carlos Casanova, pintor, que al mismo tiem-
po ejercié como grabador. En el grupo de Académicos Supernumerarios se
cuentan Antonio Espinosa, grabador en hueco; Tomds Lépez, grabador en
dulce; y Juan de la Cruz y Olmedilla, asimismo grabador en dulce.

LOS ELEMENTOS DE LA EMBLEMATICA

Los emblemas de la Academia se nutren de elementos formales preci-
sos, instrumentos que generalmente hacen referencia a la prictica del ofi-
cio. Los textos de los Premios, a veces procedentes de intervenciones ora-
torias, proporcionan las motivaciones de tales elementos, por lo que
conviene repasarlos.

En la edicién de la “Abertura” (1752) el Grabado adquiere papel rele-
vante, haciéndose la defensa mds calurosa de su utilidad, mdxime cuando
habia de proprcionar los simbolos y emblemas de la Academia. Asi se di-
ce que se habia de “celebrar el digno consejo de unir a esta Academia el no-
ble Arte del Grabado, para que las Ciencias y las Artes mds facilmente se
comuniquen sus sublimes pensamientos”. Las Artes de la Academia que-
den definidas como “del Disefo”. Y se hace referencia a los instrumentos
que intervienen en la ejecucion, segun cabe apreciar en esta frase: “Cierto
que si el buril, el pincel y el cincel retiraran sus disefios, modelos y estam-
pas, quedardan mudas o muertas las Ciencias que mds tutilmente los instru-
yen”. Por otro lado conviene tener presente que el espiritu de la Ilustracion,
que planeaba sobre la Academia, hacia convivir Artes y Ciencias, que pla-
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Retrato de Fernando VI, grabado por Carlos Casanova.
Distribucion de Premios de 1754.
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Retrato de Fernando VI, grabado por Juan Bernabé Palomino.
Distribucién de Premios de 1756.
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neaba sobre la Academia, hacia convivir Artes y Ciencias, y a las dos esta
dedicado el cuadro que realiz6 Antonio Gonzélez Ruiz en 1754.

En la emblematica ocupa papel cimero Minerva, “‘como diosa protecto-
ra de las Artes”, y eso determina que presida los cuadros de la época fun-
dacional. Pero también “Dios de las Artes” es Mercurio (pagina 15), que
cumple la misién de “excitar” a los discipulos; a ello apunta el caduceo, su
simbolo, indicio de celeridad y de bien hacer. Y finalmente la Academia ha
de desterrar a la Ignorancia, otro elemento simbdlico en las representacio-
nes. Precisamente “el Mérito de las referidas Artes, armado con escudo y
lanza de Palas, arroja y persigue a la Ignorancia”. A los pies de Mercurio
se sitda el simbolo de la Ignorancia en ¢l cuadro de la Junta Preparatoria.

En la distribucion de Premios de 1754 se hace una calurosa defensa del
arte del buril. Se mencionan las representaciones arquitecténicas, como las
del Escorial, conocidas por las planchas de Perret; y se precisa: “aunque pa-
rece comun a la Escultura y Pintura esta gloriosa prerrogativa, no si el Bu-
ril no las auxilia”. De ahi que el buril adquiera presencia continuada en la
emblematica. Se recuerda que se habian creado seis ayudas para la forma-
cioén de grabadores, tres para el buril y otras tres para sellos. El poema de
Bernardo Iriarte dedicado al “Nuevo Mundo de las Artes descubierto por
Fernando VI, concluye con esta frase: “Y en nada ceden a las gloriosas
Armas, el Pincel, el Cincel y el Compds”. Lo que quiere expresar es el equi-
librio entre Gobierno y Arte; o lo que es lo mismo, las Artes son la imagen
del Gobierno. De ahi el interés de los Borbones. Pero quedan ya escogidos
los instrumentos que centran la emblemadtica de las Tres Nobles Artes: pin-
cel (Pintura), cincel (Escultura) y compas (Arquitectura).

EL RETRATO DE FERNANDO VI

La efigie de Fernando VI, el rey fundador, fue incorporada a la edicién de
los Premios de 1754. Se hace el elogio del Monarca: “Poniendo a los pies de
V.M. en este escrito los progresos de la Academia de S. Fernando”, sefiala el
panegirista, lo que exige la vera representacion, en forma de retrato ovalado,
colocado sobre una mesa. El grabado es de la autoria de Carlos Casanova y
lleva la fecha de 1755, que es cuando se efectud la publicacion (4).

El retrato se imagina colocado sobre una mesa. En medio se halla el es-
cudo de la Corona. Sobre la mesa se disponen los utensilios de las artes. A
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Alegoria de la Arquitectura, grabado por Tomds Rodriguez Prieto.
Distribucién de Premios de 1757.
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Alégort‘a de la Arquitectura, grabado por Juan Bernabé Palomino.
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Alegoria de la Escultura, grabado por Juan Bernabé Palomino.
Distribucién de Premios de 1756.
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la derecha, regla y escuadras (Arquitectura), cinceles (Escultura); a la iz-
quierda, paleta con pinceles (Pintura) y buriles (grabado en dulce).

Otra efigie de Fernando VI preside la distribucién de Premios de 1756.
El retrato procede de un disefio efectuado por Antonio Gonzdlez Ruiz y gra-
bado por Juan Bernabé Palomino. No contiene alusiones a las Bellas Artes.
Lleva corona, banderas, pendones regios, le6n con espada.

EMBLEMAS PARCIALES

Dentro de los Premios se colocan grabados que hacen referencia a las
Artes practicadas en la Real Academia, es decir, las Tres Nobles Artes, Ar-
quitectura, Escultura y Pintura. Pero asimismo se da entrada al Grabado,
tanto en dulce (Calcografia) como en hueco (Sellos y Medallas).

La distribucion de Premios de 1757 contiene dos grabados alusivos a la
Arquitectura. El de la pdgina primera fue grabado por Tomds Francisco
Prieto, segtin dibujo elaborado por Ventura Rodriguez, Profesor de Arqui-
tectura de la Academia y Director General posteriormente (5). Para acomo-
dar los emblemas de las artes se acude a figuras de nifios, recurso hébil, pues
eliminan ropajes y aportan el uso natural del instrumental, aparte de que por
su pequefiez dejan espacio libre a la escenificacion. Tres nifios actian. Uno
porta un libro, tal vez un tratado arquitecténico. Estdn contemplando a un
niflo que mide con un compds; muestra regla en el suelo. En la parte izquier-
da hay regla, cubo (simbolo del médulo) y pirdmide, emblema de edificio.
Se sitda la escena en un paisaje. Marco liso, mascarén en el centro, derra-
mando sarta de laurel a derecha e izquierda.

El otro grabado responde ya a la serie programada con disefios de Anto-
nio Gonzdlez Ruiz (invenit) y grabada por Juan Bernabé Palomino (incidit).
En el rincén de la derecha, regla, escuadra, compds y estuche de ldpices.
Cuatro ninos en dos grupos. A la derecha, uno sostiene plomada y escua-
dra; otro se halla sentado, midiendo con un compés el dibujo que realiza.
En el otro lado se hallan dos nifios. Uno mide el dibujo que sostiene el otro.
Al fondo se divisan basamentos de edificio.

La Alegoria de la Escultura también es de la serie de Gonzdlez Ruiz y
Palomino (6). Con presencia de tres nifios se escenifica la copia de un bus-
to, mediante el sistema de reticula transparente, que permite calcular con
precision la toma de puntos esenciales de la copia. El por qué se haya ele-



z & Hr;
it Gonz= ine. Petlom ine’

Alegoria de la Pintura, grabado por Juan Bernabé Palomino.
Distribucién de Premios de 1756.
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Alegoria del Grabado, por Juan Bernabé Palomino.
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gido una copia es facil de comprender. La Real Academia tenia asumido el
sistema de ejercitarse copiando a los cldsicos. Se prescinde de toda alusién
a un taller. La gracia radica en que el escenario es la naturaleza. En medio
dos nifios sostienen la reticula. A la izquierda se dispone el busto que sirve
de modelo. A la derecha un nifio aplica con decision golpes del martillo so-
bre un istrumento que mds que cincel parece puntero de desbastar. En el
rincon de la izquierda hay precisamente punteros.

La Alegoria de la Pintura fue grabada por Juan Bernabé Palomino (7).
Fue representada en la distribucién de Premios de 1756 (pagina 16). Inter-
vienen seis ninos, en las diversas actitudes. En el centro se dispone el mo-
delo en actitud de posar. Es un nifio que exhibe una méscara. A la derecha
un nifio con la paleta y pincel se halla a la tarea. Dos nifios sostienen la ta-
blilla sobre la que pinta. A la izquierda hay un nino sentado dibujando, con
lo cual las dos operaciones de la pintura quedan recogidas: dibujar y pintar.
Otro niflo completa la accidn, sefialando al modelo. Hay que ponderar ade-
mas la gracia de la composicion.

La Distribucion de Premios va adornada ademads con vifietas. Lo es una
que ejemplifica a la Pintura (Premios de 1760, pdgina 44). La invencion
correspondié a Tomas Francisco Prieto y el grabado a Tomds Lopez. Re-
presenta a un nifio, con casco de Mercurio, provisto de caballete y barra pa-
ra apoyar el brazo.

El grabado esta representado por dos alegorias, una dedicada a la prepara-
cién de las planchas y la otra a la estampacion (8). Alegoria del Grabado
muestra el interior de un taller, aunque esté abierto al campo. Participan acti-
vamente cinco nifos, en tareas que se refieren al grabado en talla dulce y al
aguafuerte. A la derecha un nifio graba con el buril, cuya punta produce la re-.
baba de metal en forma de voluta. En el centro se calienta una plancha de co-
bre, para recibir las capas de barniz protector. El nino que estd de pie estd apli-
cando el humo de un cabo de vela a la plancha ya barnizada, para ennegrecer
la superficie. El nifio que esta sentado bascula la cubeta en que estd la plancha
ya grabada, sumergida en el aguafuerte. Otro nifio que estd de pie sostiene una
prueba “de estado”, que extd secandose aprovechando el fuego. Se debe a que
el papel se humedecia para recibir mejor la estampacion. El grabado fue he-
cho por Palomino segin dibujo de Gonzdlez Ruiz (9).

Estos mismos operarios se encargaron de la realizacion de la Alegoria de
la estampacion calcogrdfica. Esta plancha no fue incluida en la edicion de los
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Alegoria de la estampacion calcogrdfica. Calcografia Nacional.
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Alegoria del grabado de medallas. Distribucién de Premios de 1756.
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La Sabiduria azotando a la Ignorancia. Distribucion de Premios de 1756.
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Lamina que representa el segundo premio de segunda clase. Grabado de Jerénimo
Antonio Gil segiin disefio de Tomd4s Francisco Prieto. Distribucién de Premios de 1760.
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Premios. Participan cuatro nifios. Se aplican al térculo, cuyo cilindro acciona
un nifio mediante manivela. Uno de los nifios estd embetunando la plancha an-
tes de introducirse en el torculo. Otro esta secando un papel ya estampado.

También estan representados el troquelado y acuiiado de medallas y mo-
nedas. A esto responde la Alegoria del grabado de medallas (10). El traba-
jo se desarrolla en un taller, ya plenamente de interior. Participan tres ni-
fios. A la derecha uno actia con un buril sobre la cara de un cilindro de
cobre, realizando la talla en hueco. Otro nifio se mantiene sentado y exami-
na con ayuda de lupa la talla realizada en un cilindro. En el otro lado hay
un nifio que hace las primeras labores en un cilindro, golpeando con un mar-
tillo sobre el buril. En el suelo se muestran cilindros y medallas terminadas.
En vasares de pared se advierten diferentes buriles. Es obra dibujada por
Gonzdlez Ruiz y grabada por Palomino.

Otro de los grabados representa la Alegoria de la acunacion de meda-
llas (11). El dibujo lo realiz6 Gonzdlez Ruiz y el grabado Juan Bernabé Pa-
lomino. Es una graciosa representacion, donde se colma de gracejo el es-
fuerzo que requiere mover esta pesada maquina de acuiiar, porque en
realidad se trata del Volante, maquina acuiadora que se guardaba en los s6-
tanos de la Real Academia. Se denomina volante porque la presion que ejer-
cia el cilindro respondia al giro del eje, contrapesado al extremo por dos ro-
dajas. El empleo de cuerdas es un recurso artistico, dado que los nifios
reemplazan a los fornidos operarios que accionaran la acufiadora. Un nifo
se dispone a colocar una rodaja de metal entre la base y el cufio; al bajar el
cilindro se obtendria por presion la prueba en relieve. Un nifio recoge en
una cesta las medallas acufiadas. Otras figuran en primer término.

Especial significacion tuvieron las medallas acunadas para los premios de
la Academia. Constituian las recompensas que otorgaba la Academia. En la
Distribucién de Premios de la Academia de 1760 se da cuenta de que se ha-
bian mandado realizar tres medallas, de las cuales en esta publicacion se ofre-
cen las laminas. La explicacion que se da es la siguiente: “Para las personas a
cuyas manos no han llegado las medallas destinadas a los premios referidos,
tengan la satisfaccion de ver sus empresas y tamafios, se han hecho grabar con
la mayor puntualidad y exactitud en las tres ldminas siguientes”. Son graba-
dos que reproducen la medalla por el anverso y el reverso (12).

La cara principal de la medalla es la primera del grabado. Representa al
Rey San Fernando orando ante la Virgen. Ha depositado en el altar su co-
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Ninos con el Cuerno de la Abundancia. Calcografia Nacional.



146 J.J MARTIN GONZALEZ

ronay suespada. Llevalaleyenda “Scts. Ferdinandus Il Rex. Hispan”. De-
bajo de la efigie figura el letrero “Prieto F.”. Como se aclara en el texto de
la distribucion, las medallas fueron invencién de Don Tomas Francisco
Prieto, Director del Grabado. El realizé el disefio y los troqueles para las
medallas. El grabado de las 1dminas correspondié a Jeronimo Antonio Gil.
El reverso de la medalla y por lo tanto el grabado de la misma representa el
Emblema de la Real Academia. Copia exactamente el grabado de la distri-
bucién de Premios de 1753 (13).

ALEGORIAS DE LOS PREMIOS

La Real Academia fomenta las artes creando estimulo. El primero es el
de alejar la ignorancia. Esto es lo que viene a representar un grabado inclui-
do en la distribucién de Premios de 1756 (pagina 29). Un nifio, con la ca-
beza protegida por casco coronada con ave, agita su ldtigo contra tres ni-
flos, de cuyas cabezas nacen cuernos; uno incluso tiene rabo. Es una manera
grotesca de representar la Ignorancia. Fue diseflado por Gonzdlez Ruiz y
grabado por Juan Bernabé Palomino.

La forma expresiva del premio es la corona. Como Alegoria de los Premios
ha de entenderse un grabado que figura en la distribucion de los Premios de
1754 (pagina 46). Dos nifios sentados tienen cuatro coronas, una en cada ma-
no. Las agitan en ademan de llamar la atencion. Otro nifio toca una trompeta,
lo que significard la convocatoria de los premios. Este mismo sentido de re-
compensa tendrd otro grabado que representa el Cuerno de la Abundancia,
manejado por tres nifios, y del que salen en tropel las medallas (14).

EL TITULQ DE ACADEMICO

La medalla y el titulo son los medios acreditativos de todo numerario de
la Real Academia. El titulo que se confeccioné en 1772 es el mismo que se
entrega en la actualidad a los nuevos académicos. Este diploma consiste en
una hoja de grandes proporciones, con un recuadro grabado, dentro del cual
se escribe a mano el nombramiento. Este diploma fue disefado por el pin-
tor Antonio Gonzalez Veldzquez (1723-1793), y ejecutado en talla dulce
por Manuel Salvador Carmona (Nava del Rey, 1734-1820). Es la mdxima
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Titulo de Académico Numerario; detalles. Grabado de Manuel Salvador Carmona
sobre disefio de Antonio Gonzilez Veldzquez.
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figura del grabado espaiol a excepcion de Goya. Se formé en Paris, donde
obtuvo en 1761 el nombramiento de miembro de la Academia francesa. La
Academia de San Fernando coserva su retrato, efectuado al pastel por Ana
Maria Mengs (15).

El grabado se reduce a un marco de forma rectangular, adornado con ta-
llos enlazados de hojas de acanto. En el centro de la parte superior se dis-
pone el escudo real, del cual pende el collar de la Orden de Carlos III. De
€l parten ramos de hojas de roble, que recogen a los extremos dos nifios.

El interés se condensa en la banda inferior. En medio hay una tarjeta, re-
presentativa de la Fundacién de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. La escena es una libre interpretacion del relieve que realizd Fe-
lipe de Castro el afio de la creacion. El Rey estd sentado en el trono, reci-
biendo el homenaje de la Arquitectura (dama con regla); de la Pintura (da-
ma con paleta) y de la Escultura (dama con busto). En la parte superior del
marc se leen las siglas F. VI (Fernado V1).

Un hombre sentado que hay en el extremo derecho del marco efigia asi-
mismo a la Arquitectura. En el escudo se disefian dos fachadas de templos
clasicos. En el suelo hay globo terrdqueo, compds y segmento para medi-
das. En el extremo izquierdo hay una figura de mujer que ofrece un ramo
de olivo. En la mano derecha lleva pinceles; en el suelo hay busto (simbo-
lo de la Escultura), paleta con pinceles (simbolo de la Pintura) y buriles y
troquel (simbolo del Grabado).

EMBLEMAS COLECTIVOS DE LAS TRES NOBLES ARTES

El mencionado Titulo de Académico viene arecoger los simbolos de las
tres artes y del grabado. Otros grabados que figuran en la distribucion de
Premios reunen también dichos simbolos.

La portada de la distribucion de Premios de 1754 ofrece un emblema co-
lectivo, que pudo haber llegado a ser el emblema definitivo de la institucion.

La Academia conserva la plancha, grabada por Tomés Francisco Prieto
sobre disenio de José de Hermosilla (16). Consta de un pilar de planta trian-
gular, que soporta tres instrumentos dispuestos en forma de pirdmide trian-
gular: buril, cincel y pincel. A ellos se enrosca una corona, significando el
premio. Se extiende por encima una filacteria con esta leyenda: “Terna Ar-
ma Movenda”. El nimero tres es constante en la forma geométrica y en el
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Portada de la Distribucion de Premios de 1760. El emblema de la Academia esta
firmado por el grabador Antonio Espinosa.



Emblema de las Tres Nobles Artes, en la edicion de la
"Abertura” de la Real Academia", de 1752.

Emblema de las Tres Nobles Artes. Distribucién de Premios de 1754.
Disefio de Ventura Rodriguez.
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Titulo de Académico Numerario de San Fernando.
Grabado por Manuel Salvador Carmona, en 1772.
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namero, para indicar que la referencia se hace en honor de tres artes. El tér-
mino “Arma” ha de entenderse como emblema, acepcion que figura en el
Diccionario de la Real Academia de la Lengua. Esto permitird traducir la
leyenda como “Tres emblemas han de ser tenidos en cuenta”. En tierra hay
otros simbolos: basa de columna (Arquitectua), paleta con pinceles (Pintu-
ra), martillo y buril (Grabado).

Este emblema apareci6 en la portada de la distribucién de Premios en
1754 y se mantuvo hasta la de 1760. Esta firmado por Espinosa, esto es,
Antonio Espinosa. Tomando por modelo el grabado anterior, introdujo mo-
dificaciones de detalle como el buril y el cilindro para la talla de medallas
que hay en primer término.

Otros emblemas colectivos de las Tres Nobles Artes aparecen en calidad
de vifietas. Asi en el volumen de la “Abertura” de la Real Academia (pagi-
na 36) se hace una mezcla de elementos simbdlicos y del escudo de Espa-
na. En medio de las columnas de Hércules y el mote “Plus Ultra”, se divi-
sa un gran escudo, simbolo del esplendor aportado por la Academia. En
medio se disponen instrumentos alusivos de las Artes: Compés (Arquitec-
tura), pincel (Pintura) y cincel (Escultura).

Hermosisimo es el emblema de la distribucion de Premios de 1754 (pa-
gina 90). Se dispone a modo de tarjeta. En el centro estdn los simbolos:
compds, pincel y cincel. Arriba hay cabeza de dngel alado, con corona de
laurel. Envolviendo la tarjeta, rama de palmera y hojas de roble.

Cierra el texto de esta distribucién de Premios de 1754 un emblema fir-
mado con las iniciales de V.Rz. que corresponden al gran arquitecto y pro-
fesor de la Academia Ventura Rodriguez. Los simbolos son paleta de pintor
con pinceles (Pintura), escuadra y regla (Arquitectura), cinceles (Escultu-
ra) y buril (Grabado). Las dos trompetas aluden a la convocatoria de
premios, las alas a la rapidez y el ramo de laurel a la recompensa. Este em-
blema se repiti6 en la distribucion de Premios del afio 1957 (pagina 46).

Dos emblemas en calidad de vifietas se introducen en la distribucién de
Premios de 1756. Un adorno barroco, a manera de rocallas, envuelve a los
simbolos, que se mantienen en la forma concentrada y simétrica de los mo-
delos anteriores (pagina 58). Se halla colocado en la referencia a los pen-
sionados para el grabado en Paris; se citan a Manuel Salvador Carmona,
Juan de la Cruz y Olmedilla, Tomds Lépez y Alfonso Cruzado. Hay otro
emblema (pagina 48) en forma de recuadro, que guarda tal parecido con la
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Emblema de las Tres Nobles Artes. Distribucion de Premios de 1756.

Emblema de las Tres Nobles Artes. Distribucion de Premios de 1756.



Emblema de las Tres Nobles Artes. Distribucién de Premios de 1760.
Inventor y grabador, Tomas Lopez.

Emblema que figura en la Distribucién de Premios de 1760.
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concepcion del emblema de la Arquitectura hecho con dibujo de Ventura
Rodriguez que probablemente es asimismo obra de éste (17).

La disposicion de marco liso habla de concepcion clasica. En el centro
se acomoda un tripode con antorcha (la fama). Al pie se entrecruzan com-
pas, pincel, buril y cincel. Se adorna con ramilletes de laurel y roble.

[lustrando la referencia al grabado en hueco, hay un emblema de las Tres
Nobles Artes en la Distribucién de Premios 1760 (pdgina 32). Estad firma-
do: “T. Lopez, inven et sculp”, lo que revela que lo disefié y grabd. Su es-
tructura es ya cldsica, a modo de repisa. En la parte superior se disponen
entrecruzados los tres simbolos: compds, pincel y cincel.

En este mismo volumne hay un ingenioso emblema (pdgina 68). Sobre
una mesa se divisan instrumentos del grabado de medallas y monedas. Fi-
guran buriles, bloques de metal cuadrados y redondos para grabar, martillo
y escuadra. Debajo hay un nino derramando medallas. Esté firmado: “Prie-
toinv. Lépez sculp”, lo que revela que el diseiio es de Tomds Francisco L6-
pez y el grabado de Tomds Lopez.

Este volumen es ademds profuso en viiletas, sin duda porque se puso énfa-
sis en la emblematica de la Real Academia, maxime cuando en €l se mostra-
ron los grabados de las medallas que se otorgaban en los premios. Juan Mi-
guel realiza el grabado que encabeza el discurso del Vizconde de Sierrabraba.
Un nifo sostiene el escudo de los dos mundos, bajo corona regia, exhibiendo
ramos que aluden a los premios. La Egloga de Don Vicente Garcia de la Huer-
ta se encabeza con un precioso grabado, que muestra una plaza fuerte y un gran
barco de guerra. La firma aclara que lo disefid Tomds Prieto y lo grabé Juan
de la Cruz. Otra vifieta muestra una mano escribiendo, simbolo de las letras.
Lleva indicacion de que la disefi6 Prieto y la grab6 Cruz.

EL EMBLEMA PROPIO DE LA REAL ACADEMIA

Pero por encima de todo esta emblemadtica sobresale un emblema, que
tiene todos los caracteres de propio porque aparece en la primera edicion
emanada de la Academia. Adopta una forma redonda. Sobre una mesa
triangular (forma alusiva a las tres artes) se disponen entrecruzados los tres
ttiles que representan a la Arquitectura (compds), la Pintura (pincel) y la
Escultura (cincel). En la parte superior hay una corona real, de la que sale
una mano que sostiene tres coronas de granado. Hacen referencia a que la
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Portada de la "Abertura” de la Real Academia de San Fernando, 1752.



Emblema de la Real Academia, que figura en la portada de la
Distribucién de Premios de 1753.

Emblema de la Real Academia, que figura en la portada del
Diccionario de Cedn Bermidez, Madrid, 1800.
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Academia es de fundacion real y a que la mano del Rey es la que en defi-
nitiva concede las coronas, que responden a los premios que se otorgan a
los maestros distinguidos en las artes. En torno se cierne la leyenda: “No
coronabitur, nisi legitime certaverint”. El latin aporta solemnidad institu-
cional. Y en cuanto al significado, no hay duda de que alude a leal compe-
tencia (legitime) y premio (coronabitur). Luchar noble y dignamente es
esencial para la vida académica; el premio es la aspiracion final.

Dentro del texto de la Abertura pueden hallarse referencias que ayu-
den a explicar el emblema. El Protector de la Academia, Ministro de Es-
tado, Don José de Carvajal y Lancaster, pronuncié el discurso principal.
Invita a los artistas a participar “en esta Real Palestra... haced en el en-
sayo de este dia por merecer aquellas tres laureadas coronas que ofrece
la Real Mano de Fernando, en la gloriosa Empresa y Blasén de la Aca-
demia”. Queda literalmente expresado el pensamiento oficial que reco-
ge el emblema de la portada. Al continuar con el discurso el Viceprotec-
tor, Alfonso Clemente de Arostegui, se refirié al relieve elaborado como
simbolo de la fundacién por Don Felipe de Castro, sefialando “y como
estas Tres Bellas Artes se comprenden en la nueva Real Academia, ésta
las asiste, representada en una Matrona coronada, que con la lima en una
mano y varias coronas de Granado en la otra, simboliza la perfeccién a
que deben aspirar sus profesores, el premio a que se proporcionan”. El
granado era simbolo de fecundidad.

La invencién temética corresponde al Protector de la Real Academia.
Tuvo que mediar un disefio y el grabado. Nada sabemos de sus autores, pe-
ro hay que dar como muy probable la intervencién de Juan Bernabé Palo-
mino, que firma el grabado de 1753.

La portada de la distribucién de Premios de 1753, editada al afio siguien-
te, muestra el mismo emblema, pero con algunos cambios. Desaparece la
corona real de la parte superior, de suerte que la mano se sumerge entre nu-
bes, lo que da a entender que el otorgamiento de premios se debe a la inter-
vencion divina. La vida misma de la Real Academia estd bajo el amparo de
uno de sus mas preclaros Santos: San Fernando. Pero el emblema regio se
introduce en la base de la mesa triangular, donde figura la corona real, en-
tre un castillo y un leén.

Es el emblema de 1752 el que se recoge como definitivo, como muestra
del momento de la creacion. Buen testimonio ofrece la portada del Diccio-



Actual Medalla de Académico de Nimero de la Real Academia de San Fernando,
concebida después de la creacion de la Seccién de Muisica.
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nario Historico de los mas ilustres Profesores de las Bellas Artes, de Ceéan
Bermudez, que en 1800 publicé la misma Real Academia.

LA MUSICA EN LA ACADEMIA. CAMBIOS EN LA EMBLEMATICA

El 14 de mayo de 1873 se reunia en junta extraordinaria la Academia de
San Fernando, para examinar la situacion creada por la publicacion de un de-
creto de 8 del mismo mes, creando en la institucion la Seccién de Musica. La
creacion cogioé de improviso a la Academia, que estudio a incluso recurrir la
decision; pero se impuso la pruedencia y la Corporacion opté por aceptar la
decision. Los pormenores se recogen en las actas y en el resumen que de ellas
hiciera el secretario de la Academia (18). La historia de la Seccidén de Miisica
ha sido realizada por Don José Subird (19). Afirma que la creacion de la sec-
cion responde a la iniciativa del gran intelectual y politico Don Emilio Caste-
lar. Se aproveché el momento de la abdicacion de Amadeo de Saboya, que di6
paso a la proclamacion de la primera Republica espaiiola. El decreto est4 fir-
mado por Don Estanislao Figueras, Presidente de la Repubica. El articulo se-
gundo establecia que la Seccién constaria de doce académicos, determinando
en el siguiente que “el Poder Ejecutivo nombrara por esta sola vez todos los
individuos de la Seccion de Miisica™.

La Academia procedi6 a ejecutar lo establecido en el decreto. El 30 de
junio de 1873 se efectud la toma de posesion de los doce Académicos. Fue-
ron acompafiados hasta el salén por dos académicos, como era de ritural,
los senores Abrial y Martin. “Presentados en la Junta, didles posesion el Se-
fior Director, con lo que tomaron asiento y continud la sesion”.

El decreto modific6 la denominacién de la institucion, que debia llamar-
se simplemente Academia de Bellas Artes. Reclamo la corporacion y fue
escuchada, de manera que el Gobierno aprobé definitivamente el titulo de
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Hay que decir que el gobier-
no de la Repiblica se decidi6 a dar el paso de crear por su cuenta la Sec-
cion, en el momento en que el cambio de sistema le permitia dejar a un la-
do la Corona. Por la misma razén retir6 el calificativo de Real, que
recobraria al reinstaurarse la Monarquia. La musica habia ido alcanzando
fama y popularidad en Espana; se echaba en falta su presencia dentro de la
Academia de San Fernado. Personalidad tan notoria como Don Hilarion Es-
lava se puso al frente de la Seccion de Musica, normalizdndose de esta ma-
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nera las relaciones con las otras secciones. Al vacar las plazas de académi-
cos por fallecimiento, en lo sucesivo se cubrieron siguiendo el reglamento
de la corporacidn, es decir, segiin eleccién realizada por los académicos.

Fue preciso realizar un nuevo Reglamento, que fue aprobado por el Mi-
nisterio de Fomento por orden de ocho de diciembre de 1873.

Los doce académicos habfan tomado posesion en una junta de la Acade-
mia, pero no se habia realizado el habitual discurso de recepcion. Para sol-
ventar esta cuestion, se designé a uno de los doce. Fue designado el acadé-
mico de la Seccién de Misica don Francisco Asenjo Barbieri. El discurso
fue leido en la sesion extraordinaria celebrada el 10 de mayo de 1874, “pa-
ra solemnizar la agregacion de la Seccion de Musica” (20). Presidio el ac-
to Don Federico de Madrazo, Director de la Academia, y dio la bienvenida
Don Eugenio de la Cdmara. Se felicit6 éste porque la eleccion para realizar
el discurso hubiera recaido en el Maestro Barbieri, “acostumbrado a recrear
nuestro espiritu con las ricas armonias de sus composiciones musicales’;
harfa uso “de su fdcil elocucién, pues maneja tan habilmente la pluma, la
palabra como la batuta y la lira”. Subrayo esta palabra, pues seria el instru-
mento que se incorporaria a la emblematica de la Academia.

En sesion de la Academia de 20 de octubre de 1873 (folio 567), se acuer-
da que con motivo de la redaccién de los nuevos estatutos, convendria ha-
cer propuesta de gastos y de ejecucion “de ldminas, y troqueles para estam-
par los nuevos diplomas, timbres, sellos, para las medallas de los
Académicos”. Se acord6 que se pusiera en ejecucion. En la sesion de tres
de noviembre del mismo afio (folio 575) se aprobé el presupuesto para “los
gastos de titulos, sellos, timbres, medallas y demds que hay que hacer para
cumplimiento del decreto de ocho de mayo”.

Cambi6 el emblema de la Real Academia, pero ignoramos quienes fue-
ron el disefiador, el grabador y el medallista que intervinieron.

Pero esta mudanza se introdujo, como la apreciamos en la propia meda-
lla de Académico de niimero que hoy se entrega a los recién ingresados.

Sigue el modelo de medalla instaurado en la Real Academia Espariola
en 1847. Tiene por cimera una corona real. La medalla es de esmalte, en
forma de tarjeta “de cueros recortados”, a la manera del siglo X VI, decora-
da con ramillete de olivo. En el interior se dispone la divisa, que es la mis-
ma (“Non coronabitur”...). La mudanza se halla en el interior. La mano
sostiene ahora una sola corona. Se agrupan abajo los instrumentos emble-
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maticos: la lira (Musica), el compds (Arquitectura), caballete y paleta con
pinceles (Pintura). No figura el cincel que simboliza a la Escultura.

En cuanto a los diplomas, no ha habido mudanza, pues sigue entregan-
dose el grabado por Manuel Salvador Carmona.

El emblema de la Academia, tal como ha quedado reflejado en la meda-
lla de miembro numerario, se emplea en algunos discursos, alternando con
el fundacional de 1752 (21). Pero también aparece en el Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, dentro de una hermosa facha-
da, como puede contemplarse en el afio 1907. La portada representa una
adaptacion del Titulo de Académico, en sentido vertical. Al pie del graba-
do se lee: “Compuso E.M. Repullés. D. Molina dibuj6”. En el adorno cen-
tral se lee “C. Valera”. De ello se deduce que la idea fue elaborada por el
Académico y arquitecto Enrique Maria Repullés, el dibujo correspondi6 a
Molina y el grabado en talla dulce a C. Valera.

La novedad se concentra en la banda inferior. En el centro se halla una
dama, que serd la Sabiduria. Las cuatro damas representan, conforme a los
instrumentos que llevan, a la Arquitectura, la Pintura, la Escultura y la Mu-
sica. En el pedestal del medio se halla el emblema de la Academia, con la

lira en el centro.

ANAGRAMAS

El emblema es la forma representativa sin duda mds adecuada para una
institucion, pues apunta a expresar la funcion. El inconveniente procede del
esfuerzo por reconocer los objetos, dada la mezcla a que se ven abocados,
y asimismo por buscar la correspondencia entre objeto y significado. Esta
es la razon por la que el uso moderno prefiere el empleo sintético de las si-
glas. El anagrama viene a ser una figura de armonioso sintetismo, en que
se integran las iniciales de una corporacion. Por lo que respecta a nuestra
institucion el nimero de siglas —iniciales de palabra— es largo: Real Acade-
mia de Belas Artes de San Fernando. El objetivo es lograr un anagrama de
seis letras, combinadas con arreglo a una forma cerrada. Cuenta la ventaja,
al ser “Real” institucidn, de que la figura se enaltezca con la corona de Su
Majestad. Es lo que acontece con los anagramas empleados.

Un anagrama se emplea en la portada de la distribucién de Premios de
1778, que se siguid en ediciones posteriores. Desarrolla un modelo elegan-
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te, con trazos curvos y tallos vegetales. Tiene el inconveniente de que es
absolutamente confuso. Verdadero acierto en cambio reviste el que preva-
lece en la actualidad. De trazo moderno y esquematico, bajo la corona real
y dentro de una ldurea, encierra las palabras fundamentales en tres grupos.
Arriba Ry A (Real Academia); en medio B y A (Bellas Artes); y abajo Sy
F (San Fernado).

COLOFON

La sucesiva creacion de emblemas debe interpretarse como un proceso
de adaptacion. En materia de arte no existe el progreso y estamos hablan-
do de una Academia artistica. La aparicion de nuevos emblemas no debe
en mi opinién anular los anteriores, sobre todo cuando alguno se refiere na-
da menos que al origen de la misma Academia. Por esta razon la Real Aca-
demia debe utilizar con respeto y prudencia los signos de identidad que el
tiempo ha ido aportando.

El emblema de la Real Academia, reproduciendo la medalla de Académico de Nimero.
Los disefios estdn tomados de la portada de los discursos de recepcién de
Don José Subira (1953) y Don Francisco de Cossio (1962).

ikt £55
R

BA
H

Anagrama de la Real Academia de San Fernando. Anagrama actual de la Academia
Distribucion de Premios de 1778. de San Fernando.
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NOTAS

(1) José Manuel Pita Andrade, “La Pintura desde Goya a nuestro tiempo”, El Libro de la
Academia, Madrid, 1991, pagia 142.

(2) Catdlogo General de la Calcografia Nacional, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid, 1987. Catalogado con el niimero 694, ilustracién nimero 130. Lle-
va la siguiente inscripcion “Ant. Gonzalez in Regia Santi Ferdin. Academia Picturae
Professor invt. et delint. Is. Palomino sculpr. Regs. Mti. incidit a 1753”.

(3)Claude Bédat, La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), ver-
sion espanola, Fundacion Universitaria Espafiola y Real Academia de San Fernando,
Madrid, 1989, pigina 69. Juan Carrete Parrondo, “El grabado en el siglo X VIIL. Triun-
fo de la estampa ilustrada”. En El Grabado en Espaiia (siglos XV al XVIII), Summa
Artis, volume XXXI, Madrid, 1987. Sobre Palomino, pdgina 397. Sobre Tomds Fran-
cisco Lopez, pagina 439 y siguientes,

(4) El grabado lleva esta inscripcién: “Regis pictor Carolus Casanova delt. et scpr. Mat-
ti. Anno 1755”. Carlos Casanova, pintor del Rey, delined y grabd, Madrid, afio 1755”.

(5) Catdlogo General de la Calcografia Nacioal, nimero 2.823, pagina 143. Lleva la fir-
ma de Ventura Rodriguez: V. Rz.

(6) Catdlogo General de la Calcografia Nacional, nimero 2.819. Distribucién de pre-
mios de 1756, pagina primera.

(7) Catdlogo de la Calcografia, nimero 2.825.

(8) Catdlogo General de la Calcografia Nacional. Numeros 2.818 y 2.824.,

(9) El grabado figura en pagina 20 de la Distribucion de los Premios de 1754,

(10) Catdlogo General de la Calcografia, nimero 2.820. El grabado se introdujo en la Dis-
tribucion de Premios de 1756, pagina 31.

(11) Catdlogo General de la Calcografia Nacional. Nimero 2.822. Reproducido en la Dis-
tribucién de Premios de 1754, pdgina 41,

(12) Catdlogo General de la Calcografia Nacional, nimeros 2.852, 2.853 y 2.854 El titu-
lo: Medalla para los premios de la Academia.

(13) Marfa Blanca Piquero y Maria del Carmen Salinero “Inventario de la coleccién de
medallas de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando”. ACADEMIA; pri-
mer semestre de 1988, pdginas 257-362. Medalla nimero 52, pigina 274.

(14) Catdlogo General de la Calcografia Nacional, nimero 2.828.

(15) Juan Carrete Parrondo, El grabado a buril en la Esparia ilustrada: Manuel Salvador
Carmona, Edicién con motivo de la exposicion en el Museo de la Casa de la Moneda,
Madrid, 1989. Ilustracion del titulo de Académico en pagina 100. Al pie del grabado fi-
gura esta leyenda: “Dibujado por Antonio Gonzdlez Veldzquez. Gravado por Manuel
Salvador Carmona. Pensionado de S.M. de la Rl. Academia de S. Fernando. Grabador
del Rey de Francia y Socio Honorario de la de Tolosa, en Madrid afio de 1772".

(16) Catdlogo General de la Calcografia Nacional, nimero 2.830.

(17) Distribucion de Premios de 1757, pagina primera.

(18) Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Libro de Actas, 3/95,
folio 323. El contenido de estas actas fue recogido en el Resumen de las Actas y Ta-
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reas de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, durante el aito de 1873 a 1874.
Discurso leido pro su secretario general Don Eugenio de la Camara, Madrid, 1874.
(19) José Subira Puig, La Miisica en la Academia. Historia de una Seccion, Madrid, 1980.
Prélogo de Don Federico Sopeiia. '
(20) Francisco Asenjo Barbieri, Discurso leido en la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, en la sesion piiblica y extraordinaria del dia 10 de mayo de 1874, para solem-
nizar la agregacion de la Seccion de Miisica, Madrid, 1874.



UNA CARTA INEDIT’A DE GOYA SOBRE LA
RESTAURACION DE PINTURAS

Por

JULIAN GALLEGO






El Excmo. Sr. D. Placido Arango, miembro correspondiente de esta Real
Academia en México, tuvo la generosidad de regalar a ésta una carta del pin-
tor y Acddemico de la misma D. Francisco de Goya, hasta el momento inédi-
ta, dirigida a D. Pedro Cevallos, que ejercia el cargo de protector o Director
efectivo de la misma y que, al parecer, habia recabado del pintor su opinion
sobre la restauracion de algunos cuadros. Lleva esta misiva la fecha de 29 de
julio de 1801 y pueda considerarse, hasta cierto punto, como continuacion y
conclusion de la que Goya habia dirigido al citado ministro el 2 de enero del
mismo afno y que se recoge en el Diplomatario de Francisco de Goya, edicion
de la Institucion Fernando el Catdlico, preparada por el profesor Angel Cane-
llas Lopez, n° 217, p.p. 331 y 332 (Zaragoza, 1981) en la cual el artista se
refiere al mismo tema, con la diferencia de que en enero el restaurador es
Angel Maraiion, mientras en la de julio se trata de Marcos Escudero.

Como preparacion a la lectura de la carta donada por el Sr. Arango y que
figura en facsimil en hoja adjunta, y que el Pleno de la Academia, en sesion
celebrada el 22 de febrero tiltimo, en que su Director comunicé la genero-
sa donacidn, acord6 se publicard en el Boletin de la misma con un comen-
tario a mi cargo, creo necesario reproducir enteramente la carta de enero,
que permite apreciar su alcance total. Dicha carta dice asf:

Excelentisimo Sefior: En cumplimiento de la Real Orden que Vuestra Excelencia se
ha servido comunicarme con fecha de 30 de diciembre iiltimo para que informe acerca
de los cuadros de que halla encargado don Angel Gomez Maraiion, reconociendo los
que ha pasado a lienzos nuevos y los que ha lavado y refrescado, y manifestado las ven-
tajas o detrimentos que puedan parecer las pinturas por esta composicion, examinado
el método y la calidad de los ingredientes que emplea para su lustre, debo exponer a
Vuestra Excelencia que, habiéndome presentado inmediatamente en el Buen Retiro, vi
y consideré con la mayor atencion los trabajos de aquel artista v el estado de los cua-
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dros, entre los cuales se me ofrecio el primero el de Séneca, que tenia en maniobra pa-
ra limpiarlo y hecha ya la mitad de su lustre y brufiido.

No puedo ponderar a Vuestra Excelencia la disonancia que me causé el cotejo de
las partes retocadas con las que no estaban, pues en aquéllas se habia desaparecido
y destruido enteramente el brio y valentia de los pinceles y la maestria de delicados
y sabios toques del original que se conservaban en éstos; con mi franqueza natural,
animada del sentimiento, no le oculté lo mal que me parecia. A continuacion se me
mostraron otros, y todos igualmente deteriorados y corrompidos a los ojos de los pro-
fesores y de los verdaderos inteligentes, porque ademds de ser constante que cuanto
mds se toquen las pinturas con pretexto de su conservacion mds se destruyen, y que
aun los mismos autores reviviendo ahora, no podrian retocarlas perfectamente a cau-
sa del tono rancio de colores que les da el tiempo, que es también quien pinta, segiin
mdaxima y observacion de los sabios, no es fdcil retener el intento instantdneo y pa-
sajero de la fantasia y el acorde y concierto que se propuso en la primera ejecucion,
para que dejen de resentirse los retogues de la variacion. Y si esto se cree indispen-
sable en un artista consumado, ;qué ha de suceder cuando lo emprende el que care-
ce de sélidos principios?

Por lo tocante a la naturaleza de los ingredientes con que se de el lustre a las pin-
turas, aunque pregunté de cudles se valia, sélo me anuncié que era clara de huevo,
sin otra explicacion; de suerte que conoci desde luego se formaba misterio y habia
interés en ocultar la verdad; pero entiendo que no merece el asunto ningun exdamen,
y que, como todo lo que huele a secretos, es poco digno de aprecio.

Tal es dictamen que con brevedad y sencillez, sujeto siempre a mejores lucesy co-
nocimientos, pongo en la consideracion de Vuestra Excelencia aprovechando esta
oportunidad de ofrecerle mi respeto.

Nuestro Sefior guarde a Vuestra Excelencia muchos arios.

Madrid, 2 de Enero de 1801

Francisco de Goya

Excelentisimo Sefior Don Pedro Cevallos.

(Archive Histérico Nacional, Leg. 4.824)

La carta donada por el Sr. Arango a esta Academia y que desde ahora se

con erva en el archivo de la misma, aunque reproducida en estas paginas
puede ofrecer alguna dificultad de lectura por lo que me permito transcri-
birla seguidamente:

“Exm?’ Sor.

En cumplimiento de la Orden que V.E. se sirbe comunicarle en fecha de 26 de Ju-
lio con el adjunto memorial de Dn. Marcos Escudero, el que debuelbo a V.E. para
que informe, repetiré a V.E. mi opinién que se funda en lo que el tiempo nos hace ver
con los quadros retocados, y es que el no es tan destructor como los compositores, y
seflala cada dia mas en donde pusieron la mano: no digo que no se deban forrar y
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Carta de Francisco de Goya a D. Pedro Cevallos referente a los inconvenientes a la
restauracion de las pinturas. (Madrid 29 de julio de 1801).
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componer algunos, pero no mas lo rote sin estender mds el pincel y por quien tenga
mérito para conocerlos y respetarlos.
Dios guarde la importante vida de V.E. mu(chos) a(fios). Madrid 29 de Julio de 1801.
Exmo. Sor.
Blesa) L{a) M(ano) de V.E. su mas atento servidor
Fran(cisco) de Gova

Exmo. Sr. Dn. Pedro Cevallos.”

Al margen, con otra escritura distinta (probablemente de Cevallos) mu-
cho menos clara, se decreta lo siguiente:

“Orden a Escudero pa(ra) q(u)e suspenda sus travajos, y la misma a todos q(u)e
se emplean en los mismos”.

Y la anotacién del secretario:

“Hecho(?) segun minutas en 31 de Julio de 1801".

Son de notar dos detalles, la celeridad con que se despacha la consulta (co-
mo consecuencia de la anterior de enero) y la relativamente cuidada ortogra-
fia y caligrafia de Goya, superior a las del propio Cevallos, que en una sola
frase garrapateada incluye “travajos” con V. En cuestiones ortograficas hay
mucha libertad en esa época y la propia Reina, alumna de Condillac, comete
faltas sin reparo. Como escribe Canellas Lopez (op. cit. p. 68) en los autogra-
fos de Goya... “hay la informalidad y ausencia de respecto a la regla del len-
guaje escrito, la mala ortografia, por lo demds muy general en la época; orto-
graffa cambiante, pues incluso en la misma carta varfan los caprichos
ortogrdficos...”. Dada la pérdida en castellano de la diferencia fonética entre
“b”y “v” (que obliga a aclarar, a ciertos démines primarios, que se trata de “be
de burro” o “ve de vaca” no es de extranar que a Goya se le prolonguen los
trazos de la v de "ver" en la be de “debuelbo’ (1). Respecto a la letra x, he oi-
do censurar a gente de pluma y de declamacién el sonido “cs’ o “'ks” que pa-
recia obligado hasta no mucho, y en ello Goya serfa un avanzado sobre su épo-
ca al equiparla con una simple *s”. En cambio , “quadros” por “cuadros” es
un arcaismo, de escasa consideracion, que otras veces no sigue, segin el esti-
lo cambiante sefialado por Canellas.

(1) El propio apellido del ministro apararece escrito con “b” o con “v”” (Cf. CANELLAS p.
481-2.
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Acaso a algun lector le llame la atencién el verbo “forrar” extendido a
la restauracion de las pinturas, aunque es perfectamente admisible segtn el
Diccionario de la Lengua que describe el “forro” como “abrigo, defensa,
reguardo o cubierta con que se reviste una cosa por la parte interior o exte-
rior” y, actualmente, de uso comun entre los restauradores y conservadores
de museos (“‘curadores”, he leido muy recientemente en un erudito articu-
lo de prensa, notorio e iniitil anglicismo que el Diccionario no admite). Del
verbo “componer’” que Goya emplea en su 5° sentido del citado Dicciona-
rio, como “reparar lo desordenado, descompuesto o roto” y en el 12° como
“reforzar, restaurar, restablecer” —y mds hablando luego de “lo roto”- se
deriva la desusada palabra para estos menesteres de “‘compositores™ que,
evidentemente, son quienes componen lo que esté descompuesto, pero que
en nuestro tiempo se reserva al “que hace composiciones musicales™. Es cu-
rioso que Sebastidn de Cobarruvias no recoja las palabras “forro” ni *“fo-
rrar” en su “Tesoro de la Lengua Castellana o Espanola” de 1611, ya que
admite la forma antigua de “aforrar”, pero sélo en el sentido de “doblar la
vestidura o la tela por de dentro con otra”, que es todavia el mas comtin. En
resumen, Goya escribe su lengua correctamente y se expresa con una me-
ridiana claridad, que en muchos pies y comentarios de estampas alcanza
una afilada sutileza.

Respecto a la autografia de la carta de 29 de Julio de 1801 no hay dudas
permisibles si se compara con las otras certificadas como de su pufio y le-
tra. Acaso s6lo se ha esmerado en la claridad, dado que va dirigida a un mi-
nistro de tan “importante vida”, se supone que para Espafa pero, induda-
blemente, para Goya, como D. Pedro Cevallos. En este caso debe
rechazarase la intervencion de un amanuense, que resulta posible y hasta
probable en el memorial dirigido a D. Bernardo de Iriarte como respuesta
a su consulta sobre los métodos para el Estudio de las Artes, fechado el 14
de octubre de 1792, propiedad de las Academia, lo que no afecta en nada
al interés reformista de su texto. En la nueva adquisicion de la carta que mo-
tiva estas lineas, se retine a una autografia indudable, una posicion igual-
mente tajante y decisiva en materia de Bellas Artes, que responde a viejas
preocupaciones del pintor.

En efecto, tanto en la carta del 2 de enero como en la del 29 de Julio, que
aqui nos interesa, Goya expresa su desconfianza hacia las restauraciones
abusivas o torpes que ponen en peligro de pérdida los mejores cuadros. El
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profesor (que tal titulo se daba a los maestros del arte) desconfia tanto de
Angel Gémez Maraiién como de Marcos Escudero; y si en la primera la-
menta “la disonancia que me acusé el cotejo de las partes retocadas con las
que no lo estaban” con razones admirablemente expresadas, que no hay por
qué repetir, pues todos hemos sufrido demasiado a menudo de esas “diso-
nancias”. al ver esos cuadros “igualmente deteriorados y corrompidos”, ya
que “aun los mismos autores reviviendo ahora no podrian retocarlas perfec-
tamente, a causa del tono rancio de colores que les da el tiempo, que es tam-
bién quien pinta”, en la segunda no tiene que insistir en tales razones y se
limita a informar: “Repetiré a V.E. mi opinién que se funda en lo que el
tiempo nos hace ver con los quadros retocados” y es que el tiempo “no es
tan destructor como los compositores (o restauradores) que han de limitar-
se a componer “no mds lo roto, sin estender mas el pincel” y eso s6lo “por
quien tenga mérito para conocerlos y respetarlos”, que no es, evidentemen-
te, ni Gomez Marafién, ni Marcos Escudero. Cevallos no tiene que pregun-
tar de nuevo sobre este tema a quien con tanta franqueza aragonesa le con-
testa y decreta la inmediata suspension de los “travajos” de Escudero y “de
todos los que se emplean en los mismos”, medida precautoria que habra
contribuido, si duda, a que dichos cuadros, sucios, rancios, o no, hayan lle-
gado sin perderse irremisiblemente a nuestros 0jos. No cabe abrigar una
certeza parecida respecto al porvenir de tantos cuadros “refrescados” o
“complementados” en nuestos dias y que, como escribe Goya, el tiempo se-
fialard “cada dia mds en donde pusieron la mano™ esos irresponsables “com-
positores”.

Estas ideas, que encierran hacia los colegas de Goya la misma descon-
fianza, rayana en desdén, que muestra el memorial de 14 de octubre de
1792, en que se burla de “sus fatigados estilos’ que solo pueden interesar
“a los que no son ni han podido ser profesores”, se acentian en la carta, di-
rigida al propio Iriarte en 4 de enero de 1794 (n° 188 del Diplomatario de
Canellas) a la que mds de una vez me he referido como manifiesto del Ro-
manticismo, al reclamar para el artista el capricho y la invencién “a que no
dan lugar las obras encargadas”, remitiendo al Teniente-Director un “jue-
go de quadros de gabinete” (identificados por X. de Salas con las pinturas
sobre hojalata, de las que el Sr. Arango posee, a mi ver, la més sublime, “El
naufragio” y el Museo del Prado los “Cémicos italianos™) con tanta descon-
fianza hacia sus compaferos de Academia que antes de someterlos “a la
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censura de los profesores...he tenido por conveniente remitir antes a V* Se-
fioria [lma los quadros para los que bea y por el respeto con que los ard mi-
rar esta circunstancia... no tenga [ugar la emulacion” esto es, la envidia con
la que pudieran recibir los académicos estos geniales cuadritos.

En esa carta conmovedora, fruto, como los cuadros de que trata, de la te-
rrible enfermedad que Goya sufri6 en 1792 y que le dej6 sordo para siem-
pre, Goya asume la autoridad del genio, acosado por la incompresion y la
necesidad, con los derechos a ser respetado y admirado. Todo ello tiene, co-
mo antes he esbozado, una remota fuente de amargura: la repulsa, por par-
te del cabildo del Pilar de Zaragoza, en 1781, de las pinturas al fresco que
Goya habia realizado en la cipula de la “Regina Martyrum” y en sus co-
rrespondientes pechinas, que representan las tres Virtudes Teologales, Fé,
Esperanza y Caridad, acompanadas por la Paciencia (que no era, ciertamen-
te, la virtud mds saliente de nuestro pintor). No voy a referirme a este suce-
s0, que he tratado extensamente en un libro (J.G. y Tomds Domingo: “Los
bocetos y las pinturas murales del Pilar”, Zaragoza, 1987) y al referirse al
cual Goya escribia a su amigo Martin Zapater, el 14 de julio de dicho afio,
que “en acordarme de Zaragoza y pintura me quemo bibo”, sino para en-
tresacar unos fragmentos de la larga carta que el pintor dirige el 17 de mar-
zo al Canonigo de Fébrica, don Matias Allué, en respuesta a otra de éste,
muy cortés, fechada el 11 anterior, en la que le comunica que la Junta no
ha aprobado la media-naranja ni las pechinas (cf. Diplomatario, pp. 227-
231). Nuestro pintor afirma que “un Profesor honrado no puede sostenerse
chocando siempre con la oposicion de unos contrarios que sélo tienen por
objeto hacerle mal” advirtiendo a la Junta de Fébrica que “no le permite ya
el desaire y menosprecio con que se trata el continuar” y que “ha oido que
en la Media Naranja se intentaba mudar algunas figuras y aunque no pue-
de prometerse el exponente que V* Sria se deje conducir de la voces decla-
matorias del vulgo ignorante, o del dictamen de los émulos, el derecho que
tiene a la defensa de su honor le habilita a anticiparla, antes que se estam-
pe en el Santo Templo un borrén que para siempre marchite y obscurezca
su mérito: En el asunto ya es el tinico en que interesa y a lo que dirige sus
stiplicas, porque el arbitrio del Duefio en su propia casa no suelta tanto las
riendas de la libertad, que por s6lo el uso de las facultades del dominio, per-
mita sin causa y sin utilidad propia, el grave perjuicio del préximo (préji-
mo) en un punto tan delicado como el honor...” Goya invoca el honor del



178 JULIAN GALLEGO

artista (algo desconocido en Espafia hasta la fecha) para evitar que nadie
pueda permitir e la osadia de corregir o repintar su obra. Y todavia mas,
pensard afios después, para que ningin “compositor” profane las obras
maestras, suyas o ajenas. Creo que en ese asunto hay que buscar la raiz de
la importantisima carta que escribe veinte afios después y que gracias a la
generosidad de D. Placido Arango, enriquece desde ahora nuestro archivo.



CRONICA DE FIN DE SIGLO

Por
JOSEP MARIA SUBIRACHS






Siendo el arte un documento de su contemporacidad me pregunto, al ver
la pobreza de muchas de las “obras de arte” valoradas actualmente, cudl se-
rd el juicio que merecerdn en el futuro. No seria la primera vez que realiza-
ciones reconocidas favorablemente por la critica, han sido posteriormente
devaluadas y otras, menospreciddas en vida de sus autores, han pasado a
ocupar definitivamente un primer plano.

Muchas de las esculturas y pinturas actuales, a pesar de tener el apoyo
ditirdmbico de cierta critica, son un producto endeble, a la vez que preten-
cioso, produciendo en el espectador una total indiferencia.

Es habitual en el arte actual llamado de vanguardia, pasar de la demago-
gia al puro decorativismo aunque estas dos actitudes, por aquello de que los
extremos se tocan son en el fondo lo mismo: falta de creatividad y es bien
contradictorio que el arte abstracto, nacido con el deseo de limpiar la plas-
tica de literatura, tenga que arroparse en tanta literatura para disimular su
frecuente vacuidad.

Los términos que los comentaristas de arte suelen emplear mds a menudo
en sus apologias son: experimentacion, investigacion, bisqueda o innovacion.
En realidad lo que se logra con tanta pretendida investigacién no es mds que
formas y texturas sin contenido, fruto del azar y la improvisacién. En cuanto
a la innovacién, ésta es mas bien escasa ya que precisamente muchas de las
obras llamadas vanguardistas resultan ser el arte “pompier’” de nuestra época.

Ciertos criticos, para demostrar que ellos si que saben, nos explican con
insistencia lo que estos pretendidos artistas son incapaces de comunicarnos,
por la sencilla razén de que sus obras no tienen nada que decir. ;Qué men-
saje trascendente nos puede transmitir un amontonamiento de hierros, de
muebles viejos o la salpicadura de pintura de una tela? ;Qué enriquecimien-
to mental nos puede proporcionar los “garabatos y monigotes que se ven en
las exposiciones”, como decia Nabokov?
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Estos pedantes intelectuales se preocupan, utilizando una retérica redun-
dante hasta la cursileria, de instruirnos sobre el sentido profundo de los
chistes de la poesia visual, las ocurrencias del arte conceptual o el fondo fi-
loséfico de la musica aleatoria, la electroactstica o del minimal art. Ade-
mds estos apdstoles de la nada, se autoerigen en propagadores de la verdad,
en dictadores absolutos, en jueces severos, organizando autos de fe, proce-
S0s y procesiones, anatemas y rosarios de desagravio, condenando, a veces
con la pena capital, a los culpables de desviacionismo.

Reconociendo que somos hijos de la época de los “ismos™ seria injusto
juzgar negativos sus esfuerzos y logros, pero es absurdo por otra parte con-
siderar geniales y revolucionarias las obras que insisten en un lenguaje fa-
cil, aburrido y pretencioso cuyos autores, mediocres continuadores de las
vanguardias de la primera mitad de siglo, dedican la mayor parte de su la-
bor al marketing.

Prever hoy el definitivo desenmascaramiento de los “satres del empera-
dor” no es tarea facil. En una época en la que se procura hacer el minimo
esfuerzo posible (donde todo el mundo se atreve a “disefar” pero bien po-
cos saben realizar algo) estos productos, por faciles, tiende a hacerse croni-
cos y ademds, por su oquedad, permiten a sus apologistas demostrar su “sa-
bidurfa” por encima de las gentes de a pie. De todas maneras muros mas
infraqueables hemos visto caer en los tltimos tiempos.

Seria bien triste que con tantos articulos, comentarios, catalogos, opus-
culos y libros se lograra coaccionar a la historia llegando mafnana al con-
vencimiento de que el garabato y la chatarra eran la metafora sublime de
nuestros problemas existenciales o de nuestras necesidades metafisicas.

Espero que esto sea s6lo una pesadilla pasajéra y confio en que el futu-
ro juzgue con justicia qué obras son las que merecen ser las representativas
de nuestra contemporaneidad.



TRES CATEDRALES INGLESAS SOMETIDAS A
RESTAURACION
LINCOLN - SOUTHWELL - BEVERLEY

Por

MARCOS RICO






La “Cathedral Architects Asociation” me ha convocado a su reunién
trienal, que como extraordinaria celebran en el Reino Unido los 42 arqui-
tectos que la componen, adscritos a otras tantas Catedrales, de cuya Corpo-
racion me nombraron miembro en 1987, con residencia en Espafa. Desde
que me distinguieron con tal honor, he asistido siempre para recibir y apor-
tar los conocimientos y experiencias sobre Restauracion y Conservacion,
fin comin y primordial de tales congresos.

Las reuniones ordinarias son anuales. La extraordinaria trienal de este
afio 1993 se ha realizado en el mes de marzo en la ciudad de Lincoln.

Su grandiosa Catedral es uno de los monumentos mas bellos y grandio-
sos de la Europa medieval. Pese a la variedad fascinante de sus estilos ar-
quitecténicos ofrece una admirable sensacion de unidad.

Se alza sobre una colina en la ciudad vieja, y su perfil se recorta en el
horizonte con su monumental altura y sobresaliendo desde varios kil6-
metros un cimborrio mds alto que sus torres, con un impacto visual im-
ponente, arropado por la silueta del Castillo y de las casas de época del
recinto catedralicio, con varios palacios: Edgard King House, donde han
tenido lugar las reuniones y conferencias; el antiguo palacio del Obispo
(hoy en restauracion); el Palacio actual, y al menos una veintena de ca-
sas dedicadas a viviendas del Clero, Administracion, y Escuelas que la
Iglesia mantiene, todo ello entre jardines muy cuidados que revalorizan
sustancialmente los propios monumentos. Complementa el recinto parte
de su muralla normanda y dos soberbias puertas medievales, con ador-

nos goticos posteriores.
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Catedral de LINCOLN. Interior.
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La Catedral fué comenzada en 1072 por el Obispo Remigio y consagra-
da a Santa Maria. La primitiva Catedral, es semejante a una fortaleza, den-
tro del estilo romdnico normando, del que conserva la traza, las puertas, y
el muro oeste, y en el interior puede admirarse la original combinacién de
piedra y marmol negro de Purbeck, incluso en el triforio, naves de crucero
y de cabecera.

La nave principal fué ampliada en 1240. Las labores duraron un siglo, y
en 1313 se engrosaron los muros de las naves de cabecera con una solucion
artistica muy notable, ya que hicieron un segundo muro paralelo con co-
lumnas que se sitdan en los intercolumnios de las que existian en el primer
muro, con lo que resulta una armoniosa combinacién de arcos y columnas
romdnicos, con arcos y columnas goticos.

Se cubri6 con bévedas goticas y se abrieron numerosas ventanas de cin-
co lancetas, con vidrieras, algunas medievales como los rosetones de las na-
ves de crucero, llamados el Ojo del Dedn y el Ojo del Obispo.

Tiene dos admirables coros, el segundo verdadera joya de la Catedral,
llamado de “Los Angeles”, con veintiocho mayores del tamafo natural,
junto a los ventanales o como remate de las columnas. Todos, con instru-
mentos musicales o cantando. En un dngulo se esconde el famoso diablillo
de Lincoln. A la derecha se encuentra la Sepultura de la Reina Leonor de
Castilla, esposa de Eduardo I, a quien di6 trece hijos, muriendo a los 35
afios. También estd la Tumba de San Hugo.

El Claustro y la Sala Capitular fueron construidos en 1330. Son del
gético florido. El Claustro muy original con una singular béveda de
madera. La Sala Capitular es poligonal regular de diez lados con pilar
central, muy amplia, con columnas y adornos de marmol de Purbeck y
grandes ventanales con vidrieras.

Tiene curiosa ornamentacion (beak-heads) que consiste en cabezas de
hombres y de animales con proyeccidon sobre las molduras, colocadas por
parejas, de modo que de la boca de una de ellas surje la barbilla de la otra.
En algunas salen de su boca formas geométricas, follaje, u otras raras cria-
turas que van sobrepuestas en las molduras curvas.
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Las obras de restauracion se han sucedido desde su fundacién. En el pa-
sado las mds importantes fueron la construccién de la torre sobre el cruce-
ro, en sustitucién de la que existia, también cuadrada pero de menor altura.
La torre actual tiene una altura de 160 metros hasta el final de los pinécu-
los y sobresale por encima de las torres de la puerta principal que miden
147 mts. de altura. Para darse cuenta de sus dimensiones, el final de las agu-
jas de la Catedral de Burgos solo alcanza 79 metros.

Cabeza esculpida en la pared Piezas, hoy en el Museo
N. de la Nave. South Wiltshire.

Beak-heads en la Beak-heads en la
puerta Norte. puerta Central.
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Sufrié grandes dafios que se produjeron en el siglo XVII durante la
guerra civil.

En 1920 tuvieron que ser reforzados los cuatro pilares que sostienen
la torre del Crucero. Los trabajos de todo orden se han sucedido sin in-
terrupcion.

Recientemente en 1986, han restaurado la Tumba de San Hugo, comple-
mentdndola con acero inoxidable y bronce, y la biblioteca que construy6
Wren en 1645, en sustitucion de otra que fué destruida por el fuego. Han
restaurado escayolas, pintado, dorado y los muebles donde estdn colocados
los libros. Las vidrieras también obligan a un cuidado continuado. Las res-
tauraciones han sido efectuadas con gran pulcritud.

La Catedral mantiene un taller dentro de su recinto, donde se restauran
o repiten las piezas necesarias. Comprende varios departamentos: Disefio,
Archivo y Documentacion, Taller de Talla y Taller de Restauracion. En es-
te momento trabajan en los frisos roménicos. Como este trabajo va a llevar
varios anos, los paneles de la fachada han sido tapados con madera para im-
pedir que sigan deteriorandose.

En el taller estaban desmontados el panel de la Avaricia y el de La Ulti-
ma Cena. El primero pricticamente destruido, ha sido encargado a un rele-
vante artista actual para que realice otro con su interpretacion, utilizando
las lineas antiguas como guia, y lo ha moldeado en terracota. Después un
tallista ha realizado la pieza en piedra. (Ver pdg. siguiente)

En el segundo la intervencion ha consistido en limpieza y anexion de to-
dos los fragmentos del panel, trabajo costoso que ha realizado un especia-
lista durante los meses de Septiembre a Abril de 1993. Han sacado moldes
para el Archivo.

El problema que hoy debaten es, si colocan los antiguos paneles destrui-
dos en el lugar que estaban y situar los nuevos en el Museo, o al contrario,
que por cierto es el criterio seguido en toda Europa y que yo comparto, de
guardar en Museo las piezas antiguas deterioradas.

Si se dejase en su lugar la pieza corroida o mutilada, a través de los afios
no quedaria nada de ellas. Y sin la ornamentacién periférica totalmente
desaparecida, ya no seria una Catedral artistica, sino exclusivamente estruc-

tural.
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Angeles restaurados.

La Catedral de LINCOLN de noche.
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CATEDRAL DE SOUTHWELL

De todas las grandes Catedrales de Inglaterra, Southwell es la menos co-
nocida y sorprende que una pequeiia ciudad de Midlands tenga una tan
grande catedral.

Sobresale en el tranquilo paisaje de la zona con sus torres gemelas y agu-
jas recubiertas de plomo con su recia torre cuadrada de crucero. Esta sor-
presa inicial se agranda cuando se llega al recinto catedralicio tan comple-
to y cuidado, con las casas de los prebendados entre espaciosos jardines, el
palacio del Arzobispo de York, las casas que forman la Placita del Vicario,
las casas Tudor de la dltima época del gético y edificios de la administra-
cion, Escuelas, y Coro de la Catedral. En el siglo XII 50 personas compo-
nian el servicio de la Iglesia.

Su primer origen fué el palacete de Southwell donado por el Rey Ead-
wing a Oskytel Arzobispo de York en 956. Entonces se construyé la
primitiva iglesia sajona de la que solo quedan: su traza, algunos pa-
vimentos, varios dinteles tallados de dos puertas con representaciones
simples del Rey David y de San Miguel luchando contra el dragén, y
alguna columna.

La catedral actual fué construida por Tomds de York. En principio fué
colegiata ya que un numeroso grupo de canénigos se establecieron alli,
construyeron la catedral y sobrevivieron a la Reforma con su estatus de co-
legiata hasta que en 1884 crearon la Didcesis y se convirti6 en Catedral.

Entrando por la puerta principal de la Catedral se tiene una sensacion
de austeridad, ya que la nave romadnica construida en el siglo XII es muy
sencilla, con cilindricos pilares y semicirculares arcos, los primeros re-
matados por hojarasca, recorrida en toda su extension por un triforio al-
to para la época, y bien iluminado, ya que abrieron 6culos a lo largo de
todo el muro. El coro estd formado por pequefios arcos que recuerdan un
acueducto romano. Del gran arco del crucero cuelga una gran estdtua de
Cristo Rey, en talla de madera con cobre batido y pan de oro. Los arcos
del crucero son normandos adornados con molduras en forma de cuerda
y otros motivos geométricos. Las cubiertas de la iglesia son bévedas del
gbtico primitivo inglés.



Catedral de Southwell. Frontis Principal.
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En el siglo XVI construyeron la cancela de separacion del coro, en pri-
mitivo gético inglés. Es un perfecto contraste entre la nave normanda y el
transepto. Tiene talladas 286 cabezas diferentes y el recinto del coro, con
silleria tallada del siglo XIV, estd muy bien iluminado por ocho ventanales
cubiertos con vidrieras flamencas que fueron rescatados por un anticuario
Sir Henry Gally Knight en 1818 de la Iglesia de los Templarios en Paris.

Una puerta menos importante que las entradas a la Catedral, da acceso
al Claustro y a la Sala Capitular. El claustro estd formado por arcos senci-
llos apoyados sobre columnas dobles con capiteles de follaje. Las colum-
nas son lisas, excepto en el extremo sur; entre las tallas merecen mencion
por no estar datadas, una figura de hombre con el pelo suelto y animales no
identificados entre hojas, en la parte Norte. Tiene 49 columnas.

La Sala Capitular fué construida con el Claustro, al final del siglo XIII.
Es de planta octogonal con fina traceria en las bovedas y no tiene pilar cen-
tral. Cada lado del poligono inserta un gran ventanal con vidrieras sencillas
de escudos. Bajo las ventanas estdn los asientos de los canonigos adorna-
dos con conopios y tallas de flora y fauna, y cabezas humanas como retra-
to o caricatura, que representan las creencias religiosas, y a otro nivel la su-
persticion y la fabula.

Se habian realizado obras de conservacion que merecieron la aprobacion

del Congreso.
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Nave Mayor.

Sala Capitular.
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Catedral de Béverley. Vista general.

Como colof6n al congreso con numerosas ponencias y acertadas conclu-
siones, nos trasladaos a la tranquila ciudad de Béverley atravesando el gran-
dioso puente colgante Humber de una longitud de cerca de diez kilémetros,
sobre el mar y la desembocadura del rio del mismo nombre.

La ciudad est4 situada entre las olas que rompen en el Yorkshire y la al-
ta costa recortada. Lleva con optimismo sus 1.300 afios de historia.

La Catedral de Béverley es un edificio funcional. Sus constructores no
tuvieron tanto el propdsito de crear un magno monumento, como la “casa”
que cumpliera el doble fin de transmitir a quien la contempla, que es la ca-
sa de Dios, por ello es un edificio de serena majestuosidad y cualquier de-
talle estd ejecutado con esmero, como Dios hiciera con el més pequeio de-
talle de la creacién. En segundo lugar es una casa de oracion y estd
delimitada su funci6n especifica: el Coro para los servicios cotidianos de
los canénigos, la nave para mayores congregaciones, las pequeiias capillas
para el rezo, las naves laterales para las procesiones, el espacio tras el Al-
tar mayor, donde los peregrinos venian a rezar a San Juan, el Santuario y el
Baptisterio para la celebracion de los dos mayores sacramentos.
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La primitiva iglesia fué fundada por San Juan de Bérverley en estilo
romdnico sajon en el afio 700. Fué refundada por un grupo de candénigos en
el 937, y convertida en Catedral por el Arzobispo Puttoc en 1023. En 1170
una tercera edificacion de estilo normando sustituy6 a aquel edificio sajon.

Lo que hoy contemplamos comenzd a construirse en 1220. Siguid la tra-
dicidn de casi todas las catedrales europeas, elevando la nueva sobre la an-
tigua anterior.

Béverley. Frontis principal. Béverley. Nave Mayor.
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Es de planta en cruz de Lorena de doble brazo que da lugar a dos cruce-
ros, el primero con un pequefio cimborrio y el segundo sin él y de menores
dimensiones.

Su pareja de torres dominan la ciudad y el campo circundante, adornadas
con gabletes, que se repiten como adorno en la fachada frontal y toda la nave
oeste. La puerta principal proyectada en primitivo gético inglés fué adornada
en la dltima época, con las figuras y ventanales en gético florido.

La altura del ventanal permite la existencia de una gran sala interior
sobre la entrada principal. Los ventanales estdn abiertos a lo largo de to-
da la nave con ventanas en dos alturas, unas que iluminan la nave y otras
el triforio, y repiten en su trazado los motivos del gético primitivo. Las
zonas que han sido construidas después, estan adornadas con marmol de
Purbeck que indica la separacion entre épocas. La decoracion de los ven-
tanales primitivos tienen béveda sencilla, ornada con dibujos geométri-
cos de